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 -*مشكله البحث :

تعددت الألوان الغنائية في  العراق اذ تتنوع إلى ألوان شتا من هذا الفن ابتداءً من     
, ب وكانت الألوان الغنائية تنبع من اصل واحد الا و هو المقام العراقي الشمال إلى الجنو 

وان تسميه المقام في العراق له دلاله على قالب خاص اشتهر في بغداد وينسب الى فترات 
جدا و ان هذا الون من الغناء يمثل شكل متكامل للغناء العراقي , ان المقامات لم  قديمة

 .و ايقاع تناقلها السلف عن الخلف ث العراقي غناء و شعرترتبط بزمن وبقت فيها الترا

واقع المكان  باختلافو متنوعه من منطقه الى منطقه  مختلفةان استخدامات الالحان 
 .في كل العصور العراقيةالأولى لتطور الموسيقى  ارةشالإالذي نشأت به ان الالحان هي 

يقى و بالنظر لعدم وجود دراسات و أن ما يشكله الحن و الايقاع من اهميه في الموس 
 .( الحني و الايقاعي للمقام العراقيالبناء تناولت موضوع )منهجيه على حد علم الباحث 

لدراسته مسلطاً الضوء على طريقة بناء الألحان و المقامات  ضرورةفأن الباحث استشعر 
اللحني و مما حدد مشكله البحث الحالي تحت عنوان البناء   العراقيةو الايقاعات 

 .الايقاعي للمقام العراقي(

ان مشكله البحث تكمن في أنها تتناول تحليل البناء اللحني و الايقاعي للمقام العراقي في 
 الالحان العراقية . جماليةو هذا البناء يعكس حاله من الابداع ويعزز  العمليةحين ان هذه 
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 -* أهميه البحث:

 ني و الايقاعي للمقام العراقي تسليط الضوء على البناء اللح-1

 يفيد الباحثين و الدارسين في المجال الموسيقي  -2

 يعد البحث أرشفه للمكتبات الموسيقية في جامعتنا  -3

 يسلط الضوء على عنصر الحن و هو اهم عنصر في الموسيقى -4

 يفيد العازفين و الملحنين الموسيقيين -5

   و الايقاعي للمقام العراقيحني لأبراز الانسجام بين البناء ال -6

  -* هدف البحث :

 لكشف عن البنية اللحنية و الايقاعية لأغاني المقام العراقي.ا

 *حدود البحث:
 

( في العراق2010 -2000حدود البحث على الفترة الزمنية ما بين ) تاقتصر 
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، دار الفكر 1ط،  14ابو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي المصري ، لسان العرب ، ج  - 1

 94، ص 1990للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، 

  218 - 217، ص  1978لبناني ، ، دار الكتاب ال 1، المعجم الفلسفي ، ج صليبا جميل  - 2 

مراجعة : حسن محمود ، الشركة العربية  ،ان درالموسيقى . ؟ ، ترجمة : محمد رشاد ب نتذوق، كيف  ندلابارون كو -3

 149، ص  د.تللطباعة والنشر ، مطبعة مصر ، 

ره الثقافة السورية ، العدد أرون كوبلاند ، البناء الموسيقي ، مجله الحياة الموسيقية ، مجله فصليه تصدر عن وزا-4

 55، ص 1994، 8و7

 
  -مصطلحات البحث: •  
 البناء:  .1
 لغة: . أ

يات جمع الجمع , واستعمل أبو حنيفة البناء في السفن فقال "المبني , والجمع أبنية , وأبن
يصف لوحاً يجعله أصحاب المركب في بناء السفن : وأنه أصل البناء فيما لا ينمي 

 . (1)كالحجر والطين ونحوه " 
 

 اصطلاحا :  . ب
 البناء الموسيقي : 

 .(2)"يعرفه الفلاسفة : هو ترتيب الأجزاء المختلفة التي يتألف منها "
: "هو اتساق وتوازن بين المواد والعناصر التي يستعملها الفنان في  دل انبكو ويعرفه أرون  

 . (3)تكوين القطعة الموسيقية , فهي ذات معان متدفقة وذات طابع مجرد "
في موضع آخر أنه : " لا يختلف البناء في الموسيقى عن أي  دكوب لانويعرفه أرون  

في الموسيقا لها صفة  المتماسك لمواد الفنان . لكن المواد فن أخر و أنه ببساطه التنظيم
السيولة والتجريد ؛ لذلك فإن مهمة المؤلف البنائية صعبة على نحو مضاعف بسبب 

 (. 4) طبيعة الموسيقا في حد ذاتها " 
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______________________________________________________________________________ 

 ويكيبيديا منصة-1

م ، 2000عواطف عبد الكريم واخرون ، معجم الموسيقى العربية ، مركز الحساب الألي، مجمع الغه العربية ، القاهرة ، عام  -2

 . 94ص

 ج. التعريف الإجرائي:
 ويعرفه الباحث إجرائياً فيقول :

للقطعة الموسيقية أو الغذائية ذات العلاقة الوثيقة  Generic formهو الشكل الموسيقى العام  
الجزء ( بها , وهو أيضاً علاقة النموذج )التي تربط بين أجزاء تلك القطعة بكافة عناصرها وجوان

بالكل الموسيقي للقطعة الموسيقية , أي علاقته بالأقسام الصغيرة والكبيرة والفواصل والحركات 
 تكرار لبعض جملها داخل الشكل الواحد .والتنوعات والتكرار وعدم ال

 
 . اللحن:2

 أ. لغوياً :   
 هو النبر والإيقاع والتنغيم في الكلام.

 ب. اصطلاحاً :   
 ( 2)  بالاقتناع"تتابع أفقي لمجموعة من النغمات مختلفة الإيقاعات تعطى في مجملها إحساساً "
. 

 ج. التعريف الإجرائي :   
 فيقول :ويعرفه الباحث إجرائياً 

اللحن هو مجموعة من الأصوات المتتالية التي يخضع تنظيمها إلى رغبة المؤلف ويتم 
الاستماع إليها كنسيج واحد, أي أنه تتابع معين للنغمات بشكل مناسب يرضي الأذن, يعتمد 

 ين الأصوات من حيث الحدة والغلظ.على العلاقة ب
 
 
 
 
 

5 



 

 1997،  1، مادة وقع ، دار صادر ، بيروت ، ط  6بن منظور : لسان العرب ، المجلد  -1 

 6ميسم هرمز: الجزراوي ، ص  -2

 139، ص  1980لأرموي ، صفي الدين ، الأدوار ، تحقيق : الحاج هاشم الرجب ، بغداد ، دار الرشيد للنشر ،  -3

 54، ص  1989ة ، السنة الأولى ، العدد الثاني ، قطر ، الدوحة ، احمد محمد علي : مجلة المأثورات الشعبي -4

 . الايقاع:4
 أ. لغوياً :

ميقعة كلاهما المطرقة , والإيقاع مأخوذ من إيقاع اللحن والغناء وهو أن يوقعها "الميقع وال   
 (1)ويبينها " 

 
 ب. اصطلاحاً :   

عرّفه ميسم هرمز " هو عبارة عن تنظيم معين لقيم زمنية محددة , أو هو عبارة عن شكل      
 (2)معين لقيم زمنية متكررة وفقاً لترتيب محدد " 

ي على أنه " مجموعة نقرات بينها أزمنة محدودة المقادير لها ادوار متساوية وعرّفه الارمو      
 (3)الكمية على أوضاع مخصوصة تساوي الأزمنة والأدوار لميزان الطبع السليم " 

 
وعرّفه أحمد محمد علي على أنه : " الشكل الكامل لمجموعة واحدة متميزة من الضغوط      

ترتيب معين , وان تكرار أية مجموعة من الضغوط التي تكون الإيقاعية المتعاقبة على نمط و 
 (4)شكلًا إيقاعياً مرتباً ترتيباً معيناً أياً كان فهو تكرار للإيقاع نفسه " 

 
 ج. التعريف الإجرائي :   

 ويعرفه الباحث إجرائياً فيقول :      
ت متكررة تتساوى في الإيقاع على أنه : تنظيم نغمي إيقاعي له زمن معلوم وشكل معين لضربا

الأدوار مكونةً شكلًا كاملًا لمجموعة من الضغوط التي تأخذ منحى معين مولدة خصوصية 
 توافقية لإيقاع تكون ضرباته غريبة ومتجانسة في الوقت نفسه لحناً وقالباً .
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 . المقام العراقي:5
 أ. لغوياً :   
 رىسُلَّم الموسيقى, تَسَلْسُل النَّغم درجة فوق أُخ 
 

 ب. اصطلاحاً :   
والمقام العراقي هو أحد الأشكال الفنية الغنائية العراقية , وأكثرها غنى وتوسعا في انغامه 
و الحانه ويحمل بين طياته تراثا يمتد إلى العصر العباسي وللمقام مكانة ومنزلة كبيرة في 

ونال الاهتمام الكبير قلوب العراقيين , ولا سيما في بداية القرن العشرين حيث كان منتشرا 
 ويكاد يكون الفن الغنائي الوحيد والبارز في ذلك الوقت .

 
 ج. التعريف الإجرائي :   

 ويعرفه الباحث إجرائياً فيقول :
المقام العراقي هو لون عراقي من الغناء القديم تصاحبه الآلات الموسيقية , وهو تراث 

والعزف على مختلف السلالم الموسيقية  موسيقي يتسم بصفة أو طبيعة ارتجالية في الغناء
 التقليدية بطريقة مضبوطة.
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 الفصل الثاني
 ) الإطار النظري (

 

  الأولالمبحث 

 المقام العراقي قالب حني فيلالبناء ال

 المبحث الثاني 
 البناء الايقاعي في المقام العراقي
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  42احسان شاكر ، المقام العراقي دراسه تحليليه مقارنه ، رساله ماجستير في العلوم الموسيقيه ، ص-1

 المقام العراقيقالب البناء اللحني في 
 

هو احد العناصر التي تتميز بها الالحان العراقية ويعتبر هو الركيزة  اللحني اءأن البن     
الاساس التي يرتكز عليها وما أرتقت اليه الموسيقى من ابداع و جمال كان يعود لعمليه 
البناء الصحيح  لان طريق البناء كانت تعكس حاله من الابداع وطريقه تتابع النغمات و 

عراقية تعطي المقام العراقي شكله و طابعه ولونه الحقيقي وأننا كما تناغمها في الالحان ال
قالب المقام   ركان تحدد وتأطرأوب لتكاممفني شكل نعرف ان المقامات في العراق تتميز ب

العراقي  "أننا نستطيع ان نلمس هذه الاركان كتحصيل حاصل لمجرة الالحان و التفاعل 
فهي اذ لم تكن تحدد المحتوة الداخلي الا انها تمثل  بين الحن و الكلمة داخل شكل المقام

القاسم المشترك الاكبر الى الحدود التي تصلها  و التفاعلات الداخلية للعناصر الداخلة 
في المقام  يتأدوأن عدد هذه الاركان سته  (1)" يةوبداوارتفاع و انخفاض  بدايةحيث  من

 العراقي.

 *اركان قالب المقام العراقي:

 عدد اركان المقام العراقي هي ستة  ان    

 البدوهالتحرير او  -1

 الجلسة  -2

 الميانة-3

 القرار-4

 القطع والاوصال-5

مالتسلو -6
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ح من خلال الحان مساراتها وض: وهي مقدمة المقام تت البدوهاو  التحرير: الركن الاول 
السيگاة , ويكون النغمية , تبين خصوصية المقام الذي سيؤدى , كتحرير مقام الرست او 

وهي  , البدوهالتحرير نوعاً ما اطول من النوع الثاني في باقي المقامات التي يسمى عندها 
يبدأ قراء المقام بصيحة عالية تطول او تقصر . واحيانا  ةتكون لحن بداية المقام وعاد

 تكون بعض المقامات كالحليلاوي بدون تحرير بينما مقام الحسيني له ثلاثة انواع من
 لتسلسل الالحان .  االتحرير تختار وفق

 وكلمة تحرير جاءت من حرر : تحرير الولد .   

للتحرير خصوصية  في بعض المقامات تطابق خصوصية اللحن الرئيسي للمقام المغنى 
 فيها بنغم التحرير شطراً من الشعر كما في مقامات الرست و الحديدي وغيرها 

يطابق نغم التحرير اللحن الرئيسي ولايعاد نغم التحرير اما في بعض المقامات الاخرى فلا 
 .في بداية المقام بل يباشر بالغناء كمقامات الحسيني , الناري

 

او الاشعار بقدومها اذ  الميانةقدوم  بتهيئةوهي الركن المختص  الركن الثاني ، الجلسة :
الرئيسية  النغمةا الى تدخل الجلسة بعد ان كان الاداء في الطبقات العليا للنزول تدريجي

النغمية وتنوع الجلسات تبعا لعدد النغمات التي تنزل بها فهناك اربع  القطعةللمقام او 
درجات والجلسة تسبق  بعالرست و هناك الحجاز ونزولها بسنغمات او درجات كمقام 

 الجلسة في بعض المقامات الميانة قلا تسبدائما ولا يجوز العكس اطلاقاً وقد  الميانة
 كمقام الاوج .

 

هي الصيحة العالية في المقام ويمكن القول انها  الميانةوالصيحة :  الميانة الركن الثالث :
في المقامات  تأتي والميانةذروة المقام عند اداءة وناتجة عن تفاعلات الالحان الداخلة 

تفاعاً واقل للطبقة الاصلية , اما الصيحة وهي اقل ار  ة العليا التي تحرر فقط وفي الطبق
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في  كونارتفاع بسيط في اللحن وت علىمقامات التي تحتوي وتدخل في ال الميانةطولا من 
 .او طبقة الجنس المغنى  البدوهطبقة 

او تتحرك بثلاثة حركات نغمية او  الميانة: هي الوسط بين شيئين , وقد تتكون  الميانة
ومن ثم العودة بالنزول  يانةالممجاميع لحنيه متدرجة من الاسفل حتى اعلى نغمة في 

 بسيطة من النغمات  ولأعداد

اما الصيحة فقد تكون بداية المقام كما في مقام العرييون وتدخل في مقامات الشعر 
 الزهيري في بداية كل شطر

 

: وهو النزول في اللحن الى الطبقات السفلى اي الى النغمة الرئيسية  الركن الرابع ، القرار
لجواب الذي كان يؤدى في طبقته وتدخل الاشعار نهاية المقام وتسلومة القرار او قرار ا

 .كمقام المحمودي اضافة الى راحة المغنى
 

القطع والاوصال : هي تراكيب لحنية متكونه من جنس او اكثر اي الركن الخامس: 
مجموعه نغمات يتم الغماء وفقها صعودا ونزولا ولكل قطعه اسم خاص ونغم خاص 

 القاعدة هذهعن مختلفة ا اللحني غير ان قطعه المخالف وسرعه ثابته الاداء ضمن مساره
وصل وبالتالي اختلاف المسار بغداد وكركوك والممحافظات ولاختلاف النغم فيها بين 

 اللحني تبعاً للنغمات الموجودة 

فية مع احتفاظها بنفس  الداخلةومن مميزات بعض القطع ان نغمها يتغير تبعا للمقام 
الاسم كقطعه السيگاه بلبان فتدخل في مقام السيگا بنغم الهزام اما في الرست وفي ميانته 

 بعض القطع الاخرى كقطعة السيرنكالاولى وبنغمة الرست ايضاً والتي يدخل ب
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به  ءاالابتدالمقام العراقي سواء اكان  وهو ختام الركن السادس التسلوم او التسليم :
ويتميز بخصوصية باقي الاركان واهميتها فهو الجزء المعبر عن النهاية  بدوهتحريراً او 

فس نغمه الاستقرار او هي ن ابتداءهللعمل الفني , وهناك نوع اخر من التسلوم تكون نغمة 
كمقامات الحسيني  البدوه)ولاتشابة نغمة ابتداء التحرير او  البدوهنغمة انتهاء التحرير او 

ة تماماً هوالصبا والمگابل والجبوري وهناك مقامات تكون نغمة ابتداء التسلوم غير مشاب
ريمدمي والناالبيات والمثنوي وال كمقامات البدوهلنغمة ابتداء او انتهاء التحرير او 
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 البناء الايقاعي في المقام العراقي
 

للإيقاااااع اهميااااة واسااااعه لا يمكاااان تجاهلهااااا فااااي الموساااايقى او فااااي الاشااااكال الفنيااااة او       
الأدبيااااة علااااى العمااااوم  اذ يلعااااب الايقاااااع دورا كبياااارا فااااي بنيااااة انسااااجام  مكونااااات الاشااااكال 

اعتباااره منفصاال وخااارجي عاان  الموساايقية , ويباارز دور الإيقاااع فااي الموساايقى  بشااكل يمكاان
الغناااء أو الموساايقى العربيااة, بحيااث يمكاان عزلااه دون أي تغيياار يحصاال علااى بنيااة الأغنيااة 
والموساااايقى, علااااى عكااااس مااااا موجااااود فااااي الموساااايقى الغربيااااة, فالإيقاااااع فيهااااا مناااادمج مااااع 
الموسيقى وخصوصا في المؤلفات الموسيقية المنهجية, بحيث تناتج حركاة اللحان واتجاهاات 

اعها الخاص كما إن الهرموني فيها له إيقاعه الخاص, وبالتالي يكاون التوظياف لعنصار إيق
الإيقاع مختلفاً عن أسلوبه التوظياف فاي الموسايقى العربياة, فغالبااً ماا يكاون الإيقااع عنصاراً 
منسجماً مع العمل الموسيقي لكنه فاي نفاس الوقات يعتبار خاارج عان الكتاباة الموسايقية وفاي 

 ان عدم وجوده لا يؤثر على سياق أو بنية العمل الفني والموسيقي.كثير من الأحي
إن ما تعتمده الموسيقى بشكلٍ عام قاد لا يكاون مارتبط بنماوذج إيقااعي محادد بال قاد يتشاكل 
ذلااك الاانمط الإيقاااعي ماان مجموعااة دورات إيقاعيااة معتمااداً علااى مواقااع الضااغوط والنغمااات 

اعية الواحدة, ويتشكل مان خلالهاا تادفق إيقااعي أو القصيرة والطويلة داخل نفس الدورة الإيق
بنياااة إيقاعياااة ونماااط محااادد يمكااان تتبعاااه , وهكاااذا يتكاااون ناااوعين مااان الاساااتخدام والتوظياااف 
الإيقاعي في الموسيقى, الأول يعتمد على الضرب الإيقااعي ونماوذج محادد معاروف, بينماا 

ة دورات إيقاعيااة يتكااارر الثاااني يتكااون ماان حركااة اللحاان والنغماااات داخاال الاادورة أو مجموعاا
وفاااق نماااط معاااين , وفاااي الموسااايقى الشاااعبية يظهااار هاااذا التكااارار وفاااق بنااااء اللحااان, أو عااان 
طريق المصادفة والتكرار في صياغة اللحن, خاصة في الموسيقى العربية والعراقية وهو ماا 

يقاعي .  يطلق عليه )السكونس( وهو تعاقب لحني وا 
يتمياز  ذيالارتجاالي الا ءالأداالنمااذج الإيقاعياة هاو يه من ما يجعل بعض المقامات خال أن

كاااان هااااذه الارتجااااالات لا يمكنهااااا ان تمنااااع ماااان ام العراقااااي ومسااااتغني عنااااه تمامااااا ولبااااه المقاااا
 .نماذج ايقاعيه في المقامات  استخدامات وجود

 
 الزمنياةوحدتاه  تماا كاناان الاوزان العربية )الايقاعات( هي نوعان الاول بسايط وهاو       

فردياااة وهنااااك بعاااض  الزمنياااةوحدتاااه  تماااا كانااا جياااة اماااا الناااوع الاخااار فهاااو مركاااب وهاااوزو 
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الايقاااع وهاااي الاادم وترمااز الاااى مااا مكااان القاااوه )  المصااطلحات المعروفااة ياادون فاااي خلالهااا
( و التك ويرمز المكان الخفيف مان الايقااع اضاافه الاى رماوز الساكات التاي تقابال  الضغط
 فلكل سكته رمز خاص بها . ذألك

,  الخصوصيةو  بالرصانةدم من الايقاعات معه غناء المقام العراقي عدد امتازت و استخ 
ان هنالك مقامات يرافقها الايقاع فاي بعاض المقااطع و قساما منهاا كاان يرافاق المقاام بشاكل 

   .الايقاعات ومن بعض هذهعام 
كااان يصاااحب عااده مقامااات مااان  وزنااه ان هااذا الايقاااع 10 /16:  ايقاااع جورجينااا  -1

 النهاية التسليم  ة التحرير و حتىالبداي
 

 
 

الااى  البدايااةماان  العراقيااةوزنااه وياادخل علااى عاادد ماان المقامااات  4/4:  الوحاادةايقاااع  -2
مثل مقام الشرقي رست و الشرقي دوكا وفي مقامات اخره مثال حجااز دياوان  النهاية

وفااي مقااام الرساات ياادخل فااي دولاب موساايقي  النهايااةحتااى  الأولااى الااذروةفياادخل فااي 
 ( وهكذا . الميانةالثانية ) الذروةبل ق

 

 
 
 

 :  المقسومة الوحدة  -3
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والتحضير  ينظر، فراس ياسين جاسم: سلسلة بحوث موسيقية، الجزء الأول، بغداد: )الفتح للطباعة والاستنساخ-1

 123، ص122م، ص2017الطباعي(، 

 
الموسيقى العراقية فقد كان تناول الإيقاع يشبه إلى حدٍ كبير أسلوب المؤلفين العرب وفي 

 ةلموسيقى العراقيل حنيلالبناء ال  في ت أنواع عديدة من الإيقاع فقد استخدم في التوظيف
ع, سنكين سماعي, مقسوم(, وكان توظيفها في هذه المؤلفات , هجخشابهمثل )جورجينا, 

, كذلك تساعد المتلقي على الفهم ملحنلتعبير عن رؤية جمالية لدى اليجعل منها وسيلة ل
أكثر من خلال استماعه لألحان شعبية أو إيقاعات شعبية بحيث ينسجم مع العمل 

باللحن دون أن تختلف بنية تلك وغالباً ما ارتبطت هذه النماذج الإيقاعية  , الموسيقي,
الألحان, واعتمدت هذه الأعمال الموسيقية على نمطين من الإيقاع أو الأوزان, بسيطة 

والعراقية أن يخرج عن تقاليد الموسيقى  ومركبة, تبعاً لطبيعة كل عمل موسيقي, دون
 (1)بالتحديد تعبيرا عن الذات

لغناء العراقي لآلة العود مع مصاحبة من ا قبساتستخدم المؤلف )سليم سالم في ا      
( في آلة العود بشكل لحني للتمهيد لأغنية )تاذيني( كما في االجو رجينأوركسترا( ضرب )

 الشكل التالي:

 
بشكل بارز البناء الايقاعي وفي عمل )أنغام من التراث للمؤلف علي خصاف( وظف 

يقاعية متنوعة وشعبية, مثل أكثر وذلك من خلال استخدامه بصيغته الأصلية ومع آلات إ
)ضرب الخشابة, والهجع والجورجينا(, كان الهدف منها هو تقديم هذه النماذج الإيقاعية 
والألحان الشعبية بطريقة منهجية أكثر مع استخدام تلوين صوتي وهارموني لكن دون أن 

يث يلغي ملامحها الشعبية والعراقية, وبالتالي يكون العمل الموسيقي متوازن من ح
حني  الايقاعي العناصر الفنية والإيقاعية الشعبية لالصياغة الفنية المنهجية و البناء ال

الأخرى.
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 النتائج و الاستنتاجات
  
اعتمد البناء الايقاعي و بناء الالحان على نمط أو طريقة توظيف نابعة من الفكرة  -1

قاعي من خلال وصول تدريجي الجمالية للعمل الموسيقي, اذ غالباً ما كان يأتي التوظيف الإي
 وتفاعل فني وجمالي ليُشكّل بنية واحدة.

حني و الايقاعي  شكّل عنصراً مهماً في البنية الفنية في مؤلفات لتَبَين أن البناء ال -2
الموسيقى العراقية وذلك من خلال توظيفهما بشكل درامي وتفاعلي ينسجم مع النسيج الموسيقي 

 والفني لتلك المؤلفات.
 تلعب تراكيب البناء اللحني الداخلة ضمن المقام العراقي الدور الاساسي للتفاعل اللحني.  -3
 توظيف الايقاع بأسلوب لحني, مما يعطي الإيقاع مساحة تعبيرية اكثر.  -4
أن البناء اللحني هو احد العناصر التي تتميز بها الالحان العراقية ويعتبر هو الركيزة  -5

 يها.الاساس التي يرتكز عل
المقام العراقي هو قالب موسيقي يتميز بشكل فني تحدده وتأطره ستة اركان هي التحرير  -6

 او البدوه , الجلسة , الميانة , القرار , القطع و الاوصال , التسلوم.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

16 



 

 
 
 

 الفصل الثالث
 ) اجراءات البحث (
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 منهج البحث : -1
 هج الوصفي التحليلي لتحقيق هدف بحثهاعتمد الباحث المن

 

 عينة البحث : -2
 اختار الباحث اغنيه ) تاذيني ( كعينه لبحثه بصوره قصديه ودالك للأسباب التالية :

 احتواء العينة على جميع  صفات المجتمع الاصلي  -أ
 حصوله على تدوين العينة -ب
 وضوج الصوت في التسجيلات  -ج
 البحث  تحقق العينة ما هدف له -د
 

 أداه البحث :  -3
 قام الباحث بأعداد معيار تحليلي لغرض تحليل عينة البحث وقد تضمن المعيار كالاتي: 
 المقامية -أ

 الاجناس -ب
 المسار الحني -ج
 الميزان -د
 السرعة النسبية/ المترو نوم -ها
 الايقاع -ح
 

 مستلزمات البحث: -4
 جهاز لا بتوب -أ

 الالحانبرنامج كيتار لتدوين  -ب
 لقياس السرع منو و متر هاز ج -ج
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