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 مقدمة في تاريخ الحضارات : 

بمعنى حرث أو نمى وقد كانت دلالتها  Colere من فعل Cultura مأخوذة من اللاتینیة Culture أنَّ كلمة حضارة

كر الفرنسي المفأخذ ، اللاتینیة في العصور الماضیة مقتصرة على تنمیة الأرض ومحصولاتها وفي القرن الثامن عشر 

 Culatura  یطلقون على هذه اللفظة دون إضافتها إلى شيء معین وغدت كلمةریخیین والتاتاب وبعض الك   *فولتير

من الفرنسیة في أواخر القرن  الألمانیةوقد انتقلت هذه اللفظة إلى  بهذا المعنى المطلق تدل على تنمیة العقل والذوق

 . الأدبيوبقي معناها الأخیر أي الإنماء العقلي و  Kultur ثم Culture الثامن عشر بشكل

هي ف    كلمة مشتقة من الفعل حضر، ویقال الحضارة هي القرى والأریاف والمنازل المسكونة العربیةفي اللغة 

خلاف البدو والبداوة والبادیة ، وتستخدم اللفظة في الدلالة على المجتمع المعقد الذي یعیش أكثر أفراده في المدن 

یة ذات البنیة القبلیة التي تتنقل بطبیعتها وتعیش على وفق أسالیب لا ویمارسون الزراعة على خلاف المجتمعات البدو

: الصید ویعتبر المجتمع الصناعي الحدیث شكلاً من أشكال الحضارة بمعنى آخر  تربطها ببقعة جغرافیة محددة ، مثل

 . تعني الاستقرار

لأفراد لطبیعیة التي تمیز السلوك الجماعي لبأنَّها الكل المتكامل للأفعال والنشاطات العقلیة وا *فرانز بواسیعرفها 

 . بعضهم بالمحیط الاجتماعيبوالمرتبطین 

اذن تتفق اغلب التفسیرات على ان الحضارة ترتبط بالتقدم والنمو والتنظیم  والثقافة وذلك یجعل من الحضارة 

ة من انتاجه حیث تشترط الحضارنتاجاً لوجود وعلاقات اجتماعیة فالحضارة نظام اجتماعي یعین الانسان على الزیادة 

توافر أربعة عناصر : الموارد الاقتصادیة ، النظم السیاسیة ، التقالید الأخلاقیة ، العلوم والفنون وهي تبدأ حیث ینتهي 

  (1).  والقلق ضطرابالإ

                                                           
 .5002/ 15/ 52،  اتجاهات فكریة / ، مجلة نوافذ في مفهوم الحضارة: د. بدران بن الحسن  (1)
عصر  عـاش خلال فرنسي ( هو كاتب وفیلسوف1771مایو  20 – 1961نوفمبر  51)  فولتير وی عرف باسم شهرته فرانسوا ماري آروويه  *

،  والمساواة وكرامة الإنسان حریة العقیدة خاصة الحریات المدنیة ع رف بنقده الساخر، وذاع صیته بسبب سخریته الفلسفیة الطریفة ودفاعه عن التنویر

والأعمال التاریخیة  والمقالات والروایات والشعر تقریبا؛ً فقد كتب المسرحیات الأدبیة كاتباً غزیر الإنتاج قام بكتابة أعمال في كل الأشكال فولتيركان 

 أو  زاديغ ( و1721) رسائل فلسفية :  من أشهر آثاره،  والمنشورات من الكتب والعلمیة وأكثر من عشرین ألفاً من الخطابات، وكذلك أكثر من ألفین

وقد ( 1797) و المعجم الفلسفي  (1726)  الساذجأو    كانديد ، و القَدَر اسم ، تحت  طه حسينالأستاذ الأدیب   العربیة ( وقد نقلها إلى1717)  صادق

الصارمة والعقوبات القاسیة التي كان یتم تطبیقها على كل من  الرقابة على الرغم من وجود قوانین الإصلاح الاجتماعي مدافعاً صریحاً عنفولتير كان 

الكنیسة  دوغمائیات ، فقد كان دائماً ما یحسن استغلال أعماله لانتقاد الهجائیة فن المجادلة والمناظرة وباعتباره ممن برعوا في ینیقوم بخرق هذه القوان

  والمؤسسات الاجتماعیة الفرنسیة الموجودة في عصره الكاثولیكیة
وجان جاك  وتوماس هوبز وجون لوك مونتسكيو) إلى جانب كل من، واحداً من العدید من الشخصیات البارزة في عصر التنویر  فولتيركان 

 .والثورة الفرنسیة للثورة الأمریكیة حیث تركت أعماله وأفكاره بصمتها الواضحة على مفكرین مهمین تنتمي أفكارهم (روسو
، أ طلق علیه  الحدیث الأنثروبولوجیا الجنسیة ورائد في علم أمریكي المولد ألماني أنثروبولوجیا ( عالم1615-1121 ) فرانز أوري بواس  *

 الأنثروبولوجیةو ، وارتبط عمله بحركة التاریخانیة ( أبو الأنثروبولوجیا الأمریكیة)لقب 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D9%82%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D9%82%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%86%D9%8A%D9%81:%D9%85%D9%86%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%86%D9%8A%D9%81:%D9%85%D9%86%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%87_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%87_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AC%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AC%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%BA%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%BA%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%84%D9%88%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%84%D9%88%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3_%D9%87%D9%88%D8%A8%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3_%D9%87%D9%88%D8%A8%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
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لاكه ن امتالعلوم والفنون احد المرتكزات المهمة لنشوء حضارة ما فلكي یمتلك مجتمع ما حضارة لا بد مكما تعد 

لى ع أرشیفاً معرفیاً وفنیاً ذلك ان ما تتركه الشعوب من اثر هي بمثابة وثائق تاریخیة یقرأ من خلالها تقدم الحضارات

   -ذلك فأن الحضارة تقوم على مرتكزین وهي :

قیة یالعلوم كلما ارتقت حضاراتها مثال على ذلك الحضارة الاغر متلكتإوفكلما تقدمت المجتمعات   : المعرفة

 التي ضمت العدید العلماء والمفكرین وكذلك حضارة وادي الرافدین ووادي النیل .

ا والمعتقدات المتداولة وكلم للأفكارتعد الفنون من اهم خصائص الحضارة بوصفها أي الفنون تجسیداً  : الفن

 .عوب أداة لقیاس تقدم الشالفني  فالأثرتطورت الحضارة في مجال الفن كلما ارتقت واكتسبت دیمومتها التاریخیة 

واذا كانت المعرفة والفنون من اهم مرتكزات الحضارة فأنهما عنصران متلازمان لا یمكن الفصل بینهما ذلك ان 

الفن حالة مجاورة للمعرفة واي تطور او اكتشاف في مجال العلوم یجد تطبیقاته في الفنون وكلما امتلكت الحضارة 

فني وهو ما سنلاحظه في دراستنا لتاریخ الفن الاغریقي الذي مر بمراحل تطوریة نتاج معرفي كلما امتلكت نتاج 

 .متصاعدة بدأً من فنون الحضارة المینیة الى الفنون الهلنستیة 

 مستلزمات الحضارة أو شروطها   

 

من منطقة زدهار والرقى الحضاري ونعني بالاستقرار عدم التنقل إنَّ استقرار الأمة أهم عوامل الإ : الاستقرار -

جغرافیة إلى أخرى، وتم ذلك من خلال الزراعة التي دفعت الإنسان لیس إلى الاستقرار فحسب بل إلى الخلق 

 . والإبداع في استحداث الآلات لكي یستخدمها في العملیات الزراعیة

ً  : التعاون - اً ولیس فردی إذا استقر الإنسان على قطعة أرض بهدف استثمارها، فإنَّ ذلك یتطلب منه جهداً جمعیا

وهذا ما یدفعه إلى التعاون لا التنافس مع بقیة أفراد المجتمع ذلك لأنَّ الجهد الفردي یكون قاصراً في تحقیق الأمن 

من هنا فالحضارات القدیمة ومنها و ،الغذائي والحمایة من العدوان الخارجي مهما كان مصدره إنساناً أو حیواناً 

 إلاَّ من خلال تعاون أبنائهاتنهض لم  (دي النيلالبابلية والسومرية وحضارة وا)

 -: التعاون یتطلب الاتصال الدائم بین الأفراد وهذا ما دفع الإنسان إلى اختراع الكتابة من أجل : الكتابة  -

 

   تیسیر الاتصال بالآخرین -1

 نقل أفعالهم وأقوالهم إلى الأجیال القادمة -5

 حفظ المكاسب الجدیدة التي أبدعها الإنسان -2
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 الحضارة المينية والميسينية( اريخ الفن الاغريقي :البدايات الأولى للحضارة الاغريقيةت( 

یرتبط التوثیق للتاریخ بما یتم رصده من بقایا اثریة تبدو بمثابة أرشیف او وثیقة لوجود الانسان بما یسهم في 

نسان قیة تشیر الدلائل على وجود الاالتعرف على طبیعة الفكر والثقافة والفن ، وفیما یخص تاریخ الحضارة الاغری

منذ فترة العصر الحجري القدیم فیما عثر علیه من أدوات والات حجریة حیث یصنف الباحثین البدایات الأولى لتاریخ 

 الحضارة الاغریقیة بثلاث مراحل وهي :

 عتمد فیه الانسان على الصید . إ العصر الحجري القديم : -

 فیه الانسان على الزراعة .   عتمدإ العصر الحجري المتوسط : -

 عتمد فیه الانسان على الصناعة . إ العصر الحجري الحديث : -
 

ومع العصر الحجري الحدیث حوالي الالف الثالث ق . م والذي عرف بالعصر البرونزي نسبة الى استخدام   

 .ا یجإعلى جزر  ةوالمیسینیالصناعة وبعض تقنیات صناعة البرونز نشأت الحضارة المینیة 

   Minoan : الحضارة المينية  /اولاً 

بین الالف الخامس والسادس  )كريت(ول الحضارات المستوطنة  بحسب علماء الاثار وقد نشأت في جزیرة أهي   

 الذي یعد اول واشهر حكام الحضارة المینیة . ، ق. م . سمیت بالمینیىة نسبةً الى الملك مینوس 

ة التي تعد من اهم الموارد الاقتصادیة یعاضدها الأهمیة التجارة التي أسهمت في عرفت الحضارة المینیة بالزراع  

الانفتاح على الحضارات المجاورة مما استدعى مضاعفة الازدهار الاقتصادي حیث برزت طبقات ثریة على رأسها 

 الحاكم الذي جمع بین السلطتین المدنیة والدینیة . 

اً خصوصاً وأن الموقع الجغرافي لجزیرة كریت  قد ابعدها عن الحروب مما شهدت الحضارة المینیة استقرار سیاسی

ضاعف من ازدهار الحضارة وتقدمها ثقافیاً وعلى هذه الخلفیة شهدت جزیرة كریت على مدى مراحل متعاقبة تطورات 

 تمثلت بـ 

 مقطعیة  هیروغلیفیةالتعرف الى الكتابة وتطورها من صوریة الى  -

 صناعة المعادن  -

 ة الفخار والتعرف على دولاب الفخارصناع -

ة بفترة فستوس ومالیا لذلك سمیت هذه الفتر التطور العمراني والفني الذي تمثل ببناء القصور مثل قصر كنوسوس و -

 حضارة القصور
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  Mycenaean : الحضارة الميسينية /ثانياً 

مس عشر بدأت الحضارة المینیة في الفترة المحصورة بین منتصف القرن الثامن عشر ومنتصف القرن الخاو 

د مقترن ، إذ بدأ عصر جدی ن تمد سلطتها وتنهي الحضارة المینیةإ ستطاعتاالحضارة  المیسینیة التي على ید بالأفول 

 بالسیطرة والهیمنة والنفوذ .

 اكز المدنتعود بدایتها الى الالف الثاني ق. م عندما شهدت بلاد الاغریق دخول اقوام جدیدة عملت على تدمیر مر

، ولكن  ان()منيلقب  شيلمن ن الباحثین لم یتوصلوا الى اسم هذه الاقوام فقد اطلق علیها المنقب الألماني المحصنة ، ولأ

لى عدهم بدایة ظهور الاغریق إ الآثاریینقوام دفعت ستخدمها هؤلاء الأإالتي  * الهندواوربیةأو  ةوبیرالهندو اللغة 

كما عرفت هذه الفترة بالفترة المیلادیة   Mycenaeبالمسینیة نسبة الى مدینة مایسیني  الأوائل ، وقد عرفت حضارتهم

 . المتوسطة

لمیسینیون في شتغل اإ (الاقتصادي) الأولالمستوى ستفاد المیسینیون من الحضارة المینیة اقتصادیاً وثقافیاً فعلى إ 

مة كحضارة جزیرة كریت ووادي الرافدین والنیل لهم فرصة الاتصال بحضارات متقد أتالزراعة والتجارة التي هی

والممثل  يالمستوى الثانما على أوبلاد الشام حیث شهدت هذه الفترة انتعاشاً اقتصادیاً افضت الى نمو طبقة من الاثریاء ، 

جال النحت م من الحضارة المینیة الفنون بل اضافوا ابداعهم وخصائصهم الفنیة في المیسینیونفقد اخذ  (الثقافي)بالجانب 

اهم ما یمیز هذه الفترة هي القبور التي عرفت بالقبور الاسطوانیة ، ووالرسوم الجداریة والعمار وصناعة الفخار والمعادن 

عثر فیها على سیوف برونزیة وخناجر مطعمة وجواهر منقوشة ومجموعة ، والتي ق.م  1900التي یعود تاریخها ال 

نة مایسیني المعروف بمدخل الاسد نسبة الى الاسدین الواثبین على جانبي عمود قائم كما یعد مدخل قلعة مدی ،من الحلي 

 من اشهر معالم المدینة .

ون م كانوا یأتن إنهقلدوهم فیه بأمانة جعلت علماء الآثار یظنوإذ ، الیونان  ج الكریتییننه في الفن المیسینیونج هو

ى هذا بأنه بعد أن اضمحل الفن الكریتي ازدهر فن التصویر أیما ازدهار ، ولكن یرد علالیونانیة  بكبار الفنانین من كریت

ا ترقي إلى المرتبة الأولى في الفن وتبقى إلى تها أطراف الجدران وحلیاهفي أرض الیونان، فترى النقوش التي تزدان

 (2) . لنشاط؛ وكذلك یدل ما بقي من المظلمات على إحساس قوي بالحیاة وا عصر ازدهار الحضارة الیونانیة

                                                           
 . 1622مارس من عام ، المجلد الثاني ،   قصة الحضارة، عن ويليان رودن :  .ق.م 1333إلى  0033من  ايجإتمهيد في حضارة بحر  محمد بدران : (2)

 وراسیا وجنوبهاموطنها غرب أ،  أسر اللغات هي إحدى أكبر  الأوروبیة اللغات الهندو أو اللغات الهندیة الأوروبیة : الهندواوربيةأو  ةالهندو روبي *

 لغاتتوسع عدد قلیل من هذه ال بالإضافة إلى تلك الموجودة في شمال شبه القارة الهندیة والهضبة الإیرانیة لغات أوروبا معظم وتضم

وی تحدّث بها الآن في جمیع قارات العالم. تنقسم الأسرة الهندو  العصر الحدیث ، من خلال الاستعمار في سبانیةوالإ والبرتغالیة والفرنسیة الإنجلیزیة مثل

عیة، أكبرها المجموعات الهندو الإیرانیة والجرمانیة والرومانسیة والسلافیة. اللغات الفردیة التي ینطق بها أكبر الأوروبیة إلى عدة فروع أو عائلات فر

والماراثیة والبنجابیة والروسیة، وكل منها یتحدث به أكثر  والبنغالیة عدد من السكان هي الإسبانیة والإنجلیزیة والهندوستانیة )الهندیة/الأردیة( والبرتغالیة

من سكان  %19ملیون شخص. في المجموع، یتحدث  20، یتحدث بكل منها حوالي والفارسیة والإیطالیة والفرنسیة الألمانیة ملیون شخص. أما 100من 

 .ملیار نسمة( الهندو أوروبیة لغة أولى، وهي أعلى نسبة في أي عائلة لغویة على مستوى العالم 2.5العالم )

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9_%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9_%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%BA%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%BA%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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أجمل ما وجد في میسیني من آثار معدنیة خنجران من البرنز مرصعان بمزیج من الذهب والفضة، ومصفحان إن     

، وأساداً تطارد فهاداً أو تحارب أناس ، وعلیهما نقوش تمثل قططاً بریة تطارد بطا المصقول المجليبالذهب  رب وأغي ًً

 . ا وجوه الموتى من الملوكه على ما یظهر تغطي من هذه كلها الأقنعة الذهبیة التي كانت

برص ففیو ، بل عثر علیها في ق لكن أروع روائع الفن المیسیني بلا جدال لم یعثر علیها في تیریتر ولا في میسیني    

Vaphio   عثر كما ، ، حیث كان أحد صغار الأمراء ینافس ملوك الشمال في التفاخر والعظمة سبارطةإبالقرب من 

، على قدحین من الذهب المطروق بسیطین في شكلهما ولكنهما بذل في صنعهما  ذلك المكان، بین كتر آخر من الحليفي 

صناعة وتشبه صناعة هذین القدحین أحسن ال ، كل ما یستطیع الفنان المحب لفنه العظیم أن یبذله فیه من الصبر والإتقان

غه ة في كریت ما بلبوهما إلى فنان كریتي عظیم بلغ من المترأغرى ذلك بعض العلماء على أن یعز حیث،  المینویة

 . نالإیطالییسلیني عند 
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 ( ق. م12 - 8الفنون الاغريقية خلال الفترة المظلمة القرن ) 

 مقدمة :

ن الجذور أتنقسم اراء الباحثین في تحدید البدایات الحقیقیة لنشوء الفن الاغریقي الى قسمین حیث یرى البعض ب      

الفن الاغریقي تعود الى فترة الدولة المیسینیة حوالي القرن الخامس عشر ق . م نسبةً الى ما توصلت له من انجازات 

فكریة وثقافیة وفنیة ، بینما یرى اخرون بان البدایة الحقیقیة تعود الفترة المظلمة التي تمتد بین القرن الثاني عشر ق. 

 .ینیة وافول دورها الحضاري وحتى بدایة النهضة الجدیدة ق. مم أي بعد سقوط الدولة المیس

اً نخفاض مستوى التقدم والمعرفة وغالبإان العصور المظلمة كمصطلح یطلق لتوصیف مرحلة تاریخیة تتسم ب       

مظلمة لما تنشا العصور المظلمة بفعل كثرة الحروب او هیمنة ایدلوجیة على ان ذلك لا یعني أن العصور الاغریقیة ا

الفترة  فقد ضمت ، تخلوا من الإنتاج الثقافي والفني وهو ما یتضح عند دراستنا لفنون العصور المظلمة الاغریقیة

المظلمة تشكیلة من النتاجات الفنیة كصناعة الفخار والنحت التي تمیزت بأسلوب هندسي لذلك عرف فن الفترة المظلمة 

ور ذلك الأسلوب الى أثینا التي أصبحت مركزاً لبلاد الاغریق بعد سقوط بمرحلة الفن الهندسي حیث یرد الباحثین ظه

الدولة المیسینیة اذ لجأ الیها العدید من سكان البلاد هرباً من الموت على ید الاقوام الغازیة ذلك ان قلعة ومركز مدینة 

ضبة صخریة ه سوالأكروبولی ،ة استمر شاخصاً للعیان بعد سقوط مراكز المدن المیسینی سبالأكروبولیأثینا المعروف 

المدينة )، لیأتي بمعنى  )مدينة( بوليس سمأو )الارتفاع(في اللغة الیونانیة صفة  أكرو ، إذ تعنيعالیة وسط أثینا 

ستثمره الاغریق لبناء قلعة تكون كمركز للمدن المهمة حیث یكون مكان للتعبد وقاعدة إوذلك الارتفاع  المرتفعة(

 (1-شكل ). الخارجیة  للتحصن من الهجمات 

 

 

 

                                      

 

 

 (1-)شكل قلعة ومعبد الأكروبولیس                                                           
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 الفن في فترة العصور الاغريقية المظلمة : 

عدة امتلاك الفنان الاغریقي في تلك الفترة المتاز الفن في فترة العصور المظلمة بنوع من التبسیط وذلك لعدم إ

 المعرفیة والخبرة الكافیة لذا عرف بالفن الهندسي نظراً لاعتماد الفنان الخطوط البسیطة واشكال هندسیة .

 : صناعة الفخار -

اعة نن یكون فناً ذات غایة جمالیة هو صأنه قبل قدم الفنون في الحضارة الاغریقیة ذلك لأأیعد فن الفخار من    

لفخاریة وسیلة الانسان الأول للتخزین وحفظ الأطعمة واذا كان الفخار یصنع یدویاً  في اواني ذات غایة وظیفیة فالأ

شهدت تطورا ًمع الحضارة المینیة والمیسینیة عبر استخدام دولاب الفخار . لتشهد صناعة  فأنهافترة العصور الحجریة 

المظلمة فصناعة الفخار اتسمت بتنوع الأسالیب مما استدعى تقسیم الفخار نوع من التطور مع مرحلة العصور 

 (المتأخرةالفترة  –الفترة المتوسطة  –)الفترة المبكرة فخاریات الفن الهندسي الى ثلاث مراحل وهي : 

 ق. م 13 -ق. م  9/ المبكرة : القرن   الفترة الأولى

 : في القرنین التاسع والعاشر ق. م بنوع من مع العصور المظلمة وتحدیداً  صناعة الفخارتمیزت      

 الممارسة الجمالیة عبر إضفاء الزخارف الهندسیة. -1

 اعتمدت رسوم الفخاریات على الخط في الانشاء. -5

ً من الخطوط  -2 ً لتغطي كل سطحها مشكلةً نسیجا      غطت الزخارف الاواني بشكل جزئي على انها تطورت لاحقا

 یم.فاریز تمیزت بالدقة والتنظوالأ

 

 رـمن مدینة أثینا تعود الى القرن العاش (أمفورا)مثال على ذلك جرة نوع 

طة ــــوقد تمیزت هذه الجرة بمقبضین جانبیین ووحدات زخرفیة مبس. ق. م

 شكال دائریةأینیة الأصل حیث یبدو علیها ــمأخوذة عن زخارف میس

 .(2 -)الشكل ومساحات وخطوط كما في 

 

 

 

       (2 -)شكل                                                                                                         
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 ق . م  9ق . م وبداية القرن  8القرن  : المتوسطة/  الثانيةالفترة 

 دخال الاشكال الادمیة والحیوانیة الى جانب الوحدات الهندسیة إتمیزت هذه الفترة ب -1

 ة والحیوانیة نفذت بشكل مختزل ومسطح بعیدة عن الواقع  الاشكال الادمی -5

 تمیز الانشاء بكونه هندسیاً موزوناً  -2

 اعتماد الانشاء الزخرفي على التناظر والتكرار -1

 نفذت الرسوم بلون بني على أرضیة الطین الفاتحة وقد یضاف اللون الأبیض في بعض الأحیان  -2

نطقة ویعتمد فیها الانشاء رة هنا مطوقة بالعدید من الأشرطة والأتبدو الج (كريتر)مثال على ذلك جرة من نوع 

على تكرار شكل هندسي كالخطوط المتعرجة والصلیب المعقوف اما الاشكال الحیوانیة فقد حصرت في مساحات 

 .ورسمت بشكل متناظر ومتقابل على جانبي الجرة وما یلاحظ عدم اهتمام الفنان على تشریح جسم الحیوان   معینة

 . (0 -)شكل 

 ق. م. 9الى بداية القرن  .ق.م 8من منتصف القرن  المتأخرة : / الثالثة الفترة

شهدت الاشكال الادمیة والحیوانیة نوع من التطور من حیث الاهتمام بالتفاصیل الا أنها في ذات الوقت حورت  -1

ازت امتفقد  ،ل بعیدة عن الواقع سلوب العام لذا جاءت الاشكاوجردت الى اشكال هندسیة او شبه هندسیة خدمة للإ

رسوم الفخاریات بطابعاً هندسیا اتسم بالتبسیط والاختزال تتخذ في الغالب الوضعیة الامامیة اما الوجه والاقدام 

 ً  .جانبیاً مما جعلها بعیدة عن الواقع رغم انها مشاهد مستلة من الواقع فتتخذ وضعا

من مدینة اثینا یزین الاناء  (كنثاروس)ذلك اناء للشرب من نوع  مثال على والتناظر في تنظیم الاشكالالتكرار  -5

اشكال ادمیة وحیوانیة حیث ضم الشریط الاول طیرین متقابلین ووحدات زخرفیة وصلیب كوردة  رباعیة  في 

 (4-)شكل   حین ضم الشریط الثاني اشكال حیوانیة تهاجم اشخاص

 

 

 

 

 

 

 

                  

 (4-إناء من نوع كنثاروس )شكل                                            ( 0 -)شكل   ة من نوع كريترجر                
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 : في الفترة المظلمةفن النحت  -

 

 : النحت بإستخدام المعادن -أ

 

تعد التماثیل المصنعة من المعادن شاهداً على تقدم صناعة المعادن في العصور المظلمة ومن جانب آخر تعد 

لتماثیل وثیقة تاریخیة للتعرف على النحت في تلك العصور حیث توصلت دراسة التماثیل المعدنیة الى تلك ا

 لى ثلاث أنواع : إتصنیف التقنیات المستخدمة في النحت بأستخدام المعادن 

 

 طریقة الصب المصمت.  -1

 طریقة الصب بالقوالب عن أنموذج طیني او شمعي. -5

 طریقة الطرق.  -2

 : نحت بأستخدام المعادن فهياما اهم مواضيع ال

 مواضیع آدمیة في مشاهد حربیة . -1

 مواضیع لأشكال حیوانیة .  -5

 مواضیع تمثل مشاهد الصراع بین الانسان والحیوانات الخرافیة .  -2

 مشاهد من الحیاة الیومیة .    -1

 : هم ما يميز النحت المعدني في تلك الفترةأ

  .  اء كانت الاشكال حیوانیة ام آدمیةعدم التركیز على اتقان التشریح وضبط النسب سو -1

 التعبیر یعتمد على وضوح الموضوع وحركة الجسم . -2

 ابتعاد الاشكال عن الواقع نظراً لعدم اهتمام النحات بالتشریح والنسب . -3

 

 

 ←مثال النحت المعدني        

 (6 - 0)شكل             

 

 (6 -)شكل                  (                    0 -كل )ش                                                        
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 : النحت بأستخدام الطين -ب

 

حت البارز )النغریقي القدیم الطین كوسیط للنحت وقد جاء نتاجه بأحجام وتقنیات مختلفة ستخدم النحات الإإ

رة دسي الذي بدأ في تلك الفتوقد نفذت المنحوتات الطینیة لأغراض دینیة عكست الأسلوب الهن وكذلك المجسم(

 .مع صناعة الفخار

 تقنيات النحت المجسم بأستخدام الطين: -

 

 الدمج بین الصناعة الیدویة والقالب حیث صنعت أجساد التماثیل بواسطة الید في حین الرأس صنع بواسطة القالب. -1

 (.قالب)جميع أجزاء التمثال تصنع بالاستخدام القالب بشكل كلي في بعض التماثیل  -5

الدمج بین الصناعة الیدویة ودولاب الفخار كما في الدمیة التي صنعت بهیئة كوب  -2

مقلوب فقد صنع الجسد بواسطة دولاب الفخار اما الرأس والارجل والایدي فقد 

 (7 -)شكل ، كما في  صنعت بالید

 

 

 

 (7 -)شكل                                                                                                    

  فهي  في النحت المجسم  المتداولة  مواضيعالما أ

  ةـالاشكال الادمیة والحیوانیة والتي جاءت على غرار الطبیعفقد إعتمدت 

 هتمام بأتقان النسب بحیث نجد عدم الإ الهندسیة التي سادت فن تلك الفترة 

  (8 - الشكل)او التشریح كما في 

 

 

 

 

 (8-)شكل                                                                                                            
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 (م ق. السابعالقرن ) مرحلة التأثر في الفنون الشرقية 

 

 مقدمة  -

 یةالشرقارات الحضون التأثر بفنب تمثلتم نوع من التجدید  شهدت الفنون الاغریقیة في القرن السابع عشر ق.    

بعد هجرة بعض سكان الاغریق من جانب ومن جانب آخر الانفتاح التجاري بین بلاد الاغریق والحضارات 

ذلك  أن الزیادة السكانیة التي شهدتها الیونان خلال القرن الثامن قد افضت الى تقلص الثروات الطبیعیة الشرقیة 

ه الإشكالیة أسهمت في الانفتاح على حضارات الشرق اذ اضطر من المعادن والأراضي الزراعیة  الخصبة وهذ

قامة علاقات تجاریة مع اعة والخصب ، في حین ذهب آخرون لإبعض سكان البلاد الى الهجرة حیث تتوافر الزر

المراكز الحضاریة المتقدمة بحیث أدخلت المواد الأولیة كما أسهمت العلاقات التجاریة في اطلاع الیونانیین على 

دین وبلاد بلاد الراف مرحلة تلاقح ثقافي مع الحضارات الشرقیة وتحدیداً  -، لذلك تعد تلك المرحلة تاجات الشرق ن

النیل والشام بحیث أدخلت تأثیرات الفنون الشرقیة من عمارة ونحت وفخار وصناعة المعادن والحلي الى فنون 

  -رق وبلاد الیونان في جانبین :على ذلك یمكن رصد معطیات الاتصال بین الش، بلاد الاغریق 

 

تمثل بدخول المواد الخام كالحجارة والمعادن والعاج التي انعشت فن النحت والعمارة بحیث تم  : مادي /الأول 

صناعة التماثیل بالحجم الطبیعي من الحجر والبرونز وكذلك بناء المعابد من الحجارة وبأحجام ضخمة فقد اخذ 

 .لم تكن معروفة في بلاد الیونانیة السمة المعماریة الممثلة بضخامة الحجم والتي الاغریق من الحضارة المصر

ستعارة الاشكال الأسطوریة للحضارة الشرقیة لیتم تداول المخلوقات الأسطوریة المركبة إتمثل ب فكري : / الثاني

 ة .بفترة التأثر بالفنون الشرقیوالمجنحة  ومشاهد الصراع وهو سبب توصیف تلك الفترة 

 

 الفن في مرحلة التأثر بالفنون الشرقية 

 صناعة الفخار   -1

كثر وضوحاً یة افنون الشرقلذلك تبدو ملامح التأثر بالفي بلاد الاغریق  من اشهر الفنون انتشاراً الفخار یعد 

ن فنوورغم ان الاغریق استعاروا الكثیر من الاشكال الشرقیة الا ان واقعیة ال من المجالات الفنیة الأخرى ، 

  مما استدعى الاغریق ان یغیروا كثیراً من اسلوبهم الهندسي الشرقیة وهندسیة الفنون الاغریقیة باعد بین الجانبین

 ةبشكل جانبي لیكون الرسم اقرب الى الاشكال الطبیعی رسم تفاصیل الأجساد الادمیة والحیوانیة والتي تصورفي 

كالعلاقات بین أجزاء الجسد وحركاته في حالة الهرولة او النسب والتشریح والتفاصیل الأخرى  نها راعتلأ

لشرقیة وقد اتضحت التأثیرات ا رموز نباتیة نفذت بدقة عالیة . لواادخ فضلاً عن ذلك ، البروك او الركض السریع 

 من اهم المدن التي أسهمت یجا إوبحر وتعد مدینة كورنث واثینا  لصناعة الفخار في عموم المراكز الاغریقیة 

 في تطور صناعة الخزف الاغریقي على ان لكل مدینة خصائصها وكالاتي :



                                                                                                                                                     15 

 : كورنثمدينة الفخار في  -أ

من المراكز المتقدمة في صناعة الفخار وقد عرفت الفخاریات المصنوعة في تلك الفترة  كورنث تعد

هر الفنان ندسیة المتأخرة اظوخلال الفترة اله الهندسیة وبالفخاریات الكورنثیة والتي ركزت على الرسوم النباتیة 

فاریز مختلفة  وهي ما میزت فخاریات النباتیة والحیوانیة وشكل منها أ الكورنثي رغبة شدیدة في عمل الرسوم

ي وسطفریز الیكون الأ فاریزیة الأخرى ، حیث یقسم العمل الى أعن غیرها من المراكز الفخار كورنثمدینة 

رئیسي ویعلوه افریز ثانوي یرسم علیه زخرفة نباتیة اما الافریز الأسفل فریز الالذي یلتف حول الاناء هو الأ

ت كما ان فخاریات كورنث امتاز فیرسم علیه صف من الحیوانات وغالباً ما تزین قاعدة الاناء بالزخارف الشعاعیة

 :  ومن الأمثلة على تلك الفخاریات  بصغر حجمها 

 

مقبض واحد یعود الى نهایة القرن الثامن عشر ق.م ، زین برسمة : وهو دورق صغیر للعطور له  ريبولويآدورق  -1

 (9 -)شكل .  الرئیسي الأفریزلشجرة الحیاة في 

زین بأشكال حیوانیة ، واقعیة  أفاریز: وهو وعاء للماء من القرن السابع ق . م ، مقسم الى أربعة  وعاء اولمبي -5

 (13 -)شكل  واسطوریة .

سم ومزود بمقبض 7ظ العطور یعود تاریخه الى القرن السابع ق .م یبلغ ارتفاعه : دورق صغیر لحف دورق ماكميلان -2

واحد . زین سطحه بأشكال حیوانیة واشخاص مسلحین على أن اهم ما یمیز ذلك الدورق هو رقبته التي نفذت بشكل 

 (11 -)شكل  رأس اسد .

 

    للفنون الشرقیة . یبدو في جمیع الاشكال أعلاه الابتعاد عن الأسلوب الهندسي ومقاربة

 

  (11 –)شكل                           ( 13 –)شكل                           (9 –)شكل   
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  : أثيناصناعة الفخار في مدينة  -ب

بضخامة الحجم وهو ما یمكن ملاحظته في الجرار الضخمة التي في مدینة أثینا متازت صناعة الفخاریات إ   

ثیني عن الكورنثي من حیث تقسیم العمل الى افاریز الا ان ما یمیز ولا یختلف الفخار الأ ور ،استخدمت كشواهد للقب

دخلت  الأسطوریة التي وكذلك الحیوانات ذلك الشكل كما برع الفنان في رسم الفخار الأثیني هو غلبة الشكل الادمي 

ي استخدام الألوان وخاصة ف الفنان في برع عن ذلك الفن الاغریقي بعد الانفتاح على الحضارات الشرقیة فضلاً 

منتصف القرن السابع عشر ق.م حیث استخدم اللون الأبیض والأسود ثم أدخلت الوان أخرى لیعرف ذلك الأسلوب 

اریات . ومن الأمثلة على فخ بأسلوب الألوان المتعدد ، كما اهتم الفنان بتحقیق مناطق الظل والضوء ورسم التفاصیل

 أثینا 

وراكب واحد ضم الأفریز العلوي حیوان السفنكس   زین بمشهد یصور موكب عربات بحاصنینوم وعاء مزخرف

 (12 –)شكل  العلوي فقد ضم مشهدا یصور عازف آلة الفلوت وراقص وراقصة . الأفریزالخرافي اما 

 : صناعة الفخار في بحر إيجا -ج

وان ــواثینا من حیث تحویر عنق الاواني براس حییجا جاءت الفخاریات مقاربة الى فخاریات كورنث إفي منطقة بحر 

 ان مثال على ذلك ـــــــــنسإاو طائر او 

: وهي جرة كرویة البطن ذات عنق محور ضم رقبة ورأس نسر وقد زودت الجرة بمقبض  جرة ماء برأس نسر 

ین ریز العلوي والسفلي فقد زما الأفینت اكتاف الجرة بأشكال حیوانیة أواحد جاء للخلف من رقبة وراس النسر كما ز

 بزخارف شعاعیة یتخللها اشكال نباتیة .

  (10-)شكل 

 

 

 

 

 

 

 

 (12 –)شكل                  (         10 –)شكل                                                       
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 :في فترة التأثر بالفنون الشرقية  النحت -2

 النحت الحجري :  -أ

           نجاز تماثیل استخدمت لتزیین المعابد معتمدین في البدایة أسلوب الدایدالك الحجر لإاستخدم الاغریقیون 

(daedalic style)  كیدالالدافي تصویرهم للأشخاص  الذي ظل سائداً  حتى منتصف القرن السابع ق. م ، أسلوب 

 نسبة الى الفنان الیوناني دیدالوس .

الیوناني عن تأثیرات شرقیة وعلى نحو خاص النحت المصري واهم ما یمیز یكشف أسلوب الدایدالك في الفن    

  (14 - الشكل)أسلوب الدایدالك هو تصفیف الشعر اما الجسد فیمیل الى التسطیح والبناء الهندسي كما في 

أن اتصال الاغریق بحضارة وادي النیل واطلاعهم على المعالم المعماریة والمنحوتات      

ة كان لها الأثر في توجیه حركة العمارة والنحت في الاغریق لتبدأ الفنون الاغریقیة الحجریة الضخم

مرحلة جدیدة تعد البدایة الحقیقیة لتطور الفن الاغریقي ، واذا كان النحاتون المصریون قد استخدموا 

ر زستخدوا حجر الرخام لتوفره في الجإحجر الجرانیت لتنفیذ منحوتاتهم فأن النحاتون الاغریق 

الاغریقیة وبأحجام تمكنهم من تنفیذ تماثیل بأحجام ضخمة  وقد اتسمت المنحوتات هنا بالتبسیط 

فثمة استمرار للطابع الهندسي الذي ساد المراحل السابقة ومن جهة أخرى حملت التماثیل ملامح 

  (14 –)شكل                                    . الفن  المصري من حیث وضعیة الوقوف 

  .  kouroiوتماثیل الفتیان  koraiوقد ساد نوعین من النحت الحجري في تلك الفترة وهي تماثیل الفتیات 

تمثال الفتاة  من اهم نماذج الأمثلة على تماثیل الفتیات  (10 -)شكل  korai : الفتياتتماثيل  -

تلاصقان والید وهو تمثال لفتاة بوضعیة الوقوف الامامي القدمان م المشهور بآلهة اوكسیرا

عها على صدرها واحیانا تمسك بیدها الیمنى بجانب الجسد اما یدها الیمنى فتض ممتدة الیسرى

شيء لتقدیمه كنذر ، وقد صفف الشعر بطریقة الدایدالك حیث قسم الى ثمان خصل وزعت بشكل 

ن یمتناظر على جانبي الوجه ، ثوب التمثال طویل امتد الى الأرض ویكشف عن أصابع القدم

على انه النحات زین الخصر بحزام عریض وضیق كما زین الثوب بأشكال هندسیة مربعة 

ویظهر في هذه التماثیل میلاً للاهتمام مستقیمة في حین زین الكتف بشال تحیطها خطوط 

  لجعل الاشكال اكثر واقعیة . ةبالتفاصیل واستخدام التلوین كمحاول

 (10 –)شكل                                                                                                               
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:  وهي تماثیل للذكور غالباً ما  (16 - شكل) kouroi الفتيانتماثيل  -

ً تظهر بحزام مشدود عند الخصر وتصفیفة شعر عاریة  تكون واحیانا

جانبي م الى قسمین ببأسلوب الدایدالك الشعر ینسدل خلف الرقبة او یقس

الرقبة فوق الكتفین ویكون بشكل متدرج افقي وبشكل ضفائر وقد شد 

بشریط على الجبهة ، التمثال یتخذ وضعیة الوقوف مع تقدیم الساق 

ي هذه وتظهر فالذراعان فمسبولة بجانبي الجسد الیسرى على الیمنى اما 

 یل . التماثیل میول للاهتمام بالنسب والتشریح وإظهار التفاص

 

 : النحت بأستخدام الطين -ب

فضلا عن الحجارة استخدم الطین كوسیط للنحت لتنتج اعمال نحتیة 

مجسمة كما انتجت الكثیر من النسخ باستخدام القالب الذي بارزة واحیاناً 

رودیت فلة على التماثیل الطینیة الآلهة أمن اهم الأمثیعد تقنیة شرقیة ، و

 (16 –)شكل                   ذورها الى ــات أصول شرقیة تمتد ج) آلهة الجمال والخصب ( وهذه ذ

 ات ـــمما ایقظ في فكر النححضارة وادي الرافدین ) الآلهة عشتار(  ، 

ن عشتار وبی للآلهةالاغریقي فكرة المزاوجة بین النموذج الشرقي 

الملامح الیونانیة بحیث انتجت بنموذج جدید من حیث الرداء 

كما ،  (17 -)شكل الدایدالك بأسلوب  یحة الشعروالملامح وتسر

ذهب الفنانون الاغریق الى تلوین المنحوتات الطینیة التي استخدمت 

ومن الأمثلة على ذلك العفریتة الغرغونة التي تعود لتزیین المعابد 

الى القرن السابع ق .م حیث  صورت بشكل بشع ولسان طویل متدلي 

جنحة وتحمل بیمینها الحصان خارج الفم ومزودة بزوجین من الا

 (17-)شكل                      المجنح بیغاسوس وقد ارتدت العفریتة ایزار صغیر وتتظهر ارجلها

من خلال ما تقدم نجد انه رغم تأثر الاغریق بفنون الشرق الا أن د بها الركض السریع او الطیران مثنیة بطریقة یرا 

لتجدید وبما یلائم طبیعة الفكروالثقافة الاغریقیة فأستعارة الاشكال الشرقیة  لم تكن فنانوا الاغریق قد اضافوا نوع من ا

ً مباشراً بل تضمنت تحویر واضافة مما یستدعي القول ان الفنان الاغریقي لم یكن مجرد مقلدً بل ابدع في  اقتباسا

 جدیدة .  معالجة الاشكال المقتبسة والمزاوجة بین فنون الشرق الغرب لیضعنا أمام رؤیة
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 ق . م (وبداية القرن الخامس  ق . م القرن السادس ) لفترة القديمةا 

 مقدمة : -

م نمواً اقتصادیاً أقتصر على طبقة من التجار والمتنفذین مما أدى تراجعاً  شهدت أثینا في بدایة القرن السادس ق .

یة لطبقة السادة والعبید فتراجع الحالة الاقتصاد في طبقة العمال والفلاحین وذلك التمایز الطبقي انتج ثنائیة ًاقتصادیا

الى ان یكونوا عبیداً  افضىالعمال وضعتهم أمام رهان أملاكهم وفقدانها في الاغلب ثم أن عجزهم عن تسدید دیونهم 

الى السلطة في النصف الاول من ذلك  ()سولونوضع بدأ بالتحسن مع مجیئ لصاحب رأس المال ، على أن ذلك ال

ضع حزمة من الاصلاحات تضمنت الغاء الدیون الزراعیة واطلاق صراح العبید ووضع قیود اقتصادیة على القرن بو

فضلاً عن استقدام العمالة من المدن الاخرى وعلى نحو خاص ممن یمتلكون الخبرة والمهارة مما  الاستیراد والتصدیر

ف نب سولون كرجل سلطة دخل بیسیستراتوس لیضیافضى الى تقدم صناعة الفخار وتطورها في مدینة اثینا  . والى جا

 اثینا موقع الصدارة بین المدن أن تتخذكان لها الاثر في  (اقتصادية –دينية  -ثقافية  -ادارية )حزمة اصلاحات ... 

 الاغریقیة . 

ستحداث العديد من المستعمرات إ)مرحلة انتعاش اقتصادي وتوسع جغرافي   -ولما كانت  هذه المرحلة     

 ً ذلك التوسع فقد كان ل (بفعل الزيادة السكانية خارج اثينا كما نشط الاتصال بالمستعمرات الاغريقية التي انشأت سابقا

ترسكیون في ایطالیا والقرطاجیون في تونس وكذلك لأثرت مصالحهم الاقتصادیة كاأالاثر في ظهور خصوم ممن ت

 الدولة الفارسیة .

ا نهضة فنیة تمثلت في الاهتمام بالمسرح والعمارة والنحت  على ان اهم ما من الناحیة الثقافیة شهدت اثین  

یمیز تلك الفترة هو تنامي الشعور القومي لینشأ نوع من التمییز بین الاثینیین كشعوب متقدمة والشعوب الاخرى 

ت التأثیرات فمثلاً اختف فقدان التأثر بالفنون الشرقیة تعزیزاً للانتماء القوميعن همجیة مما اسفر  –كشعوب بربریة 

المصریة  من بعض المنحوتات وذلك بعد امتلاك الفنان الاغریقي الخبرة والمهارة فثمة تحولاً اتضح من خلال اهتمام 

 الفنان بدراسة التشریح  والنسب .

 

  : العمارة -

رات  یة  في مختلف الفتهمیة المعابد وتعلقها بجانب قدسي فقد حازت على اهتمام خاص في العمارة الاغریقنظراً لأ

حیث استخدم في انشائها افضل الاحجار وكلف افضل المهندسین والبنائیین في تخطیطها انشائها وافضل النحاتین في 

على انه یمكن  ،تزیینها . وقد مرت العمارة الاغریقیة بتطورات جاءت لتلبیة التطورات الحاصلة في المعتقدات الدینیة 

 -:تي كالآعمارة في الفن الاغریقي في فترته القدیمة ولكل نظام ممیزاته وخصائصه وهي تمیز ثلاثة انظمة من ال
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 : لنظام الدوري -أ

یعود اقدم النماذج المبنیة وفق النظام الدوري الى نهایة القرن السابع وبدایة القرن السادس ق.م ومن اهم خصائص 

الى ارضیة المعبد مباشرة والعمود مقنى یستدق كلما ارتفع هذا النظام ان اعمدة المعابد لا تحتوي على قواعد بل تستند 

 الى الاعلى . أما تاج العمود فیتألف من قسمین الاول دائري المقطع في حین ان الثاني مربع المقطع . 

یعد معبد الاله ابولو في مدینة كورنث من اهم المعابد المؤسسة وفق النظام الدوري وقد استخدم في بناؤه الحجر 

 ري ، اما اهم ما یمیزه فهو الغرفة المقدسة .الجی

  : النظام الأيوني -ب

عرف هذا النظام في الاجزاء الشرقیة من بلاد الاغریق تمتاز اعمدته بكونها طویلة رشیقة أما التاج فتلتف جوانبه 

یة ، من اهم نالاربعة بشكل حلزوني وهذه التیجان شرقیة الاصول حیث استخدمت لتزیین قطع الاثاث الخشبیة والمعد

 فیسوس . إدیانا في مدینة  –ارتیمس  للآلهةالامثلة النظام الدوري معبد ب ني 

 : النظام الكورنثي -ت

یمتاز العمود الكورنثي بـأن له قاعدة لیبدو مخالفاً للنظام الدوري كما تمتاز تیجانه بصف أو صفین من اوراق 

میة كبیرة هسفل على أن ذلك النموذج من الاعمدة لم یكتسب اللأأما زوایا التاج فتلتف  نباتیة تعرف بأوراق الاكنثوس

 . في العمارة الاغریقیة

 (18 –مثال : )شكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (18 -)شكل                                                                  
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 النحت  -

ن توثیق ع ها الجانب الدیني فضلاً غراض متعددة في مقدمتكبیراً ووظف لأ في تلك الفترة شهد النحت تطوراً 

الاحداث المهمة ـ اما المواضیع فتراوحت بین الاساطیر ومشاهد الحیاة الیومیة على ذلك نتطرق اولاً الى الجانب 

 ..للنحت ثم المواضیع المتداولة الوظیفي 

 الجانب الوظيفي  

 .  فاریزأالمعابد على شكل منحوتات بارزة وتزیین   -1

 .ید الآلهة كما استخدم لتجس  -5

 .النصب النذریة   -2

 .علامیة كتوثیق المعارك والانتصارات والفوز في المباریات الریاضیةالنصب التذكاریة والإ  -1

 .النصب الجنائزیة كالمسلات وشواهد القبور  -2

 

 المواضيع المتداولة 

 الاساطیر الاغریقیة التي تدور حول الآلهة وشخصیات بطولیة . -1

 میة كتصویر والریاضیین والنساء .تصویر مشاهد الحیاة الیو -5

 مزونات او الالهة والعمالقة  . كتصویر معارك بین الاغریق والأ الحروب التي صورت بطریقة خیالیة -2

 

في الأسطورة الإغریقیة  فهو مصطلح یشیر الى معنى النساء المحاربات ، ی عتقد وفقاً للأسطورة  ات يمزونالأاما    

النساء نشأن في أماكن بعیدة جداً عن الحضارة ، وغالباً ما كانت تلك الأماكن على طول  أن نساء الأمازون عرقاً من

  .الساحل الجنوبي للبحر الأسود ، تحدیداً مدینة ثیمیسكیرا

 

ما صفاتهن فتمثلت بالبطولة وحیازة السلطة فالرجال  لم یكن مرحباً بهم أ ، زونیات بنات )آریس( إله الحربالأم   

 حد وهو الزواج وإنجاب المزید من المحاربات، أما الأطفال الذكور، فكانوا یقتلون عند ولادتهم . سوى لهدف وا

زونیات خضن المعارك وقاتلن الإغریق ، وتحدیداً أبطال المیثولوجیا الإغریقیة ، وقد كانت مشاهد تلك المعارك مالأ

 . خزف والمنحوتات  ، خاصة الفخاریات وال بارزة جداً في الأعمال الفنیة الإغریقیة
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   : مواد وتقنيات النحت

رق على سلوب الطإبعض المنحوتات ب : یعد البرونز الخامة المفضلة لدى النحات الاغریقي حیث نفذت البرونز  -1

والتي یتم تثبیتها على قاعدة خشب .كذلك استخدم الصب المصمت للتماثیل الصغیرة والصب  البرونزصفائح 

 . رة المفرغ للتماثیل الكبی

  انشاء المنحوتات البارزة والمدورة والتي تعرف بالطین النضیج تراكوتاستخدم لأ وقد : الطین -5

بعض النحاتین الى تلوین التماثیل كلیاً او جزئیاً سواء كانت التماثیل مصنوعة من من الحجر الجیري او  الجأو  -2

 المرمر او الطین .

عیم عیون بعض التماثیل بالأحجار الملونة او الزجاج او العاج دخل بعض النحاتون خامات جدیدة في النحت كتطأ -1

كما استخدمت المعادن لعمل اكالیل النصر وبعض الحلي مثل الاقراط والقلائد او الادوات الحربیة مثل الرماح 

 والسیوف .

 

 : خصائص النحت

 : لقد اتسم النحت في تلك الفترة بنوع من الحرفیة  تمثلت من خلال 

  . بطها من خلال دراسة العلاقات بین اعضاء الجسم المختلفةضالنسب والاهتمام ب -1

 .الاهتمام بالتشریح  -5

 .نسان واحیاناً اكبر حجماً ت المنحوتات من الحجم الطبیعي للإقتربإالحجم حیث  -2

 .التقیید بنمط من الحركات والوضعیات  -1

ة الدرجة الاولى على ما تعلمه نتیجحیث یعتمد النحات ب استمر تصویر بعض اعضاء الجسد بطریقة اصطلاحیة -2

تراكم الخبرة او ما ورثه ممن سبقه من النحاتین ویلاحظ ذلك مثلا في تصویر الابتسامة الرقیقة التي ترتسم على 

وجوه الاشخاص والتي عرفت بین مؤرخي الفن بالابتسامة القدیمة وهي ابتسامة تنم عن فرح منضبط كتلك التي 

 . و منزلة دینیة او دنیویة سامیة شخصیة ذفي حضرة  یطلقها الفرد عندما یكون

 استمر التعامل التقلیدي في النحت طیلة القرن السادس ق.م  اذ لم یتمكن النحات كسر الاطر التقلیدیة المتوارثة   -9
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 تماثيل النحت الحجري  -أ

ة وحتى الفترة القدیمة یعد الحجر من اكثر الخامات المستخدمة في النحت الاغریقي سواء منذ العصور المظلم   

ع تماثیل الفتیان والفتیات وتعود الى نهایة القرن السابعلى ان اهم المواضیع المتداولة للنحت في الفترة القدیمة هي  

 . م ق.

  : تماثيل الفتيان -

ثله ا تمراء حول ملوقوف والحجم وهناك العدید من الآیبدو علیها مقاربة مع التماثیل المصریة من حیث طریقة ا     

صب او قد تكون مجرد ن للإلهةیذهب نحو تمثیلها كمرافقین  اذ یعتقد البعض انها تمثل الاله ابولو في حین راي اخر

 تذكاریة .

تصور تماثیل الفتیان شباب في مقتبل العمر وهم في وضعیة الوقوف یغلب علیهم السكون وانعدام الحركة في حین 

م بوضع متناظر وتكون الساق الیسرى متقدمة قلیلاً على الاخرى بحركة متكلفة تكون الایدي مسبلة الى جانب الجس

غیر طبیعیة وتفتقر الى الرشاقة ورغم ان النحاتین حرصوا على صقل السطوح واظهار تفاصیل الوجه والاعتناء 

مدة لا الوجه بدت جامح بتصفیف الشعر الا ان الاعمال افتقرت الى اتقان العلاقة بین الاعضاء والعضلات كما ان ملا

تمثالي الاخوین  ذلك علىلتي ظهرت على بعض التماثیل مثال ستثناء الابتسامة الخفیفة االات نفسیة بإنفعتعكس أي إ

   (19-شكل )ویعود تاریخهما الى بدایة القرن السادس ق. م ویصوران شابیین عاریین بالحجم نفسه  كليوبس وبيتون

خر من تماثیل آومثال 

رة عود لتلك الفتالفتیان ی

والتي تلتزم ذات وضعیة 

الوقوف ولكن بنوع من 

التغییر وهو تمثال لرجل 

یحمل عجلاً صغیراً على 

كتفه ویمسك بأطرافه 

ر صدبكلتا یدیه فوق ال

وقد بدا الرجل ملتحیاً 

ملابس تلتصق  ویرتدي

 (23 -)شكل  على جسده

. 

 (23 -(                                    )شكل 19-شكل )                                                  
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 تماثيل الفتيات  -

سمح للنساء غریق التي لا تذلك الى التقالید الاجتماعیة للإ الفتیان ویعودتماثیل تماثیل الفتیات متأخرة عن جاءت 

ن عن ابتعاد النحاتی ىاستدعمما بل كانت النساء ترتدي ملابس فضفاضة تخفي مفاتن اجسادهن عاریات  بالظهور

وأسرار النحت وتقنیاته واكثر تمكناً في اظهار مناطق الجمال في جسد  نحت تماثیل الفتیات الا بعد ان امتلكوا الخبرة

 المرأة .

 اة كوروتمثال الفت ان نحت تماثیل الفتیات جاءت في بدایة القرن السادس ق . م تفتقر الى الاتقان مثال على ذلك 

دو حیث یصور فتاة بوضعیة الوقوف ولكنها تبمن اقدم النماذج النحتیة للفتیات الذي یعد  الهة برلین  المعروف بأسم

لى الدقة في ا ككتلة صماء فقد اهمل الفنان تفاصیل الجسد لیقتصر اهتمامه على الوجه على ذلك نجد ان التمثال یفتقر

على ان نحت  (21 -)شكل ، اعة في التشكیل والتنفیذ فهم العلاقة العضویة بین اعضاء الجسم كذلك یفتقر الى البر

الفتیات شهد تطوراً في النصف الثاني من القرن السادس ق .م من حیث الحركة والشكل واخراج الثوب وتوزیع 

الطیات فثوب المرأة بدأ یلف ارجلها بشكل ضیق حیث تظهر طیات مائلة على النصف الاسفل من الجسم في حین 

الارجل والارداف كذلك من تحت القماش وكأنها عاریة مما یستدعي القول بأن تماثیل الفتیات تبدو بعض اقسام 

براز الشكل والزخارف المرسومة او خدام الفنان  الالوان المختلفة لإاصبحت اكثر حیویة وما زاد من حیویتها است

 .   (22 -)شكل  زیداً نت القیم الفنیة والجمالیةالمطرزة على الثوب لیضفي بذلك م

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (22 -(                                       )شكل 21 -)شكل                                
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 : تماثيل النحت البرونزي -ب

تمرار ل البرونزیة عن اسمثل البرونز احد الخامات المستخدمة للنحت في القرن السادس ق .م حیث كشفت التماثی

هندسي ولكن بنوع من الحریة في حركة الجسد ذلك ان طبیعة البرونز قد اسهمت في منح الفنان لاسلوب الالتأثر بإ

، على انه مع نهایة   (20 - شكل)حریة اكبر في التعامل من الاشكال مثال على ذلك تمثال الفتى من جزیرة ساموس 

كة یة لاعضاء الجسد ، كما اصبحت الحرالقرن السادس ق .م كشفت عن اهتمام النحات بالتشریح واتقان الحركة الطبیع

  (24 -شكل )اكثر حیویة وحریة مثال على ذلك تمثال الاله هرقل الذي صور وهو بخطوات واسعة 

 

 

 

 

 

 

 

 (20 -)شكل                                        (24 -)شكل                             

 :  النحت المعماري -ث

ة للعمارة في الفن الاغریقي مما یعني أن المنحوتات التي تزین الابنیة لا تقل اهمیة عن تخذ النحت قیمة مساویإ

 .البناء وربما السبب في ذلك یعود الى التأثر بخاصیة الفن المصري 

تظهر خصائص النحت المعماري في الثقافة الاغریقیة من خلال المعابد وبما ان المعبد الاغریقي انشاْ وفق النظام 

وهذه المساحة المثلثة المتكونة امام وخلف   )مثلث(والایوني فذلك یعني ان سقف المعبد یكون بشكل جملون  الدوري

مه من على ان هذه المساحة بما تض،  لتي تستقر علیها الاشكال النحتیةالمعبد والتي تدعى بالقوصرة تكون الارضیة ا

حتي ملائم لذلك ضمت مشاهد جموع من الاشخاص في زوایا حادة شكلت في بادئ الامر صعوبة في ایجاد انشاء ن

المركز وعلى الجانبین اشخاص بأحجام اقل ونسب مختلفة اما الزوایا الحادة فقد عولجت بوضع اجساد مستلقیة 

كالمخلوقات الاسطوریة . وحین یكون هناك قصة فأن الشكل المثلث یربك المشهد ویفرض خللاً في النسب وضعف 

ختیار مواضیع اسطوریة ذات الانشاء المعقد التي تصور حات الاغریقي عالج تلك المشكلة بإان النعلى في الانشاء ، 

آلهة وبشر ووحوش وحیوانات خرافیة وبما ان الآلهة تمثل محور القصة فضلاً عن احجام الآلهة اكبر من احجام البشر  
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ل تعود الى بدایة القرن الخامس ق .م افض جینا والتيفي جزیرة ا فقد وضعت في المركز  وتعد قوصرتي معبد افیا

حیث استخدم الحجر  هرقلوالإله  اثينامثال على ذلك حیث صورت علیها مشاهد من حرب طروادة ومشاركة الآلهة 

الكلسي لنحت المشاهد وقد غطي سطح المشاهد بملاط الجص تم تلوینه بشكل دقیق كما تلون خلفیة المشهد باللون 

 غامق لتبرز الاشكال النحتیة الملونة عادةً بلون افتح .الاحمر او الازرق ال

ة في یاما في البنایات ذات الطابع الایوني فقد خضع لقوانین اقل صرامة وحصل النحاتون على مساحة من الحر

 اختیار مواضیع منحوتاتهم .

 : النحت الجنائزي -ج

رموز لتخلید المتوفى وتنقسم  تنضوي المنحوتات الجنائزیة تحت تقنیة النحت البارز تصور مشاهد او

  -المنحوتات الجنائزیة الى :

 

تكون بشكل منحوتات بارزة واطئة البروز استخدمت علیها الالوان لتساعد على ابراز الاشكال  :شواهد القبور  -أ 

یة الامر بداسبارطة كانت في إوهناك امثلة على شواهد القبور تعود الى بدایة القرن السادس ق . م من مدینتي اثینا و

 ما  تزین شواهد القبور بـ : بشكل مسلة من الحجر یعلوها تصمیم اشبه بتاج عمود وغالباً 

 حیوان سفنكس بوضعیة الجلوس .    -1

 في فترات لاحقة زینت جوانب المسلات او قواعدها بمشاهد من حیاة المتوفى .   -5

 وقوف بشكل جانبي .وقد صور على بعض الشواهد شبان ریاضیون او محاربون في وضعیة ال -2

 اكثر من شخص كالام وطفلها او شاباً وشقیقته . وفي مشاهد اخرى یتم تصویر  -1

 

 وهي ایضاً منحوتات بارزة صور على بعضها اسد او اسدان متقابلان وهذه .  المنحوتات النذرية : -ب 

 

وضعیة راحة او تدریب وهناك  وغالباً ما تصور مشاهد ریاضیین في النصب المعمارية التذكارية والدينية : -جـ 

 اعمال نحتیة قدمت كنذور او هدایا تذكاریة تحتوي على صور الألهة او اشخاص في وضعیة التعبد . 
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 : صناعة وتزيين الفخار في الفترة القديمة -

 وللاافي الفترة القدیمة التي تمیزت بأسلوبین من الرسم على الفخار  صناعة الفخارلمراكز ككورنث واثینا  عرفت

 : سلوب رسم الاشكال باللون الاحمرفقد عرف بأ الثاني، اما  سلوب رسم الاشكال باللون الاسودعرف بأ

 : اسلوب رسم الاشكال باللون الاسود -أ

الاسود خلال منتصف الاشكال باللون  الفخار في كورنث طریقة في تزیین الفخار عرفت برسم رساموبتدع أ

 نینییللأثارن وصلت هذه الطریقة الى اثینا وقد تم استخدامها من قبل رسامي الفخار القرن السابع ق. م وقبل نهایة الق

ارنة صناعة وعند مق والسیفنكستزییین الفخار بأفاریز رسوم حیوانیة كالاسد والماعز والخنزیر  وقد تزامن معها كذلك

كانت لائم مزاجه الفني والتقالید التي عرفها فاخذ ما ما یالفخار في مدینة اثینا مع مدینة كورنث یبدو ان الفنان الاثیني 

 ً لة التي ملاْ فیها الرسام الكورنثي الفراغات الحاصوخالیة من الرموز والنقوش النباتیة والهندسیة  الافاریز اكثر انتظاما

 .لدیه اذ یمیل الكورنثي الى الاهتمام بالتفاصیل 

اثینا اخذ یضاهي ویفوق صناعة الخزف في كورنث ویعتقد  لقد لاقى اسلوب رسم الاشكال باللون الاسود نجاحاً في

 كانو اسلوب رسم الاشكال باللون الاسودواحداً من اول الرسامین الاثینیین الذین استخدموا   رسام النیسوس كانان 

 ي كما فزینها بالمشاهد القصصیة الاسطوریة والافاریز الحیوانیة  يقد رسم العدید من الزهریات الجنائزیة الت

 (20- الشكل)

 

اعتمد اسلوب رسم الاشكال باللون  التقنية المتبعة : -

الاسود الاهتمام بالتفاصیل اذ یمیل الفنان نحو الطابع 

الزخرفي والاسهاب في رسم الزخارف التي تكون 

بالألوان أما الفراغات فتترك بلا تلوین ، فالرسام 

الكورنثي تزیني بطبعه یفضل رسم التفاصیل الدقیقة 

طریق استخدام الحزوز كما یفضل  عنوص ــللشخ

 یري الحر ویعتمد على اللون كذلكالتصو اءـالانش

                      (20-)الشكل                 (26 -الشكل )                                              ( 26 -الشكل ) في اـــكم

 



                                                                                                                                                     52 

حول مواضیع تدور رسوم الخزف  المواضيع المتداولة :  -

اسطوریة وآدمیة وحیوانیة الا انها تطورت في الربع الاول 

من القرن السادس ق . م حیث تحولت الافاریز الحیوانیة 

الافاریز الحیوانیة اخذت الى اشكال قصصیة . على ان 

. اما بالنسبة لرسوم المشاهد الاسطوریة ثانویاً  دوراً 

قد امتازت الاشكال الآدمیة فتبدو اكثر دقة وانتظام و

  . (27 - شكل)بالرشاقة والحركة والوضعیة الجانبیة 

 

                                                      (27 - شكل)                                                                                          

 : اسلوب رسم الاشكال باللون الاحمر -ب

، ورغم ان الفخار المعروف بأسلوب الشكل الاسود استمر م  ق. 220ا الاسلوب في اثینا حوالي برز هذ  

خلال القرن الخامس ق .م الا ان اهمیته بدأت تتراجع تدریجیاً لیتخذ مركزاً ثانویاً بعد أن ظهر اسلوب جدید في 

 الرسم على الفخار عرف بأسلوب الشكل باللون الاحمر .

دون كال الاش تركتحیث اصبحت الارضیة تلون بالاسود ولیس الاشكال بموجب هذا الاسلوب   التقنية المتبعة : -

  . تلوین لتبدو حمراء نسبة الى لون الطین نفسه

 الیومیة كحفلات الحیاة مشاهدوبالاساطیر اسلوب رسم الشكل الاحمر  مواضیع تتعلقالمواضيع المتداولة :  -

 . شرب الریاضیة وحفلات الالزواج والانشطة 

 : الأحمرمميزات أسلوب الشكل باللون  -

ط بطریقة الحز او الفرشاة أي انه اعتمد على الخط في اظهار تفاصیل الاشكال ورسم التفاصیل بأستخدام الخط  -1

احترمت فیه النسب والتفاصیل والتشریح على ذلك وصف   مما منح الفنان مساحة لدراسة الاشكال واتقانها بشكل

 .  تقان وخائص اكثر تطوراً ذلك الاسلوب بالا

نجاح الفنان في التوصل الى التمییز بین المرأة والرجل من خلال اظهار الخصائص التشریحیة لجسد الانثى   -5

 رغم اعتماد الفنان لون واحد في رسم الشكل الانساني. وملامحها 

 . الوضعیات المختلفة والبراعة في ابراز تفاصیل الجسد حسب كل وضعیة  -2

 . لى اظهار العواطف والانفعالات التوصل ا -1
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رسم اشكال الرجال البالغین بلحى طویلة او قصیرة   -2

تدل على مكانة صاحبها اما النساء فقد صورت في 

 مقتبل العمر وتنبض بالحیویة . 

اعتمد الفنان الالوان الفاتحة في ابراز وتلوین تفاصیل   -9

 ــــلـــــالاشكال والاردیة والالوان القاتمة لمناطق الظ

القاعدة الاساسیة في رسوم الفخار فتتمثل بالوجوه  -7

 ً نحو  للتعبیر وعلى  الجانبیة والصدور الامامیة تكثیفا

     ( 28 -)شكل                        ة . ــــــحركوهم في حالة  خاص في تصویر الاشخاص

 ( 28 -شكل )

 

 : اهم فناني اسلوب رسم الشكل الاحمر

حیث تمیزت رسوماتهم بالواقعیة المطابقة للطبیعة  الاسلوب هو ایثیمایدس وایبرونیوس من أهم فناني ذلك  

ومن الفنانین الاخرین برلین الذي تمیز برسم الاشخاص منفردین او جماعات صغیرة وكذلك الفنان كلیوفریدس 

 . الذي عرف بالرسم على الاكواب 
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 القرن الخامس ق.م فترة الفنون الكلاسيكية() 

 مقدمة : 

اداریة ، سیاسیة ، ثقافیة ، دینیة ، اقتصادیة  –بعد ان شهد منتصف القرن السادس ق.م حزمة اصلاحات    

تماد نظام عإالاسباب التي  دفعت الاغریق الى بدأت مدینة اثینا بتشیید نظام دیمقراطي في الحكم والحیاة ، اما اهم 

( ق.م  176ارسیة فقد خاض الاغریق حروب قاسیة اهمها عام ) دیمقراطي فهي القلق من الغزوات والحروب الف

د ذه  لتزیح خطر كان یهدمتداد نفوإقیة من التغلب على الفرس وایقاف والتي تمكنت فیها دویلات المدن الاغری

على ذلك فأن الالتفات لتوعیة الشعب وتحصین البلاد من الهجمات والتوسع الفارسي كان من خلال ایجاد وجودها 

هج سیاسي وثقافي یضمن تحصین الشعب وتهیئته للوقوف بوجه القوة القادمة من الشرق وقد افضت هذه التطورات ن

الى نهوض فكري وثقافي وفني اسهمت في الخروج من الفترة القدیمة والدخول الى عتبة تاریخیة جدیدة عرفت 

مثل هذه و ملت على تعمیق مفهوم حریة الانسانبالفترة الكلاسیكیة وعرفت هذه الفترة بوادر ثورة فكریة وسیاسیة ع

 الافكار انعكست على الفن الذي اتسم بالواقعیة والنزعة الانسانیة . 

ضطرابات و حروب متعددة ومتقطعة من جانب مع إبشكل عام شهدت بلاد الاغریق في الفترة الكلاسیكیة 

ج ـــــافضت الى نتائ الحروب قد ریق الا انورغم انتصار الاغ  الفرس ومن جانب اخر بین الدویلات الاغریقیة

  -:وهي 

 تدمیر الفرس المعابد والنصب  الاغریقیة . -

  . ضعف القوة السیاسیة وتفتت وحدة بلاد الاغریق بفعل الحروب الداخلیة -

 ق. م :  القرن الخامس -فنون الفترة الكلاسيكية 

 : العمارة اولاً / -

السلبي على مدینة اثینا فقد هدمت المعابد واحرقت اهم المعالم والنصب كان للحروب الفارسیة الاغریقیة اثرها 

  الا انه بعد انتصار الاغریق بدأت اثینا تستعید مركزها بین المدن الاخرى فقامت ببناء ما دمره الفرس .

ومعبد  یناثینون في اثوما تخبرنا به الاثار المعماریة لتلك الفترة هو معبد الاله زوس في مدینة اولمبیا  ومعبد البار  

 ...  الارخثیون في اثینا
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 اولمبيا  –معبد زوس  -1

لربع الثاني من القرن الخامس ق یعود تاریخ انشاؤه الى ا

قد لبارثینون وام یعد ذلك المعبد من اكبر المعابد بعد معبد 

 -وصف بعجائب الدنیا السبع ، أما اسلوب بناؤه فهو :

 بني وفق النظام الدوري  -1

في بناؤه حجر الكلس اما السقف والتماثیل من  استخدم -5

 الرخام 

        ( 29-)شكل                                       زینت قوصرته وبعض مناطقه بالمنحوتات  -2

 (29 - شكل)انجزت المیازیب على شكل رأس اسد  -1

 

یضم المعبد تمثال الاله زوس وهو بوضع الجلوس  نفذه   -2

عاج والذهب  وضع من مادتي ال * فدياسالنحات 

التمثال داخل الغرفة المقدسة نهایه صحنها الذي زین 

جانبیه بأعمدة دوریة نفذ تمثال الاله زوس بحجم ضخم 

 ( 03 - شكل). وصل سقف الغرفة  

 (03 -)شكل                                                                                        

اق الاسطوري بین واجهة المعبد تصور السب -9

وانوماوس وقد توسط المشهد الاله بیلوبس 

انبیه مشاهد من الاعداد ـــزوس وعلى ج

    (01 -شكل )للسباق 

 (01 -)شكل                                                                                     

 

                                                           
 في العالم القدیم.  عجائب الدنیا السبع في أولمبیا الذي كان أحد تمثال زوس هو نحات ورسام ومهندس معماري یوناني قدیم. صنع :  فيدياس  *

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84_%D8%B2%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84_%D8%B2%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%B9


                                                                                                                                                     56 

 : اثينا - البارثينونمعبد  -2

  لإغریقیة القدیمةیعتبر من أفضل نماذج العمارة ا -1

 ب ني على جبل الأكروبولس للالهة اثینا بارثینوس  -5

 وأشرف على أعمال النحت النحات الإغریقي فیدیاس * أكتينوسصممه المعمار  -2

 ق.م. مدة البناء مع تنفیذ المنحوتات 125و 117بني بین  -1

اقیم على الطراز الدوري ولكن مه شيء من  -0

ذا یمیز هالتجدید تمثل بتحاشي الجمود الذي 

من  الطراز حیث تضمن ثمانیة اعمدة بدلاً 

ستة مما ادى الى سعة  في العرض  اما 

الجوانب فتضمنت سبعة عشر عموداً من 

-شكل )شكل  ضمنها حساب اعمدة الزوایا 

02 ) 

 

 (02 -)شكل                                 نفذت جوانب مصطبة المعبد  بشكل مقوس  -9

ت بارزة زینت قوصرتا المعبد بمنحوتا -7

 صورت مشهد میلاد الالهة اثینا 

زینت المیتوبات بمشاهد اسطوریة تصور  -1

الصراع بین الالهة والعمالقة والحروب بین 

الاغریق والامزونات وموضوع سقوط 

 ( 00 - شكل)طروادة 

 

                                                                               (00 - )شكل                                                                                          

                                                           
  امهندس یوناني قدیم عاش في القرن الخامس قبل المیلاد كان مسؤولا عن بناء البارثینون في أثین :  إكتينوس * 
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 اثينا  –معبد الارخثيون  -0

 ذا النموذج الى الفترة الكلاسیكیة المتاخرة هیعود  -1

 اقیم على اكروبولس اثینا الى جانب معبد البارثینون  -5

 ق .م  102 -151انجز بین  -2

 ریقیة ارة الاغــــفریدة في بلاد الاغریق فالتكوین لا یعتمد اسلوب التناظر المتبع في العمیعد من المعابد ال -1

اهم ما یمیز المعبد هو الاعمدة الستة التي ترتفع علیها الشرفة والتي نحتت بشكل نساء فوق رأس كل واحدة منهن  -2

د وقد اهتم النحات بأظهار طیات تاج عمود وتدعي كریاتد حیث امتازت منحوتات النساء بأظهار مفاتن الجس

 ( 04 -شكل )القماش بخطوط عمیقة هلى جانبي الجسد وعند الخصر 

 *اثينا بولياس  ضم المعبد تمثال الالهة  -9

  

 

 

 (04 -)شكل                                                                                               

-  ً  النحت : /  ثانيا

النحت في المرحلة الكلاسیكیة تحولاً عن الفترة القدیمة لیدخل مرحلة شهد 

جدیدة اتسمت بمحاولة الخروج عن الجمود الذي عرف في الفترة القدیمة فثمة 

ً من الواقعیة ومن اهم  نوع من الدراسة للحركة التي منحت التماثیل نوعا

 خصائص التحول : 

سم على قدم واحدة بدلا من توزیعه تحریك الجمود وذلك عن طریق تحویل ثقل الج -1

 (00 -)شكل               ان احد ــعلى كلتا القدمین مثال على ذلك تمثال الولد الكَرتي الذي كي بشكل متساو

                                         (00 -الشكل )المؤشرات على بدایة المرحلة الكلاسیكیة كما في  -5

 ان بحریة اكبر .التعبیر عن الحركة والتواز -2

                                                           
آثینا، بحیث ترد في حالات  الإغریقیة هو لقب لصیق بالمعبودة وبالاس،  الإغریقیة الاساطیرافي  الحكمة والقوة وإلهة الحرب وحامیة المدینة إلهة: بولياس  آثينا  *

 .بالاس آثینا وبولیاس  باسم عدیدة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
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 اهم اعمال النحت المدور  -

تعد مادة البرونز من اكثر المواد التي استخدمها الفنان في المرحلة الكلاسیكیة لما توفره 

المادة من حریة في الحركة واالتعبیر اما اهم مواضیع النحت فهي الابطال الریاضیین 

 والآلهة ندرج بعض منها 

 نة دلفي تمثال سائق العربة او حوذي مدي -1

سم یعود تاریخه الى الربع الثاني من القرن الخامس 1.10تمثال من البرونز یبلغ ارتفاعه 

 ( 06 -شكل )ق. م 

 (06 –)شكل                                                                                                            

                                                             

 تمثال الأله بوسايدن او الأله زوس  -2

 الاله عاریاً یخطو خطوةتمثال من البرونز یزید حجمه عن الحجم الطبیعي ... یمثل 

سرى فتمتد الى یواسعة الى الامام تمتد ذراعه الیسري بشكل افقي اما الذراع ال

، یظهر العمل الخبرة والتقنیة لصناعة المعادن من جانب ومن الخلف لرمي الرمح 

 (07 –شكل )          (67 - شكل)رته في اتقان حركة وتشریح الجسم  ، جانب أخر امكانیة النحات وخب

 

 لقرص تمثال رامي ا -0

ایة القرن الخامس ق.م   تمثال من البرونز صغیر الحجم یعود الى بد

ً في حالة حركة وكأنه یهم برمیه ، وما یلاحظ في ذلك  یمثل شابا

التمثال ان حركة الجسد وطریقة مسك القرص بعیدة عن الحركة 

     (08 - الشكل)المعهودة في ریاضة رمي القرص كما في 

 (80 –)شكل       (09 –)شكل                                                            تمثال هفايستوس   -4

ق. م یمثل رجلاً عاریاً بحالة من الحركة الى الامام رافعاً دراعیه بموازاة  190تمثال من البرونز یعود الى عام 

 (  09 - شكل)الرأس . 
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 اهم النحاتين الفترة الكلاسيكية )القرن الخامس ق.م ( 

: عرف فیدیاس كأشهر فناني الاغریق لأرتباطه بتصمیم  فيدياس -1

منحوتات البارثینون واشرف على تنفیذها أما اسلوبه فیتمیز بـ 

التجدید في النحت وتقنیاته بالمزاوجة بین اكثر من خامة وقد 

استخدم الذهب والعاج والخشب وانتج اعمالاً ضخمة الحجم عكست 

اهم اعماله الاله زوس المصنوع من العاج امكانیته الفنیة الفائقة من 

       دسة في معبد اولمبیا والذهب والذي وضع في الغرفة المق

كذلك تمثال الالهة اثینا بارثینوس المصنوع ایضاً من  (43-)شكل 

    (43 –)شكل                                                         . (41 -شكل )العاج والذهب 

 

: یعد مایرون من مشاهیر النحت  مايرون   -5

رن الخامس ق.م( الاغریقي للفترة الكلاسیكیة )الق

هم ا برامي القرصویعد التمثال الریاضي المعروف 

اعماله وهو تمثال من البرونز یمثل شابا عاریاً في 

حالة حركة ریاضیة ممیزة عكست اهتمام الفنان 

بالحركة المسرحیة الحرة  التي تكسر طابع السكون 

 (41 –)شكل                           ث ــــوهو ما میز ماریون عن غیره من النحات حی

 ت اعماله بالوقفة الهادئة مع حركة اعضاء اتسم           

 .   (42 - الشكل)كما في  الجسم           

 

 

 

                                                                                  

 (42 - الشكل)                                                                                                          
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نحات اغریقي من مدینة ارغوس اكتسب  بوليكلايتوس: -2

شهرة واسعة بین النحاتین الاغریق لما خلفه من اعمال نحتیة 

ذات طابع خاص فقد اتسم اسلوبه بالجدة من حیث النسب 

توازن في تصویر الجسد ، وقد اتسمت والحركة والانشاء الم

منحوتاته عموماً برشاقة الحركة وأتقان العلاقة العضویة بین 

بولیكلایتوس بتماثیل الشبان  اجزاء الجسد .... عرف

الریاضیین التي نفذها بمادة البرونز من اشهر اعماله تمثال 

الذي یعود الى الربع الثالث من القرن الخامس  حامل الرمح

یصور شاباً ریاضیاً عاریاً تمیز بنوع من الامتلاء  ق.م الذي

وسعة المنكبین ثقل الجسد ملقى على الرجل والقدم الیمنى أما 

مدودة الیسرى م القدم الیسرى فمدفوعة قلیلاً الى الخلف ، الید

  مححاملة الري حین الید الیمنى فسترخاء الى جانب الجسد بإ

الرياضي الذي بـ  عرف خرآمثنیة من المرفق  كما له عمل 

 (40 –)شكل                     تاریخه الى الى نهایة ویعوديعصب جبينه بشريط النصر 

 ادة ــــوهو تمثال منفذ بمالربع الثالث من القرن الخامس ق .م 

 ابقات ـــــــــالبرونز یصور شاباً عاریاً بعد فوزه في احد المس

 (40 -)شكل  الریاضیة

 

 ) الالواح النذرية والجنائزية (يالنحت التذكار  -

تدور مواضیع النحت التذكاري بشكل عام حول مضامین دینیة     

التذكاري في القرن الخامس ق . م  نوع  وأسطوریة . وقد شهدت  النحت

من التطورعلى مستوى الاشكال وتغیراً في المضامین وعلى نحو خاص 

فیما یتعلق بالمنحوتات الجنائزیة التي تضمنت مشاهد درامیة انسانیة تحیل 

الى فكرة الوداع ، كما في مسلة هغسو التي یعود تاریخها الى نهایة القرن 

هد امرأة متوفاة جالسة على كرسي وهي تلقي الخامس ق.م اذ تصور مش

 (44 –)شكل               (44-شكل )نظرة شاردة یقابلها فتاة یبدو علیها علامات الحزن والفقدان . 
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  : صناعة الفخار ثالثا / -

ما كاستمرت صناعة الفخار في بدایة  القرن الخامس ق .م وفق الاسالیب والتقنیات السابقة التي اتسمت بالتبسیط 

الا انها بدأت بالتحول تدریجیاً لتتخذ طابعاً جدیداً ومتمیزاً غادر اسالیب الفترة القدیمة  المحافظینعند بعض الفخاریین 

مسایرةً للقواعد والقوانین الجدیدة التي وضعت لمختلف جوانب الحیاة على ذلك نذكر خواص الفخار الذي استمر وفق 

 تي طرأت على صناعة الفخار.الاسلوب الجدید ثم  هم التحولات ال

 القرن الخامس ق . م   -الفخار وفق الاسلوب القديم  -

أناء هناك نماذج نفذت وفق اسلوب رسم الاشكال باللون الاحمر كما في 

الذي یصور صیاداً شاباً مع كلبه ویلاحظ ان النحات استخدم الخطوط  اللكيثوس

   (20 - شكل)المتعرجة لتحقیق طیات الملابس . 

 القرن الخامس ق . م   -فخار وفق الاسلوب الجديد ال -

محاولة الانقلات من الاسلوب الهندسي  المتمثل برسم طیات القماش بشكل  -1

 اصطلاحي متعرج .

اتسمت الاعمال بحریة اكبر جعلتها اقرب للواقع فمثلاً الوجوه الجانبیة  -5

 (40-)شكل                    اصبحت تصور بعیون جانبیة بعد ان كانت سابقاً تصور بعیون امامیة

 التخلص من الجمود بتضمین الاشكال انفعالات ومشاعر بحسب ما یقتضیه الموضوع المرسوم  -2

 ادخال مضامین جدیدة تركز على حیاة النساء داخل البیوت .  -1

اعتماد الرسم باللون الاحمر على ارضیة باللون الاسود وأحیاناً تكون الارضیة  -2

 باللون الابیض 

الذي یعود تاریخه الى عام كريتر ن اهم الاعمال المنفذة بالطریقة الجدیدة هو اناء وم

ق.م ویتضمن مشهدا  لمجموعة من الألهة والابطال العراة في وضعیات مختلفة  190

یحملون الالات والادوات الحربیة ویبدو المشهد محاط بأطار زخرفي من الاعلى 

  (46 -)شكل                                                                               (47 - شكل)والاسفل . 

ق.م المشهد المرسوم مأخوذ من الاساطیر الاغریقیة اذ یصور 170مثال آخر نجده في الذي یعود تاریخه الى عام 

 وهو ذاهب عنوة الى المدرسة تتبعه سیدة عجوز تحمل قیثارته .   البطل هرقل
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 ق. م التي سادت صناعة الفخار في القرن الخامس  المواضيع

  والآلهةالاساطیر  -1

 النساء داخل البیوت او عند الاستحمام یطوف جولها )آیروس(  ملاك الحب -5

 مشاهد اله الخمر دویایسوس -2
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 ق.م(  القرن الرابع) فنون الفترة الكلاسيكية: 

 مقدمة : 

لى تعمل ع (اقتصادية - سياسية - )فكريةحل التاریخ لحزمة ضواغط من مرا یخضع الفن في كل مرحلة  

 ولو عدنا الى الفن في القرنشكل بل انه فكر متشكل في قالب ،  نمذجة طبیعة الفن مما یعني ان الفن لیس مجرد

مفهوم  یقتعمالخامس ق.م نجد أن التحولات التي طالت الفن الاغریقي جاءت بفعل احداث سیاسیة وفكریة تحت فكرة 

كنوع من التحصن وبناء الافراد لمواجهة الهجمات الخارجیة مما استدعى ایجاد فن اقرب للواقع  الحریة والانسان

سفة الجدد تعالیم الفلام وبتأثیر لاحساس امتد الى القرن الرابع ق.وباتت الاشكال تمیل للنزعة الانسانیة ومثل ذلك ا

ا تدعوا الى توجیه النظر نحو الانسان واستخدام المعرفة العلمیة ومحاربة فثمة توجهات فلسفیة اطلقه  ومنهم سقراط

لخصائص ر قرباً من الواقع واثانعكست على الفنون التي اصبحت اك المفاهیمالخرافات والتمویه على الحقائق ومثل هذه 

 وباتت المنحوتات اكثر رقة ولیونة .  الانسانیة

  ق . م:  عاهم الفنون الاغريقية في القرن الراب -

 عمارة المسارح  -1

شغلت عمارة المسارح اهمیة كبیرة في الفن الاغریقي ویعود 

یتألف  الفضل في انشائها وتطورها الى الاله دیونایسوس 

بالاوركسترا وهي مخصصىة  المسرح من ساحة دائریة تعرف

   (47 -)شكل                          لاداء الرقص والفرقة الموسیقیة تنتظم حول الساحة وبشكل شبه 

دائري صفوف من المدرجات الخاصة بجلوس المشاهدین یقابلها منصة یفصلها عن مقاعد الجلوس ممرات ضیقة 

،  ر بمرور الوقتخاصة لدخول الفرق الموسیقیة وقد كانت المنصة في بادئ الامر خشبیة غیر انها بنیت من الحج

النماذج المتبقیة من المسارح الاغریقیة الذي لازال محتفظاً بمتانته  احد افضل (47 - شكل) * مسرح ابيداوروسویعد 

حتى الان ، تم بناؤه في منتصف القرن الرابع ق . م في الفترة التي تطور فیها المسرح واخذ شكله الممیز احتوت 

ل بینهما ین یفصالاوركسترا في ذلك المسرح على مذبح للاله دیونایسوس وقد قسم مكان جلوس المشاهدین الى مستوی

 ممر للمشاة أما مقاعد الجلوس فقد نحتت من الحجر وتمیزت مقاعد الشرف بمسند للظهر والایدي .   

                                                           

 
 القدماء وملهم طقوس الابتهاج  الإغریق عند الخمر إله وه المیثیولوجیا الإغریقیة في:   باخوس أو باكوس أو سوسايديون

  .المیثیولوجیا الإغریقیة والنشوة، ومن أشهر رموز

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7%D8%AA_%D9%83%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7%D8%AA_%D9%83%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
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 : النحت -2

ستمر النحت في فترة القرن الرابع ق.م محتفظاً بذات الممیزات السابقة للقرن الخامس الممثلة بهدوء التعبیر إ

لتي نشبت بین اثینا واسبارطة فضلاً عن تعالیم الفلاسفة الجدد ومنهم والحركة الرشیقة المتناسقة على أن الحروب ا

قد غیرت المفاهیم والافكار بخصوص مكانة الانسان ... فثمة توجهات فلسفیة اطلقها سقراط تدعوا الى   سقراط

یرات هذه التغ توجیه النظر نحو الانسان واستخدام المعرفة العلمیة ومحاربة الخرافات والتمویه على الحقائق ومثل

   ر قرباً من الواقع والخصائص الانسانیةثانعكست على الفنون التي اصبحت اك

 : اهم مميزات -

 التأكید على الصفات الانسانیة  -1

 التعبیرات العاطفیة للوجوه  -5

 حركة الجسم اكثر طبیعیة ورقة وهدوء  -2

 طیات القماش اقل شفافیة واقل تضاد في التوزیع والانشاء   -1

 ة النظر مع الحركة التي یتخذها الجسد اختلاف زاوی -2

 اتسمت معالجة الاردیة وطیات الملابس بالمهارة والحرفیة في التشكیل والتنوع بحسب ما تقتضیه حركة الشخص  -9

 كشفت التماثیل العاریة عن المقدرة الكبیرة والدقیقة في تشریح الجسد وفهم العلاقة العضویة بین اجزاء الجسد  -7

اء بتصعید الجانب الحسي  بنوع من الاثارة و مداعبة الحواس حتى مع تماثیل الالهات التي اتسمت تماثیل النس -1
 بدت عاریة مثیرة   

 اهم النحاتين في القرن الرابع ق. م 

نحات یوناني من القرن الرابع :   Kephisodotosكفيسودوتوسالنحات  -1

م یعود الى الفترة وهي تمثال من الرخا الهة السلام ايرناق . م من اشهر اعماله 

( یصور التمثال الهة السلام ایرنا وهي تحمل بیدها الیسرى الطفل 272-270)

بلوتوس أي السلم وهو یرمز الى الغنى او الثروة وقد اقیم العمل مباشرة بعد 

النصر الذي احرزته مدینة اثینا على مدینة سبارطة وهو یصور رؤیة جدیدة 

الیه  ()الالهةم والخیر وطریقة نظر المرأة سلاتمثلت بطریقة حمل الطفل رمز ال

والتي تبث رغبة الاثنین في تدعیم السلام الذي یرافقه الخیر الرخاء كما في 

    (48 - )الشكل                                                                                      (48 - الشكل)
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اثیني من القرن الرابع ق . م كان  نحات : Praxitelesالنحات براكستيلس  -2

أول من نحت الشكل الأنثوي العاري بالحجم الطبیعي تمیز بأبتكار حركات 

ووقفات لم یعهدها الفكر والفن الاغریقي من قبل . اما اسلوبه فقد عرف بلین 

) الالهة الحركة وهدوئها وارتخاء العضلات والنظرات الحالمة من اهم اعماله 

اما ، ( الاله هرمز و الاله ابولو وهو يقتل السحلية او الحرباء  افروديت ،

تمثال من الرخام قام بنحته النحات  الهة الحب والخصب فهو افروديت

ً لاول مرة وتتضح في  براكستیلس وفیه تظهر الالهة افرودیت عاریة تماما

ئها ومفاتن الجسد اذ تظهر الالهة وهي تمسك بردا طریقة الاداء رشاقة الحرك

  (49 -)شكل علیها الهدوء والسحر . المخلوع بیدها الیسرى بملامح یرتسم 

 ( 49 -)شكل                                                                                                      

وهو تمثال من  الاله هرمز مع الطفلخر وهو مثال آ

الاله  ات براكستیلس یصور فیهالرخام قام بتنفیذه النح

هرمز اله الحمایة والتجارة وهو یحمل الطفل الاله 

دیونایسوس وما  یظهره التمثال انه یعكس تعبیراً 

ً ظهرت على ملامح الاله هرمز كما في  عاطفیا

ابولو یقتل الحرباء   كذلك تمثال الاله  (03 - الشكل)

  ( 01 -شكل )في 

 

 (01 –)شكل        (          03 –)شكل                                                                           

اشتهر بأعماله النحتیة المعماریة التي حات یوناني من القرن الرابع قبل المیلاد : ن Skopasالنحات سكوباس  -2

ال معاصریه وهو ما یظهر في المنحوتات زینت المعابد والابنیة وقد امتازت اعماله بأنها اكثر حركة وتعبیر من اعم

( والذي یصور لوح 220-222البارزة التي نفذها على ضریح هالیكارناسوس الذي یعود تاریخه الى الفترة )

حیث تظهر احد نساء الامزونات وهي تهم بقتل شخص ساقط على  (02-شكل )لمعركة بین الاغریق والامزونات 

الشكل یغلب على اسلوب سكوباس الحركات العنیفة والملتویة فضلاً عن  الارض محاولاً صد ضرباتها  كما في

  (العاطفة ، الغضب ، الخوف ، الحزن ) الجانب العاطفي
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ة أحد أعظم النحاتین الثلاث حات یوناني عاش في القرن الرابع قبل المیلاد. یعتبرن : Lysipposالنحات لايسبوس  -1

ى وقد كشفت اعماله عن مقدرة ممیزة اوصلته ال سوبراكسیتیل سكوباسالى جانب  في العصر الیوناني الكلاسیكي

 نان یكون النحات الشخصي للاسكندر المقدوني كما ان عظمة هذا الفنان دفعت المؤرخ الروماني بلني الى القول بأ

الذي انشأ بین  (00 - شكل)الفن قد توقف بموت النحات الاغریقي لایسبوس ... ومن اهم اعماله ابوكسیومینوس 

وهو تمثال صنع من البروزنز ثم نسخ الى حجر ، یصور العمل شاب ریاضي عاري تمتد یظهر وهو  252-200

ساعده بینما تنثني الیسرى ممسكة بآلة تمشغول بتنظیف جسده بعد اجراء التمارین بحیث تمتد یده الیمنى الى امام 

في تنظیف بدنه وما یلاحظ في ذلك التمثال الحركة الدورانیة وهي حركة غیر معتادة في الانشاء انذاك كما اتسم 

التمثال بالنحافة وصغر حجم الرأس وهو الاسلوب الذي اتسمت به اغلب اعماله . ومن اعماله الاخرى تمثال الاله 

 .  (04 - شكل)فارنیزة  سم هرقلهرقل المعروف با

   

    

 

 

 

 

                                                                           (02-شكل )                                 (00 - شكل)         (04 -شكل )              

 :  والجنائزي والنذري –النحت التذكاري -0

لجنائزیة بشكل قطعة طولیة من الحجر وعلى جانبیها عامودان تبدو الالواح ا

یعلوهما شكل مثلث او قوصرة قد تعلوها منحوتات او جرة رخامیة ویحفر على 

هذه الاحجار اسم المتوفي واحیاناً اسماء افراد عائلته اما المواضیع فقد دارت دول 

اما المنحوتات   او مشاهد الحروب   (00 -شكل )تصویر مشاهد الحیاة الیومیة 

التذكاریة فیبدو نوعاً منها كبیرة الحجم بشكل قطعة منتظمة من الحجر تكون داخل 

كوة في جدار ویكون علیها النحت بشكل بارز ویعتقد ان مقدمیها اغنیاء جداً لذا 

 .عدت نموذجاً للبذخ والتبذیر مما افضى الى منع هذا النوع من الشواهد 

 (00 -)شكل                                                                                                       

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%83%D9%88%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%83%D9%88%D8%A8%D8%A7%D8%B3
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وتحتوي المواضیع النذریة على مواضیع دینیة حیث یصور الاله 

ویكتب على   (06 -شكل )المقدم له النذر وفي حضرته المتعبدین 

 اللوح اسم مقدمها 

 

 

 (                                   06 -)شكل                                                                                               

 الرسم على الفخار : -0

تلف خبرزت في القرن الرابع ق.م مدارس فنیة اشتهرت بصناعة الفخار ت

عن صناعة الفخار في اثینا ویظهر ذلك الاختلاف في المواضیع المرسومة 

والتي صورت مشاهد مسرحیة حیث اهتم الرسامون بحركة الشخوص 

واظهار تعبیرات الوجوه مثال على ذلك اناء كریتر یصور ممثلین یؤدون 

  . ( 07 -شكل )مشهداً هزلیاً 

 

 (           07 -)شكل                                                                                                     

 الرسم والموزائيك : -6

مع نهاریة القرن الخامس وبدایة الرابع ق.م بدأ الفنان الاغریقي بتزیین ارضیات بعض المنازل بالحصى الملونة وقد 

احیطت الواح الموزائیك بأفریز او اكثر من الزخارف الهندسیة او النباتیة اما مراكز بعضها فقد زینت بمشاهد 

دمت الوان مختلفة منها الاسود والابیض والاحمر والاصفر والازرق وتكون الاشخاص اسطوریة ةقد استخ

والحیوانات والزخارف بلون فاتح على ارضیة معتمة لیساعد ذلك على وضوح الاشكال وبروزها وقد تطور ذلك 

تشار هذه س لتطور وانالاساالفن مع النص الثاني من القرن الرابع لتصبح اكثر دقة واتقان ، وقد شكل القرن الرابع 

 الثالث  الفنون في القرن
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 فترة الفنون الهلنستية : 

 مقدمة : 

عرفت الیونان القدیمة تقسیمات لدول مدن مستقلة ومتناحرة فمن سیطرة اثینا كمركز للقوة الى أسبرطة ثم 

د القائد فیلیب المقدوني والنهایة ذلك الصراع انتصار المقدونیین بقیادة  وقد كان مقدونیا حروب وصراعات سیاسیة ،

 المقدوني . الیوناني الاسكندر

الإسكندر  لماست ، وبعد فترة قصیرةالیونان ، استطاع المقدونیون بسط سیطرتهم علىق . م في القرن الرابع     

لمقدونیة اوقاد العدید من الفتوحات لتوسیع مناطق نفوذه لیؤسس الإمبراطوریة ) بعد اغتیال والده(  الحكم  المقدوني

مقدونیا من أقوى ممالك الحكم في العالم، وامتدت سیطرتها  لتصبح خمینیةالإمبراطوریة الإ على حساب

 . القدیمة نانیةللحضارة الیو بالعصر الهلنستي ، وانطلاقا من هذه الفترة بدأ في التاریخ ما یسمى الهند إلى الیونان من

وانتهى مع غزو  ق. م 252في سنة  من الناحیة التاریخیة تبدأ الفترة الهلنستیة بعد وفاة الاسكندر المقدوني     

عد وفاة بنتشار اللغة الثقافة الیونانیة وإ الیوناني وذمصطلح الهلنستیة إلى النف ریشی.  م ق. 119الرومان للیونان عام 

             رق الممتدة الى الش  وسعاتما الاسباب التي افضت الى نشوء تلك الفترة  الفتوحات و الت، أ المقدوني الإسكندر

اذ اسهمت توسعات المقدوني ونفوذه الممتد الى بلدان الشرق في ایجاد تداخل  ايران ، الهند ( ) العراق ، سوريا ، 

على ذلك  یعد القرن  . لنستي أي المتأثر بالفن الیونانيلینتج فكر وفن هجین عرف بالفن الهثقافي  بین الغرب والشرق 

الثالث ق. م مرحلة تغییر وتجدید في طبیعة الفكر والثقافة الیونانیة وقد  وصفت المرحلة التي تلت وفاة الاسكندر 

 .  وأصبح الملوك هم الرعاة الرسمیین للفنالمقدوني بمرحلة وازدهار وتقدم على مستوى العلوم والفنون 

وعوضاً عن النقاش في الى الواقعیة  أن أهم ما یمیز فن العصر الهلنستي هو الانتقال من النزعة المثالیة    

باً هتمام الفنان الاغریقي في فترة الفنون الكلاسیكیة منص، فإذا كان إ الواقع المعاش توجه الفكر نحوالمثل والمنطق ، 

ن الفنان في العصر الهلنستي اتجه نحو تصویر الواقع المعاش على تصویر الالهة والاساطیر وفق رؤیة عقلیة فا

لتطفو نزعة حسیة تعلي من الاهتمام بالعالم المرئي والعواطف والاحاسیس الانسانیة ولا بد من الاشارة هنا الى ان 

                                                           
 : رى ماء عدیدة أخعرف الاسكندر المقدوني بأس ،ابن فیلیبوس الثاني المقدوني من زوجته اولمبیاس  الإسكندر الثالث هو  الاسكندر المقدوني

كریین القادة العسالملوك ون أشهر استلم الحكم بعد اغتیال والده ، لیصبح م  والإسكندر ذو القرنینأ، رالكبیوالإسكندر االإسكندر الأكبر،  أبرزها:
لد الإسكندر  في الیونانوالفاتحین  ... اعتلى عرش مقدونیا في العشرین من عمره بعد اغتیال  أرسطو على ید الفیلسوفتلقى تعلیمه ق.م،  229 عام. و 
 .91، ص1661.. فادیة محمد ابو بكر : دراسات في العصر الهللنستي ، دار المعرفة الجامعیة ، .ق.م 229والده عام 

 : العقل على الحواس على اعتبار ان المعرفة مذهب فلسفي نشط مع سقراط افلاطون وارسطو ، تؤسس المثالیة اطروحتها على أولویة  المثالية
ل اما الثاني قالعقلیة مصدر للحقیقة اما الحواس مخادعة . على ذلك جاء تقسیم العالم الى عالم معقولات وعالم محسوسات الاول اعلى مرتبة لتعلقه بالع

لعالم المعقولات فمثلاً الانسان هي صورة مادیة محسوسة عن ادنى مرتبة لتعلقه بالحواس . بحسب المثالیة ان عالمنا أي الوجود هو انعكاس وظلال 
الفن  یة فيصورة الاله لذا فهو نسخة ثانیة اما النسخة الاصلیة فوجودها في عالم المعقولات او عالم المثل  وفق ذلك التصور جاءت الممارسة الجمال

على اعتبار انها صورةعن صور علیا )مثل (  فمثلاً نجد ان منحوتات الالهة الاغریقي االكلاسیكي حیث التزم الفن بتصویر الاشكال بنوع من الكمال 
ة هاتسمت برؤیة جمالیة من حیث التناسق العضوي والنسب والتسریح وبما ان الانسان صورة عن الاله جاء تصویر الجسد الانساني على صورة الال

  من حیث الكمال والجمال المتناهي .

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D9%85%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D9%87%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D9%87%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
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الاغریقي ابان  نالفكر المثالي اخذ بالتراجع لصالح الواقعي منذ القرن الرابع ، فالفكر المثالي الذي حكم الفكر والف

فترة عظمته خلال القرن الخامس ق . م ، اخذ یتراجع تدریجیاً لصالح الفكر الواقعي الذي ركز على مكانة الانسان 

واهمیته فكان هذا التغییر الذي حصل في القرن الرابع ق.م هو البدایة الحقیقیة للتحول في الفكر والفن الاغریقي 

 زواته خلال الفترة الهلنستیة .الذي ركز على الانسان وعواطفه ون

لقد تعددت مراكز المدن خلال هذه الفترة ولكن اهمها في دراسة الفنون هي مدینة براغامون في اسیا   

الصغرىوالاسكندریة في مصر ، وانطاكیا في سوریا وجزیرة رورس فضلاً عن مدینة اثینا المركز الرئیسي للفكر 

 قة ، ولاجل فهم اوسع نتطرق لاهم فنون العصر الهلنستي والفن خلال الفترة الكلاسیكیة الساب

 :  العمارة أولا /

ص ممت مدینة براغامون غرب اسیا الصغرى وفق النموذج المعماري الاغریقي من حیث هندسة الاسواق 

 ستقرإمفتوح من احد الجوانب یعلوه سقف والمعابد فالسوق الذي اقیم في القسم الاسفل من المدینة عبارة عن بناء 

على صفین من الاعمدة وعلى جانبیه الرواق الذي یشتمل على سقیفة استقرت على مجموعة من الاعمدة وخلفها 

صف من الدكاكین ، وقد كان للسوق والسقیفة اهمیة في توفیر مكان للنشاطات الاجتماعیة وهو ما كان معروفاً في 

لفلاسفة ممن عرفوا بالرواقیین نسبة الى الرواق الذي كان اثینا التي عرفت برواقها الذي مثل موقعاً لانشطة بعض ا

 مكاناً لنقاشاتهم الفلسفیة .

م مرتقع الیها بواسطة سلوفي القسم الذي یعلوا السوق تم بناء مذبح الاله زوس على شكل قاعة كبیرة یرقى 

مدة ثینا الذي تحیط بقاعتیه الاعجدران المذبح بالعدید من المنحوتات البارزة كما بني هناك معبد الالهة اوقد زینت 

 وقد تم انشاء مسرح یتسع لعشرة الاف متفرج .

لقد كان للسوق والرواق والمعبد والمسرح  اهمیة كبیرة في في تخطیط المدینة المعماري والتأثیر في  

ت لى جانب المعبد انشأاو ممارساً قبل الفترة الهلنستیة ، حركة الناس ومنحها شكلاً معماریاً جدیداً لم یكن معهوداً ا

 النصب النحتیة والمعماریة ومنها 
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تم أنشاؤه في القرن الثالث ق. م فوق جزیرة فاروس في  : برج الضوء -1

قدر یالاسكندریة وقد استخدم لتوجیه حركة الملاحة في میناء مدینة الاسكندریة  

ي العالم.  وهي م( وتعد أطول الهیاكل التي صنعها الإنسان ف 100أرتفاعها بـ ) 

    كما في الرسم التوضیحي الدنیا السبع في العالم القدیم ، واحدة من عجائب 

 . (08 -شكل )

تم أنشاؤه في القرن الاول ق . م  مرصد لعلوم الجو  عتبر أولی : برج الريح -1

البناء یوفر مجموعة من  في مدینة اثینا وقد زود بوسائل میكانیكیة

 (08 -)شكل                اه ــلمعرفة الوقت واتج دوارة الریاح و الساعة المائیة و كالمزولة الخصائص

 م .  ـــــــــالریح وعلى نحو خاص للتجار والبحارة لتحدید اوقلت حلهم ورحلیه

الشكل كل شكل فیه یمثل ویتجه نحو احد الاتجاهات الرئیسیة لهبوب الریاح وقد صورت الریاح  : البرج مثمن -5

هي في حالة طیران مصنوعة من النحت البارز العالي وحفر اسم كل واحد منها سفل النحت بأشكال بشریة مجنحة و

لطبیعة الریاح التي یمثلها ونوعها فقد صورت الریح الشمالیة التي  برموز دلاليةالذي یمثله كما زود كل واحد منها 

یاح نصفیة كدلالة على دفئ الر على هیئة رجل ملتح یرتدي ثیاب سمیكة وجزمة بورياسعرفت عند الاغریق بأسم 

ما البوق الذي یحمله فیرمز الى ما تصدره الریاح العاصفة من اصوات عالیة ، والى الیمین من الریاح الشمالیة أ

 مثلت الریاح الشمالیة الغربیة بهیئة رجل صارم یقلب جرة یحملها لیلقي بما تحمله من اشیاء غیر مریحة . 

ً وعبائته مزینة اما الریاح الغربیة الدافئة  التي عرفت بأسم زیفروس فقد صورت بهیئة رجل عارِتقریبا

 ( 63 - 09)شكال الى حسن الریاح وعذوبتها ... الأ بالورد كأشارة

 

  

 

 

 

 

 (63 -)شكل                 (                              09 -)شكل                         

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%B5%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%B5%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B2%D9%88%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B2%D9%88%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9
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  : العمارة الدينيةثانيا / 

ارة المعابد في الفترة الهلنستیة مختلفة عن الفترة الكلاسیكیة حتى جاء توصیفها بمرتبة ادنى تبدو عم

لافتقارها الى الطابع المثالي من حیث التناسب والوحدة والنظام الذي عرف بمعبد البارثینون في اثینا والذي تمثلت 

ده نون الذي اقیم فوق اركروبولس مدینة اثینا نجفیه عظمة الفكر والفن الاغریقي فعند عقد مقارنة مع معبد البارثی

اقیم وفق منهجاً مثالیاً عكس وحدة الشكل والحجم والتكوین المتناسب ، أما انموذج المعابد الهلنسیتة فقد خلت من 

 والابداع بالمفهوم المثالي واتسمت بأفتقار بعض اجزائها للافاریز والمنحوتات وخلوا بعض الاعمدة من القنوات لتبد

 بشكل اسطوانات حجریة ملساء كما تمیزت بسیادة النظام الایوني في العمارة .

على ان ذلك لا یعني ان عمارة المعابد خلال هذه الفترة قد ابتعدت كثیراً عن الاسس والممیزات المعماریة 

المعابد  نورد اهم نماذجللفترتین القدیمة والكلاسیكیة ، وهناك نماذج عدیدة استمرت محافظة للتصمیمات القدیمة ... 

 في تلك الفترة 

 معبد الالهة ارتميس :  -

انشأ معبد ارتمیس في القرن الثالث ق . م في مدینة 

ساردس عاصمة لیدیا في اسیا الصغرى )تركیا( ... احتوى 

المعبد على ثمانیة اعمدة من الامام والخلف وعلى عشرین 

ن ، عموداً في كل جانب مع حساب اعمدة الزوایا مرتی

صممت اعمدة المعبد وفق النظام الایوني الذي اصبح 

 .  (61 -شكل )مفضلاً خلال الفترة الهلنستیة  

للمعبد شرفة على كل طرف تصمیم الشرفة مربع 

ویقع بین شرفتي المعبد القسم المقدس الذي ضم ل الشك

صفان من الاعمدة وقد قسم بواسطة جدار لیشكل غرفتین 

بود بحیث یكون ظهر كل معوضع في كل واحدة تمثال 

خر وقد كان القسم المقدس مرتفع بمقدار خمسة منهما للآ

اقدام عن ارضیة المعبد لذا یرقى الیه بواسطة درجات من 

داخل الغرفة المربعة ، وتحتوي الغرفة المقدسة التي تقع 

على الطرف الغربي للمعبد على تمثال الالهة ارتمیس 

 (61 -)شكل                         زوس .   للإلهثال ضخم ویعتقد ان الغرفة الشرقیة ضمت تم
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 :  مذبح الاله زوس -

هیكل من البناء انشأ في مدینة برغامون یتكون من ثلاثة اقسام رئیسیة 

: القسم الاول یمثل قاعدة رباعیة الشكل ترفع البناء عن الارض وهي 

ي لقسم الثانعبارة عن اربعة درجات تدور متصلة حول محیط الهیكل ، اما ا

( قدم مزین بأفریز متصل من النحت البارز العالي 11جدار یبلغ ارتفاعه )

یشكل  العلوي –یصور معركة بین الالهة والعمالقة ، في حین القسم الثالث 

شرفة طویلة ضیقة یرتفع سقفها فوق صف منتظم من اعمدة ایونیة الطراز 

 . (62-شكل )

 (                            62 –)شكل                                                                                                       

                                                                       : النحت المعماري -

اعتاد الاغریق توظیف النحت في العمارة منذ الفترات القدیمة 

ان الغرض من النحت بث أفكار تتعلق بالمفاهیم والتصورات وقد ك

الدینیة والاجتماعیة السائدة آنذاك  لتبدو نوعاً من الرسائل البصریة 

التي تختزل الأفكار في مجسمات ، والى جانب مهمة الاشكال 

النحتیة في التعبیر عن مفاهیم وأفكار لها ایضاً مهمة تزینیة  تضفي 

 لأبنیة المعماریة . جمالیة مضاعفة على ا

ً ما مع الفترة الهلنستیة     على ان النحت المعماریة تغیر نوعا

 (60 -)شكل                   حیث ستدخل المواضیع الشخصیة كتصویر الاسكندر المقدوني بهیئة 

 ات ـــــــومثل هذه الانتقالة تمثل تجدیداً من حیث دخول الخطاب بطولیة

 جید القادة والملوك مثال على ذلك ما یعرف الدنیویة التي تهتم بتم

  (60 - شكل)بتابوت الاسكندر الحجري الذي یبدو كتصمیماً لمعبد 

الحجري بمشاهد حربیة یظهر من خلالها الاسكندر زین التابوت وقد 

 .   (64-شكل )كشخصیة بطولیة 

 (64 –)شكل                                                                                                  
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  : النحت ثالثا /

كذلك شخصیات عامة والمواضیع التي تتناول اتسم النحت في الفترة الهلنستیة بسمة دنیویة حیث ستدخل  -1

 شخصیات سیاسیة . 

بها الفنان  ممیول نحو تجسید الواقع وطبیعة المشهد الیومي وفق نزعة انسانیة تجتاز الاطر المثالیة التي التز -5

 الاغریقي في العصور القدیمة والكلاسیكیة . 

ورغم وضوح فضل الفنون الكلاسیكیة على الهلنستیة وعلى نحو خاص في معالجة تفاصیل الجسد وطیات  -2

 الملابس الا ان اهم ما یمیز الفن الهلنستي هو الحركة الحلزونیة والتركیز على الانفعالات والتعبیرات  .

الى تجسید مفاتن جسد المرأة كأنموذج للجمال بعد ان كان جسد الرجل العاري الانموذج الاعلى  توجیه الاهتمام -1

 0للجمال في العصر الكلاسیكي 

 

 : اهم الاعمال النحتية في الفترة الهلنستية    

نظراً لشهرة الاسكندر فقد نحتت له العدید من التماثیل التي  شخصية الاسكندر : -

الرؤیة الجمالیة لشخصیة الاسكندر كشخصیة بطولیة اذ یظهر  اهم ما یمیزها تصعید

الذي  lysipposبجسد قوي وممتلئ بالحیویة والنشاط كما في اعمال النحات لیسبوس 

 (60 - شكل)عرف الفنان كنحات الاسكندر الشخصي 

 (60 -)شكل                                                                                                               

 تجسید مفاتن جسد المرأةباهتمام : شهد الفن الهلنستي  الجسد الانثوي العاري -

الالهة افرودیت الهة  doidalsasفقد صور الفنان دویدالساس  كأنموذج للجمال  

حیث تخلت افرودیت عن طابعها القدسي  (66 - شكل)والجمال عاریة تماماً  الحب

 في حالة واقعیة قریبة من حیاة البشر .    لتبدو 

 

                                                                                                              

 (66 -)شكل                                                                                                             
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استمر مواضیع الالهة والاساطیر بفعالیتها خلال :  الالهة والاساطير -

الفترة الهلنستیة كأحد المواضیع الأساسیة التي تهدف إیصال مواضیع 

أخلاقیة واجتماعیة حیث عثر على عمل یصور اسطورة الكاهن الأمیر 

دة التي تدور یجسد العمل جزء من ملحمة طروا -او كاهن طروادة  لوكون 

ً بین الاغریق ومدینة طروادة حیث استخدم الاغریق  احداثها حول حربا

خدعة لدخول طروادة عن طریق حصان خشبي ضخم اجوف اختبئ داخله 

اسوس إغریقي الطروادیین بأن الحصان جنود الجیش الیوناني وقد أقنع ج

حذر لوكون  الا أن ،من الاغریق لیتم دخول الجنود عبر الحصان  هدیة

 (67 –)شكل                                     مواطنیه من السماح بدخول الحصان الخشبي الذي تركه 

الاغریق خارج طروادة وألقى رمحه علیه لإثبات أنه كان أجوف. مما اثار غضب الآلهة ، لتدنیس شيء مخصص 

قة التي أرسلتها الآلهة  كعقاب له . وهذه تعرض للهجوم مع ولدیه من قبل الثعابین العملاعندها للإلهة أثینا 

لفترة المتأخرة وتحدیداً في ا الحادثة كانت مصدر الهام للعدید من النحاتین الیونانیین وقد نفذه في العصر الهلنستي

: هانغساندروس  وبولیودوروس و اثینادوروس في تمثال من الرخام  وقد ثلاثة نحاتین  - والتي تعرف بالباروك

انین على اظهار ملامح الالم والانفعالات النفسیة وبطریقة اداء ركزت على الالتواءات ) الحركة عكف الفن

 .   (67 - الشكل) الحلزونیة ( كما في

 

ظهرت المواضیع  : المواضيع الشعبية والساخرة -

الشعبیة والهزلیة من خلال التماثیل الصغیرة المصنوعة 

ة كبیرة من البرونز وهذه المواضیع حصلت على حظو

ونالت اعجاب شریحة واسعة في المجتمع خلال الفترة 

الهلنستیة بعض التماثیل تصور اشكال بشریة بشعة او 

مشوهة او تصور ممثلین هزلیین بوضعیات ساخرة مثال 

 (69 –)شكل  (               68 –)شكل                       (68 - شكل)  على ذلك تمثال الراقصة القزم

ال من البرونز یعود تاریخه الى النصف الثاني من القرن الثاني ق . م ومصدر ذلك النوع ربما یكون وهو تمث

مدینة الاسكندریة یصور العمل امرأة قزم ترقص بحركة رشیقة تستند على قدم وترفع الاخرى في الهواء في حین 

مثال الصبي الذي یحاول اخراج الشوكة ت  تمتد ذراعیها القصیران الى الامام . اما مثال المواضیع الشعبیة فهناك

  (69 - شكل) من قدمه
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  ) الجنائزي والنذري ( النحت التذكاري-1

استجدت في فترة الفن الهلنستي شواهد قبور ذات صلة بحیاة 

الشخص المتوفي او نشاطه كما تضمنت الاولواح النذریة 

 مواضیع لتمجید الالهة والابطال والمفكرین ممن كان لهم دور

في ارساء قواعد الفكر الاغریقي ومن اشهر الالواح النذریة 

اللوح المعروف بتمجید الشاعر والادیب الاغریقي هومیروس 

صمم اللوح النحات ارخیلاس ق .   152ویعود تاریخه الى عام 

معتمداً اسلوب الافاریز الذي یلائم المواضیع الاسطوریة 

 والقصصیة .

ه یز نحتیة یتوجها في الاعلى الصمم اللوح بشكل جبل زین بأفار

الاغریق زوس وهو مستلق على اریكة وهو یحمل رمح ویقف 

 (73 -)شكل                     رةـــبالقرب من قدمیه نسر وعلى یمین زوس منموسین أي الذاك

ومیروس یبدو هوهي تمثل ام ربات الفنون ، في المشهد الوسط یبدو الاله ابولو داخل كهف اما في المشهد الاسفل ف

وهو جالس على كرسي وحوله مجموعة من النساء والرجال وكل واحد له دلالة رمزیة خلف هومیروس رمز 

  (73 - شكل)الزمن والعالم وهم یتوجانه . 

  : الرسم -0

رغم ان الرسامیین الاغریق احرزا منزلة في الرسم الا أن مواد الرسم 

خ الاغریقي قلیلة ویذكر المؤرسریعة التلف لذا فان الاثار الفنیة للرسم 

الروماني بأن فن الرسم وصل احسن مستویاته في بدایة الفترة الهلنستیة 

وقد اتقن الرسامون مزج الالوان والظل والضوء والاحساس بالعمق 

والفضاء ومن اهم الرسامیین هما الفنانین زیوكسس وبارهاسیوس وابیلس 

في البطل الاغریقي اخیلس ومن الرسوم الجداریة المشهد الذي یصور تخ

 .  (71 - شكل)في زي نساء 

 

 (71 –)شكل                                                                                                     
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 الفلسفة المثالية وتطبيقها على الفن الاغريقي القديم : 

 لفلسفة المثالية ا -1

رسطو ، تؤسس المثالیة اطروحتها على أولویة العقل على الحواس أ ط افلاطون ومذهب فلسفي نشط مع سقرا   

الم العالم الى عقسم أفلاطون على ذلك جاء ، صدر للحقیقة اما الحواس مخادعة عتبار ان المعرفة العقلیة مإعلى 

  بالحواس .معقولات وعالم محسوسات الاول اعلى مرتبة لتعلقه بالعقل اما الثاني ادنى مرتبة لتعلقه 

سخة اما الن لذلك فهو نسخة ثانیة ، حسب المثالیة ان عالمنا أي الوجود هو انعكاس وظلال لعالم المعقولاتو    

ذلك أن افلاطون افترض وجود عالم الهي یضم اشكال  فوجودها في عالم المعقولات او عالم المثل الاصلیة

ة او نسخة او انعكاس او ظلال عن العالم الالهي لذا الوجود أما الواقع المحسوس الذي نعیشه فهو مجرد صور

ن میدرج عالمنا المادي المحسوس ضمن مستوى ثاني اقل مرتبة لتعلقه بالحواس ،  اما عالم المثل فیقع ض

 المستوى الاول والاعلى مرتبة 

فنون الانتقد افلاطون الفن وعلى نحو خاص الرسم والنحت لان فن الرسم والنحت من  وفق ذلك التصور

البصریة التي تعتمد على الحواس بالمقام الاول  ذلك ان الفنان عندما یقوم بتصویر شكلاً من الواقع ، فأنه یقوم 

بنقل نسخة ثانیة  فمثلاً عندما یرسم الفنان كرسیاً او سریراً فهو یقوم بنقل النسخة الموجودة في عالم الواقع ولیس 

 نه لا یرینا الحقیقة بل نسخة ثانیة قدن الفن بالتزییف والخداع لأطوما موجود في عالم المثل وهنا یصف افلا

 تكون مشوهة تفتقر الى المعاییر المثالیة . 

أن میول افلاطون الفلسفیة ترجح العلم الریاضي كأساس للحقیقة لاعتماده على العملیات العقلیة المجردة 

یر للفن لكي یرتقي الى مرتبة المثل او یقترب منها ورغم معاداة  افلاطون للفنون البصریة الا أنه یضع معای

وذلك عندما ی علي الفنان من الجانب العقلي على الحسي أي ان تتقدم الفكرة على الجانب الحسي فكلما تضمن 

العمل قیماً عقلیة مجردة یكون اكثر اكتمالاً وجمالاً لذلك وجد افلاطون الاشكال الهندسیة من اكثر الاشكال مطابقة 

قتراب من عالم المثل لانها تعتمد على المعرفة الریاضیة التي لا تقبل التزییف والخداع فمثلاً المربع شكل وا

متساوي الاضلاع في عالم المثل وكذلك هو في عالم المحسوسات ، كذلك وجد في الفنون الموسیقیة الخالصة 

 ارقى الفنون لان الموسیقى  تعتمد على الریاضیات . 

 ً افلاطون حاول الفنان الاغریقي التقرب من الاشكال المثالیة من خلال تطبیق العلم على الفن  لآراءوفقا

لیبدو الاهتمام بضبط النسب والعلاقات العضویة بین اجزاء الجسد والتشریح في تصویر الاشكال الآدمیة وكذلك 

 قدیمة ابتداءً من القرن الخامس والرابعالوحدة والانتظام والتناسب في العمارة وهو ما نجده في الفنون الاغریقیة ال

التزام اعلى وحیث التزم الفن بتصویر الاشكال بنوع من الكمال ق. م التي عرفت بالعصور الكلاسیكیة القدیمة . 

كما ریح شمنحوتات اتسمت برؤیة جمالیة من حیث التناسق العضوي والنسب والتالفمثلاً نجد ان مقاییس الجمال 
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         حامل الرمح - بوليكلايتوسو  (72-شكل ) القرصرامي  - مايرونقرن الخامس ق.م  في اعمال نحاتي ال

 -لايسبوس  و( 74 - شكل) الاله هرمز مع الطفل- براكستيلسوكذلك نحاتي القرن الرابع ق. م    (70 - شكل)

 (70 –)شكل  الرجل الرياضيعمله في 

       (70 –)شكل               (74 –)شكل               (70 –)شكل                (71 –)شكل              

 

 : وباسالدلالات الرمزية في جدارية ضريح هاليكارناسوس للنحات سك -5

عرفت بفترة الفنون  أي القرن الرابع ق . م التي (220-222یعود تاریخه الى الفترة ) ضريح هاليكارناسوس

 سطورة صراع الامزونات والاغریق مشهد الجداریة یصور احد المواضیع الاسطوریة الاغریقیة وتحدیداً االكلاسیكیة 

في حالة مفردات الجداریة تتكون من رجال + نساء وهم 

صراع واقتتال تمثلت من خلال حركة الاجساد وتعبیرات 

الوجوه . اذن فكرة العمل او المضمون یتعلق بجانب 

ملحمي فثمة صراع بین طرفي نقیض الاول یتمثل 

نوان ع بالنساء والثاني یتمثل بالرجال وهو مل یخبرنا به

ات والاغریق ولكي یمزونالجداریة الموسوم صراع الأ

ت الرمزیة للعمل لا بد ان نمتلك العدة نفهم الدلالا

     سوس()جدارية ضريح هاليكارنا                                                                     المعرفیة 

لقرائتها من خلال الرجوع للاسطورة ذاتها . أي اسطورة الامزونات والامزونات  في الأسطورة الإغریقیة هن بنات 

ع رفت قد و لقتالیة عن بالشجاعة والحرفة ا)آریس( إله الحرب  لذا تتعلق الامزونات  بفكرة النساء المحاربات ممن یتمت
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ات كمجتمع انثوي یسعى الى حیازة السلطة ومعاداة مجتمع الذكور مما استدعى خوضهن العدید من المعارك یمزونالأ

والهجمات على رجال الاغریق على اعتبار ان المجتمع الاغریقي مجتمع ذكوري یسیطر فیه الرجال على النساء 

وهنا نتوصل الى ان دلالات الجداریة تدور حول  اتیالأمزونولكن ما تنتهي الیه الاسطورة هو انتصار الاغریق على 

ت ایمزونرة على ان انتصار الاغریق على الأصراع الانوثة والذكورة وهو صراع سلطة فكل طرف یسعى للسیط

یرید اخبارنا بأن سلطة الذكورة هي الاقوى فمهما بلغت النساء من القوة  یبقى الرجال هم الاقوى مما یكرس سلطة 

 الیة للجنس الذكوري الاغریقي    غریقي وقوته لیرسم في الاذهان صورة متعالرجل الا

  :بوكسيومينوس  للنحات لايسبوس الدلالات الرمزية لتمثال  أ -2

  العمل حول الجسد كأیقونة جمالیةصور العمل شاب ریاضي عاري اتسم بجسد مثالي وقوام رشیق ، وهنا تدور فكرة ی

م دلالة العمل لا بد ان نملك معرفة بتاریخ العمل وشروط انتاجه أي ولكي نفه

 الفكر المهیمن وطبیعة المعرفة  .

وفي عودة الى تاریخ انتاج التمثال الممثل في القرن الرابع ق.م نجد ثمة توجهات 

 كیرممن ارسوا النزعة المثالیة على التف تعالیم الفلاسفة الجددوبتأثیر  فلسفیة

نعكست ا المفاهیمومثل هذه   وتمجید الانسان كقیمة علیا  معرفة العلمیةواستخدام ال

نلاحظ  اذ ر قرباً من الواقع والخصائص الانسانیةثعلى الفنون التي اصبحت اك

في التمثال اولاً الاهتمام بالنسب وتناسق العلاقات العضویة بین اجزاء الجسد 

 انیاً . وكذلك التشریح مما یضفي على التمثال طابعاً انس

وبما ان فكر الفنان خضع لضغوط معرفة عصره المثالیة نجده ینفذ العمل بأعلى 

مقاییس الجمال من حیث  رشاقة الجسد وجمال الملامح فضلاً عن طریقة الوقوف 

التي جمعت بین الثبات والثقة والاسترخاء والقوة وهنا ترتبط الدلالة الرمزیة 

 نوس()تمثال أبوكسيومي       ي فما یرید ایصاله الفنان لنا هو جمالیة الجسد للتمثال بفكرة جمالیة الجسد الریاض

الریاضي ومثل هذه الفكرة تدعوا الشباب للاهتمام بالریاضة والحمیات الغذائیة للحصول على قوام مثالي ذلك ان 

الثقافة الاغریقیة اهتمت كثیراً بالجسد الریاضي بحیث فرضت على الافراد حمیة غذائیة وممارسات الریاضة بوصفها 

 عت أمامه فرص العمل والزواج . ــــلة للحصول على القوة والصحة وكلما امتلك الفرد جسداً مثالیاً كلما اتسالوسی
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 : الدلالات الرمزية لتمثال رامي القرص للنحات مايرون -1

مثال من البرونز یصور شاباً ریاضیاً عاریاً في حالة حركة ریاضیة ت

 الحرة  التي تكسر طابعممیزة عكست اهتمام الفنان بالحركة المسرحیة 

السكون وهو ما میز ماریون عن غیره من النحات حیث اتسمت اعماله 

بالوقفة الهادئة مع حركة اعضاء الجسم . وبما أن قراءة الفكرة التي 

یتضمنها أي عمل فني تقتضي معرفة مسبقة ببواعث وشروط انتاجه وما 

تي العمل وال زنجاإمن ضواغط فكریة نعود الى تاریخ  تتضمنه المرحلة

 ةتتحدد في القرن الخامس ق.م  وهذه الفترة شهدت بوادر ثورة سیاسی

نتماء القومي وتعزیز الهویة وفكریة تضمنت تعمیق الشعور بالإ

ة من الحروب والهجمات الفارسیة الاغریقیة بعد ان خاضت الیونان سلسل

وعیة تلتنشط لدى الاغریق فكرة تعمیق مفهوم حریة الانسان كنوع من ال

 )تمثال رامي القرص(                                                    للشعب ، ثم مطالبات الفكر الفلسفي 

ه اداء اتها في الفن  لیتجقالمثالي بالاعتماد على المعرفة العلمیة والاعلاء من قیمة الانسان وهذه الافكار وجدت تطبی

 الفنان نحو الاهتمام بالتشریح وضبط النسب ومحاولة الوصول بالشكل الى اعلى مراتب الجمال على ذلك جاء تصویر

د لتمثال رامي القرص بحساسیة جمالیة من حیث القوام الریاضي الذي یجمع بین الرشاقة والقوة والثبات والثقة الجس

والصحة وبالتالي فرغم ان التمثال هنا مجرد صورة لرجل ریاضي الا انه یحمل دلالات رمزیة تتعلق بالجسد كأیقونة 

ً كلما اقتربفللجمال   فراد المجتمع بالاهتماموهي دعوة لأ  من المقاییس المثالیة كلما امتلك الانسان جسداً ریاضیا

لك نتاج شعب یتمتع بالقوة بما یعزز العرق الاغریقي كعرق یمتلإ بصحة الاجساد وتقویتها بالریاضة والحمیات الغذائیة

 القوة والصحة والجمال .    

 : الدلالات الرمزية لتمثال حامل الرمح للنحات  بوليكلايتوس -2

وبما ان تاریخ انجاز العمل ، وهو یقف في حالة استرخاء وثبات ر العمل النحتي شاباً ریاضیاً عاریاً + رمحاً صوی

یعود الى الفترة الكلاسیكیة وتحدیداً القرن الخامس ق . م التي عرفت كمرحلة للنهوض الفكري والسیاسي فأن العمل 

دأبت  لتعمیق الشعور القومي و تعزیز الهویة الاغریقیة  یحمل ضواغط عصره ، فمن جانب التطورات السیاسیة التي

و ومن جانب اخر النظام المعرفي للعصر الممثل بالفلسفة المثالیة التي دعت الى تمجید العقل وتعمیق فكرة الانسان 

من  عكقیمة علیا ، وهنا نجد ان تمثال رامي القرص تلخیصاً لهذه الافكار التي انبعث من خلال تصویر الجسد بنو

 المثالیة فثمة اهتمام بالنسب وتشریح تفاصیل الجسد وانسجام العلاقات العضویة بحیث یبدو اكثر قرباً للشكل الانساني 
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خراج الجسد بأعلى مقاییس الجمال فثمة نوع من إیهتم الفنان هنا ب 

الامتلاء وسعة المنكبین فضلاً عن تركیز على تقسیمات العضلات  كذلك 

ً بالجمال الوقفة التي جم عت بین الاسترخاء والثبات مما یبعث احساسا

والقوة وهي اشارة تتعلق بقیمة الجسد ذلك ان الفنان الاغریقي عندما 

یصور الاجساد عاریة انما یرید ایصال رسائل بصریة تتعلق بجمالیة 

 الجسد الانساني .

اذن تدور الدلالة الرمزیة لتمثال حامل الرمح حول الانسان 

یا بعثت من خلال الجسد الذي اتسم بالقوة والفتوة وهي دلالة كقیمة عل

تتعلق  بتعزیز الهویة الاغریقیة كذات متعالیة تمتلك القوة والصحة 

والجمال بما یضع  العرق الاغریقي ضمن المرتبة الاولى نسبة الى 

الشعوب الاخرى .  ومن جانب آخر تحمل منحوتات الاجساد الریاضیة 

باب على الاهتمام بالجسد وممارسة الریاضة والالتزام رسالة لتحفیز الش

بالحمیة الغذائیة لاجل امتلاك اجساد مثالیة فكلما امتلك الفرد الاغریقي 

 )تمثال حامل الرمح(                                                  جسداً مثالیاً كلما كان مقبولاً اجتماعیاً . 

 : ابولو يقتل الحرباء للنحات براكستيلس  الرمزية لتمثال  الالهالدلالات  -6

ً ی نسان لا+ جذع شجرة تتسلقها الحرباء  وهنا یقابل الفنان بین ثلاث مفردات من الطبیعة ا صورالعمل شاباً عاریا

وهي مفردات تتعلق بالخلق في المیثیولوجیا الاغریقیة وهو ما یخبرنا به عنوان العمل ، + جذع الشجرة + الحرباء 

صراع الا ان الفنان یخرج لنا المشهد بنوع  یقتل الحرباء ورغم ان العنوان یتعلق بفكرة ال( )ابولو  بالإلهالموسوم 

من الترقب فالاله ابولو هنا یظهر منشغلاً بمتابعة الحرباء ولكي نفهم فكرة العمل لا بد من فهم الأسطورة التي نقل 

ها ت تطاردلأنها كانعنها الفنان تمثاله والتي تروي حكایة انتصار الاله ابولو على الثعبان مایثون انتقاماً لوالدته 

 بأمر من زوجة ابیه الالهة هیرا . وتمنعها من الاستقرار في أي مكان لكي تلد فیه

                                                           

 : هو ابن زیوس ولیتو  والأخ التوأم لأرتمیس. ولد في جزیرة دیلوس. یعتبر أكثر الآلهة ولوجیا الاغریقیة في المیثی الاله ابولو

 انتسابا إلى بلاد الإغریق. جمیل الشكل، متناسق البدن، بل الأجمل من بین ذكور الآلهة قاطبة.

له الحراثة. إوهو ایضا التألق، و الشفاء، العنایة بالحیوانالوباء وو النبوءةوالرسم، والشعروالرمایة ى والموسیقىو إله الشمس ابولو هو 

یملك القوس والسهام، وعلى رأسه تاج غار، ویملك قیثارة ومضرب. لكن ملكیته الأكثر شهرة هي ،  جمال ورجولة خالدة ابولو یملك

 حیواناته المقدسة. الغار هي شجرته، الدلفین والبقرة والبجعة والذئب من الحامل الثلاثي، رمز سلطاته النبویة.

 متناسق لاد الإغریق. جمیل الشكل،هو ابن زیوس ولیتو  والأخ التوأم لأرتمیس. ولد في جزیرة دیلوس. یعتبر أكثر الآلهة انتسابا إلى ب

 البدن، بل الأجمل من بین ذكور الآلهة قاطبة.
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بالقوس والسهام الذهبیة التي كانت احد رموزه كأله للرمایة الا ان الفنان هنا استغنى ابولو قتل الثعبان مایثون رمیاً 

ن بجسد ابولو فالفنان هنا یربط بیعن تصویر الحدث كما تسرده الاسطورة واكتفي بجذع الشجرة التي التحمت 

الشجرة وجسد الاله لتكثیف الدلالة القدسیة على اعتبار ان شجرة الغار احد الرموز المقدسة للاله ابولو . كما ان 

الفنان لم یعمد الى تصویر الثعبان بحجم ضخم بل جسدها بهیئة سحلیة وبحجم صغیر كدلالة على قوة ابولو التي 

مما یمكن  .  ، فالفنان هنا یتلاعب بالواقعة لتضمینها ابعاداً تأویلیة الثعبان مایثون العظیم تصاغرت امامها قدرة

 معه القول ان الدلالة الرمزیة لتمثال الاله ابولو یقتل الحرباء تدور حول جمال 

ورغم ان العمل یتعلق بجانب اسطوري الا ان الفنان اتبع طریقة اداء ذات 

اقرب للبشر وهنا نعود الى تاریخ انجاز العمل  یبدولاله نزعة واقعیة انسانیة فا

والذي یعود الى القرن الرابع ق.م حیث اتسمت تلك الفترة بمعرفة مثالیة دعت 

الى التزام قواعد العلم لتتسم الاعمال بنوع من الواقعیة بطابع مثالي من حیث 

 الجسد .  ءالتشدید على النسب والتشریح وتناسق العلاقات العضویة بین اجزا

 

 

 

 )الإله أبولو يقتل الحرباء(                                                                                                 

 : فروديت للنحات براكستيلسأ الدلالات الرمزية لتمثال الالهة -7

وع موضو  اً امتاز برشاقة وتناسق اجزاءهلعمل یصور جسداً انثویاً عاریا

الهة الحب والجمال والخصب في  أفرودیتلهة العمل تجسید للآ

ن بط بجانب مقدس الا االمیثیولوجیا الاغریقیة ورغم ان ثیمة العمل ترت

الفنان هنا یجسد الالهة افرودیت بنوع من الحساسیة الجمالیة الدنیویة من 

وبما ان تاریخ انجاز هة من الشكل الإنساني الواقعي  حیث قرب الال

العمل یعود الى القرن الرابع ق. م وهي مرحلة نهوض فكري وثقافي 

للحصول  اعلى مقاییس الجمال ارتبط بالفلسفة المثالیة نجد ان الفنان یتبع

قان فضلاً عن اتعلى قوام مثالي فثمة تناسق وتناسب بین أجزاء الجسد 

ولكي یصل الفنان بالعمل الى اقصى مرتبة جمالیة نجده التشریح والنسب 

 (فروديتأ لهةلتمثال الآ)            د الذيـــیختار اعلى مقایس الجمال من حیث  ملامح الوجه وكذلك الجس
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لتصویر اجساد النساء العاریة وهذه طبقت حتى على لفترة بدت میول ا ففي تلك اتسم بالرشاقة وجمال القوام 

 فرودیتأوبما ان الالهة الذكوریة  الأجسادلیة الى جانب تماثیل الالهة حیث اصبح الجسد الانثوي یملك قیمته الجما

ذن إ ،د الانثوي الهة الحب والجمال والخصب فأن جمال الجسد هنا یتعلق بفكرة الرغبة والاغواء الذي یبثه الجس

 والاغواء والرغبة .   للأنوثةبجمالیة الجسد الانثوي كأیقونة  أفرودیت لهةالآتتعلق الدلالة الرمزیة لتمثال 

 

 

             


