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 المقدمة

 Formالصيغة الموسيقية او الشكل الموسيقي 

تعتبر الموسيقى من اللغات السمعية والحسيية التيت تسميل اليالل الب يرية ولتيا ارتبيا      

ت ما يحي  الااسيان وثيق بكافة جوااب حياة الااسان ولتا العديد من الاستخدامات تتمحور ف

 من فعاليات حياتية .

وتتلييرا الييى العديييد ميين  امييا فيمييا يخيي  محييور مادتاييا الدراسييية فييكن الموسيييقى تتكييون    

هيي ا القوالييب مييا  نالموسيييقية والغااةييية يالمييياي ويربييياي وميي كالوالا يي و الصييي القوالييب ا

  محاضراتاا القادمة . ساتحدث ياه فت

هيو االيب او هيكيل يميل (  Form) الي  وتعرف الصيغة الموسيقية او ال كل الموسيقت     

 ماسقة ومحددة وفق اظام معين .موسيقت مؤلف من يدة جمل موسيقية او فقرات لحاية 

اللحايية المختيارة فيت مؤللية موسييقية ميا ع تتجميل فيت  يكل باياو لحايت يبيدو  فالأصيوات   

 مستمل الل ري الوايت .متااسقاي فت بعضه بوسا ة ادراك ال

يلييى ادراكييه فييت كثييير ميين  الاسييتماا الصييحي  لاي يمييل موسيييقت يسييايدولا  ييك فييت ان 

الاحيان ع وليل المقصود التحليل الموسيقت الاكاديمت للعمل اللات للصيي  الموسييقية وااميا 

 و او كسهم معاي .ليستل فتمتا واستيعابتا كلكرا ولحن وايقاا وادا

حيث يت ابه بااو العمل الموسيقت فت اواحٍ يديدة مل بااو ال عر ب كله العام ع فكميا يتكيون 

باياو ال يعر مين احييرف ت يكل كلميات وجمييل بمقيا ل ترميم اليى معاييى معيين ضيمن ايقيياا 

العمييل الموسيييقت يتييكلف كيي لك ميين ع فييان  ال ييعر ( بحييور ميين مجمييوا اومان ) محييدود

ات ويسمات موسيقية تؤلف جميل ومقيا ل لحايية ضيمن اسيق ايقيايت معيين اصوات واغم

ويرميم اليى الواحيدة مين تليك الجميل او المقيا ل او يرمم له فت بداية ه ا العمل الموسييقت 

 A – B – C( او ) د  –ج  –ب  –الاجماو اللحاية فت القالب الموسيقت بكحد الحروف ) ا 

D  . ) 

 ا كال ثسث :وللصي  الموسيقية 

 الية ) اي تعمفتا الالات الموسيقية فق  ( -

 غااةية  -

 خليلة او رااصة  -

 

 وفيما يكتت  كر الصي  الموسيقية والغااةية الاكثر  يوياي :



 العربيةالقوالب الموسيقية والغنائية 

 : القوالب الموسيقيةاولاً /  .1

 السماعي . أ
 البشرف . ب
 اللونكَا . ت
 التحميلة . ث
 القوالب الموسيقية الصغيرة . ج

 الدولاب . أ
 المقدمة الموسيقية . ب
 الارتجال الموسيقي . ت

 

 القوالب الغنائية :ثانياً /    

 : الانشاد الديني . أ
 ) المولد والاذكار ( المناقب النبوية . أ

 التراتيل الكنسية . ب
 الردات الحسينية . ت
 الدراويش . ث
 الصوفيات . ج

 

 : القوالب الدنيوية . ب
 المقام العراقي . أ

 الغناء الريفي . ب
 غناء البادية . ت
 الموشح . ث
 النوبة الاندلسية والمغربية . ج
 الطقطوقة المصرية . ح
 المغناة الدبكات الكوردية . خ
 اغاني الاطفال . د
 المونولوج . ذ
 اغاني العمل . ر
 النشيد . ز

 القصيده الغنائية . س
 الموال . ش

 



 البشرف قالب 
كلمة فارسية ) بيشرو ( وهي مركبة من ) بيش ( ومعناها أمام ، و) رو( ومعناها ) ذهاب (    

( وحرفها العرب فصارت ) بشرف ( ومعناها ) الذهاب  وقد حرفها الأتراك فصارت ) بيشروي
 . إلى الأمام (

آلي ذو طابع خاص يتألف من خمسة أجزاء يطلق على كل جزء  موسيقي والبشرف قالب    
مباشرة يأتي  ة ، الرابعة ، وبعد كل خانةالخانة الاولى ، الثانية ، الثالثك،  ) الخانه ( منه أسم

 .خانة وهو ختام عزف البشرف  التسليم الذي يكرر بعد كل
كما أن التسليم يرد في كثير من الصيغ أو القوالب الموسيقية العربيّة الآلية منها والغنائية ، وهو 

من كون صيغة البشرف توبناءً على ما تقدم ذكره ، ت، مُستعمل عند الأمم الأخرى وعند الغربيين 
 التالية : الاجزاء
 الخانة الاولى والتسليم .  ـــ1
 خانة الثانية والتسليم .ال ـــ2
 الخانة الثالثة والتسليم . ـــ3
 الخانة الرابعة والتسليم . ـــ4

ــــ  5،  2ــــ  5،  1وبهذا ينتهي البشرف ويمكن ترتيب أجزاء البشرف بالأرقام على النحو التالي : 
 5،  4ــــ  5،  3
صطاح  ويعزف البشرف عادة في مقدمة الفاصل الموسيقي اي انه يستهل به وهو في الا 

الموسيقي قطعة آلية تشبه المقدمة والمقدمة معناها ) الهواء الابتدائي ( والواقع ان للبشرف طابع 
يُعتبر البشرف من المؤلفات الكبيرة في القوالب الآلية ، وطريقة عزفه  لذا ، خاص ينفرد به وحده 

 عادة ببطء أكثر من بقية الصيغ الآلية الأخرى 
مثيل في باقي أنواع القطع الآلية إلا السماعي الذي يشبهه من ناحية  وهذا التأليف ليس له   

ن هذا النوع ،  يختلف عنه إلا في ميزانهولكنه في خاناته الاربع وتسليمه والحانه  العام تركيبه وا 
من التأليف ليس هو من القطع الموسيقية الوصفيّة أو التعبيريّة أو ذات موضوع معيّن ، بل هو 
يعتمد على البراعة الفكرية لصياغة جمل لحنيّة واضحة التركيب سهلة المنال ، متقابلة ومترابطة 

الايقاع أيضاً ومتناظرة بعضها مع بعض ، مع مراعاة شروط شخصية المقام وطابعه وشخصية 
، وطول أو قصر أزمنة الأصوات التي يتألف منها اللحن وحسن التخلّص فيما بين الجمل 
اللحنيّة من حيث البداية والنهاية . مع إظهار الجمال والتأثير والتطريب بطرق متعددة ومتنوّعة ، 

عند كل منتبه ، الأمر الذي يوقظ المشاعر ، إذ أن لكل جملة موسيقية وقعاً خاصاً من التأثير 
 .ويجب أن تتسّم هيئته اللحنيّة بالفخامة والرزانة 



أحياناً يسمى البشرف بإسم المقام والضرب الموقع عليه مثل : بشرف مربع بياتي ، بشرف و   
دارج راست .... الخ . وأحياناً أخرى يسمى بإسم مؤلفه مثل : بشرف راست طاتيوس ، بشرف 

 عثمان بك. 
 

 اللحني والفني لقالب البشرف  الأجزاء والمضمون
تبدأ الخانة الأولى بمقام الأساس في حركة بطيئة دون الخروج من المقام إلى  الخانة الأولى :

أي أن تظهر شخصية ، التسليم وتتركز على براعة الأداء والتقيد بعدم الخروج من مقام الأساس 
ذلك من منطقة ) القرار ( أي من المقام وطابعه ومراعاة شروطه من حيث الابتداء ، إن كان 

الأصوات الأساسيّة المنخفضة للمقام ... أو من منطقة ) الجواب ( أي من الأصوات الحادّة ... 
أو من منطقة الأصوات التي تتوسط سلّم المقام ... وهذه الجمل اللحنيّة الأولية الاستهاحليّة ، 

مال أخّاذ كما يجب أن تظهر فيه يجب أن تحتوي على عرض واضح ببراعة ووقار ملحوظين وج
مع تجنّب الانتقالات اللحنيّة غير الأساسيّة ، والاكتفاء بالانتقالات  ..شخصيّة المقام المقصود .

ويجب أن  ..الذي لُحّن عليه البشرف . ي يساعد على سيطرة المقام الأساسالعرضيّة ، الأمر الذ
مع بداية التسليم ، مما يحدّد الشروط الأساسيّة  تكون هذه الخانة ذات لحن يقبل الاتفاق والارتباط

 لألحانها.
 

 (يلحن التسليم من المقام الذي سمي البشرف باسمهُ التسليم : ) 
أو صيغته أهمّية كبيرة جداً . إذ يجب مراعاة الارتباط اللحني  البشرف " ولهذا الجزء من قالب

لأنه المحور الذي  والسمعي والحسّي بين نهاية الخانة من جهة وبداية التسليم من جهة أخرى 
كما يجب أن يُراعى أيضاً التوافق نفسه بين نهاية كل  قالب البشرف ،ترتكز عليه بقية أجزاء 
 .تليه تسليم وبداية الخانة التي 

   
تكون أشبه بالخانة الأولى من حيث الارتباط بأساس المقام ويمكن ان تستخدم " الخانة الثانية : 

ويمكن أن ينتقل فيها المُؤَلِف من المقام الأساس إلى المقامات القريبة  ،فيها العاحمات العارضة 
وجرت العادة أن يكون  . الأساسا بعد والعودة إلى المقام مع التخلّص الحسن فيم ) النسيبه ( له

لحن هذا الجزء بمثابة تتمة للفكرة اللحنيّة الواردة في الخانة الأولى ولكن بمجال أوسع وأوفى ، 
ويكون اللحن هنا في مناطق صوتيّة ضمن حدود ) المرتبة أو الطبقة ( أي في مجال ثمانية 

ك قلياًح في بعض الأحيان . أصوات من الثقل ) الانخفاض ( إلى الحدّة ، وقد تزيد عن ذل
 . ل لحنيّة تهيئ للدخول في التسليموينتهي العمل بجم



  
إن الأصوات الأولى في هذه الخانة تهيئ للدخول في المناطق الحادّة من الخانة الثالثة : 

جرت العادة أن تكون الألحان هنا من المناطق الصوتية  إذالأصوات ) أي منطقة الجواب ( 
وتظهر فيها التفاعاحت  ، ام الأساس أو لمقام آخر مناسبإن كان ذلك بالنسبة للمق ،الحادّة 

 اللحنية والبراعة في تصوير الانتقالات وتظهر فيها الحيوية أكثر من الخانة الثانية 
" ثم تستقر في نهايتها على احدى الارتكازات التوافقية الثاحث للمقام وهي قراره أو جوابه أو 

 او تام. وهذا الاخير هو خامس صوت من مستقر الصول ( –جة الخامسة ) الدر غمازه 
 

للبشرف  تلخيص للفكرة اللحنيّة الأساس " إن ألحان هذه الخانة . هي بمثابةالخانة الرابعة : 
وسيطرته في ذهن السامع والتأثر  هذه الخانة تركيز المقام الأساس بصورة ناضجة ومن أهداف

 به والوقوف على مراحل تجوله 
ي من منطقة أصواته المنخفضة أومن  ساسولى ملحنة من ذات المقام الأفتكون غالباً كالأ 

دون أن تسيطر على  ولا مانع في الانتقال إلى مقامات قريبة عرضيّة ،الاصوات الاولى للمقام 
الثمان درجات  –) المقام الاول لا تتجاوز منطقة المرتبة الواحدة ، وأصواتها عادة  المقام الأساس

خذ بما فيه أ، وكأنّها تمثل فترة استراحة واستقرار بالنسبة للسامع ، بعد أن يكون قد الاولى (
الكفاية من الاستعراضات اللحنيّة السابقة . وينتهي لحن هذه الخانة بالتهيئة للدخول في التسليم . 

 .نتهاء عزف التسليم في المرة الأخيرة إالبشرف بوينتهي 
 

 ميزان البشرف 
  ) الموازين الثقيلة أو الكبيرة نسبياً كالمدور  على يوزن البشرف   

 
  ( أو )  

 
( وهو الفاخت  

  )  أو 
 

  ( المخمس المصري أو المخمس )  
 

  ( ) 
 
وبما أن هذه الايقاعات هي من ،  ( 

فصيلة البسيط ، ويمكن لعدد وحداتها أن ينطبق على الايقاع ) الرباعي ( المُسمى بـ ) الوحدة 
 والتي تُكتب عادة بمقياس ) (  النوار   ) / من العاحمات السوداء  4السائرة المكوّنة من / 

 
  ، )

لذلك عمد الموسيقيون إلى تقسيم الايقاع الطويل إلى أقسام رباعية بشرط أن يتفق عدد أزمنتها 
 مع هذا التقسيم ، وذلك من باب تسهيل الأمور 

نظمة في استعمالها بالبشارف أ" ولكل من هذه الموازين المذكورة آنفاً وغيرها قواعد و  
 مانية والعشرين الكبير ذي الثمدور موقعاً على ميزان الن يصوغ بشرفاً أراد الملحن أفمثاًح : اذا 



ن يختار عمل الخانة الواحدة ان تكون مؤلفة أي للميزان باكمله ، فله أالواحد  (1)) نواراً ( للطقم
  طقم كما تؤلف عادةً أمن طقمين أو ثاحثة 

ختيار عدد يقاع لها عاحقة أساسيّة في التحكّم لإطول أو قصر مدة تكوين الإ" لذا فإن  
يقاع زاد عدد الأطقم التي تتكون منها الخانة . أي أنّه كلما قصرت المدة التي يستغرقها طقم الإ

. أي أنّه كلما طالت مدة الايقاع ، قلّ عدد الأطقم في م في كل خانة ، والعكس بالعكسالأطق
 الخانات وهذه قاعدة بدهية فرضها الذوق والتقبّل والتناسب 

طقمهم أن يكونوا مماثلين في عدد أللبشرف ما عدا التسليم يجب  ربعة" والخانات الأ 
ن تلحن الخانات أطقم فيجب حتماً أولى مؤلفة من ثاحثة لأذا لحنت الخانة اأ أنكومعنى ذلك 

ثبتها علماء أقرها الذوق و أطقم ايضاً وتلك قاعدة فنية أالثاحث كل خانة منهن مؤلفة من ثاحثة 
 لحان الموسيقى في صياغة الأ

" أما التسليم فيجوز أن يحتوي على عدد أطقم الايقاع الموجود في الخانة ، وغالباً ما  
( يقاع ) المختاريكون أقّل من ذلك ، وقد يصل الأمر في أن يتكوّن التسليم من طقم واحد من الإ

فيه يقاع ولا يجوز للتسليم بأي حال من الأحوال أن يكون عدد أطقم الإ حسب رغبة الملحّن .
يقاع . والسبب في ذلك ، هو أن هذا أكثر مما هو موجود في الخانة مهما كان نوع ذلك الإ

 .سابقاً ذكرنا التسليم يعاد عزفه بعد تأدية كل خانة من خانات البشرف ، كما 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

إنّ كلمة ) طقم الايقاع ( تعني ما يشتمل عليه الايقاع من الضربات الموزونة أو المدد الزمنيّة من أوّله لآخره . على أن تكون "  (1)
 جميع ) الخانات ( متساوية في عدد أطقم الايقاع 

 



 قالب السماعي

يتألف من  اربةنخ ناتنات وتسنييت ينأتي بةن   نل ،  هو قالب موسيقي الي عربي الاصل

 ناتخ

في الش ل الةات الا ا  ناتاتنه اقصنر وايًناخ ينتينف فني الايقنا  ،  يشبه قالب البشرف

  حيث ي و  الايقا  مر ب

 يستخدم في الخانة الاولى والثانية والثالثة •

 11/8ايقا  السماعي الثقيل  .1

 11/8 ايقا  السماعي اقصاق .2

 يستخدم في الخانة الرابعة •

 3/8او  3/4الايقاعات البسيطخ  .1

 6/4سماعي  ويستن ت ايًاخ الايقا  المر ب الستَ ي  .2

 ماعياجزاء قالب الس

 :  الخانة الاولى  •

ى فنني تأليا نا ار ننار شنصنيخ المقننات الاصننيي الن ق تننت تنأليف قالننب السننماعي يراعن

 عييه .

 :الخانة الثانية  •

تؤلف م  مقات انر قريب م  المقات الاساسي او م  المقامات التسيبخ مته ، وت و  

  رجات الموسيقيخ . 8في ح و  ال يوا  الموسيقي ، اق ًم  الــ 

 الخانة الثالثة : •

تنننؤ ي فننني الننن رجات الموسنننيقيخ الحنننا ا ليمقنننات ، وتمتنننالا هننن    الناتنننخ بالاتتقنننالات 

 الموسيقيخ ال ثيرا وت و  حيويخ وتشطخ اثتاء الا اء .

 



 الخانة الرابعة : •

عمنا سنبقخ من  الناتنات الثاثنخ الاولنى ، حينث تؤلنف  الناتخينتيف الايقا  في ه    

 3/4او  3/8عيى ميلاا  الايقا  البسيط 

 وت و  سريةخ في الا اء

 : التسليم •

يؤلف م  المقات الرئيسي  اته لغرض ترسيخ لح  المقات في  ه  المتيقي ، ويت و  

 يقاعيخ او ا ثراطقت ا 4م  

 الايقاعات التي تستخدم في الخانة الرابعة

 3/8 سماعي طاير او سماعي سربت  .1

 6/8او  3/4سماعي  ارج  .2

 6/4ماعي ستَ ي  س .3

 8/6يورك سماعي  .4

 8/4المصمو ق ال بير  .5

 

 

 



 اللونكَاقالب 
 

 يألتي عدأك كأا خانأ  خانأا  وتسأمي  ثلاثأ يتألل  مأ  ،  تركيهو قالب موسيقي الي    

 . وفي عدض الاحيا  تكو  ارعد  خانا 

وايضاً يكو  نشأ  وسأري  يشعه قالب العشر  في الشكا الدا  الا ا  خاناته اقصر    

 ويقو  عنك الاتراك او في الموسيقى الدرعي  مقا  المقكم  الموسيقي  .،  في الاكاء

 61الأى  8اما عكك الملزورا  في الخان  الواحكة فيجب ا  تكو  عككاً زوجيأاً مأ     

 ملزورة .

أا عأاكةً عمأى الميأأزا  الثنأاطي العسأي  السأري      واحيانأاً عمأأى  2/4يصأا  قالأب المونك 

 . 4/4او  1/4او  1/8او  3/4او  3/8الموازي  القصيرة م  نوع 

 ا ع اعد  النش  وال سري  وتكأو  جممأ  الموسأيقي  قصأيرة ومميطأ  يتميز قالب المونك 

ا  يظهأأر حيأأي يمكأأ  لمدأأاز  ،  عالانتقأأالا  النيميأأ  المةاجطأأ  وعلسأأموب  ريأأ 

عراعته الموسيقي  فيها وتختت  عتسمي  مرح وسري  وهأو عقيأا  احأك الدأازفي  ن كأل  

 علعأاكريكو  عاز  الكما  فأي اليالأب ب علرتجأالا  لتقأو  عدأكر الةرقأ  الموسأيقي  

 عز  التسمي  او الق د  الموسيقي  ذاتها .

  ا ا علس  مؤلة  مثاا ن لونك   ب .رياض السنعا ي يسمى قالب المونك 

 

 

 

 

 

 

 



 اللونكَااجزاء قالب 

 : الخانة الاولى  •

  . تكو  استدراض لممقا  الاصمي عحرك  سريد  نش  

 : التسليم •

 جمم  رشيق  التكوي  تتكرر وتداك عدك كا خان  .

 :الخانة الثانية  •

يحصا في هذر الخان  عدض التحويلا  والانتقالا  النيمي  مأ  مقأا  الأى اخأر مأ  

 . نةس عاطم  المقا  الاصمي ن المقاما  النسيع  ب

 الخانة الثالثة : •

لمح  في من ق  الجواعا  ن اي ال عقا  الحأاكة فأي المقأا  ب لكأي تكو  علستدراض 

 . في ا  واحكالداز  مؤل  وال تظهر عراع 

 : الرابعةالخانة  •

تتميز هذر الخان  في اكاطها الع يء عدأض الاحيأا  توقأ  عمأى الميأزا  الثلاثأي كمأا 

ا رياض السنعا ي  . في لونك 

 وهي ايضاً استدراض وترسيخ لممقا  الاصمي كما في الخان  الاولى .

 



 



 

 

 

 

 



 



 التحميلة قالب 

 ابتكرها موسيقيةوتطلق على قطعه  العربيةفي الموسيقى  اصطلاحهي " التحميلة 

  الاتراك وتعزفها مجموعه من الآلات التي تعرف بالتخت الشرقي
ظهرت في مصر في العشرينيات على أيدي الثالوث الموسيقي ) سامي شوا وعبد الحميد وقد " 

 ( 1، ص  9111مهدي ، صالح ، ) الالقضابي ومحمد القصبجي ( " 
( وتعزف  ) أو على ميزان المصمودي الصغير  ( )  البسيطة" توزن غالباً على ميزان الوحدة 

                                    ( 981، ص  9191) الحلو ، سليم ، ".سرع بسرعة الخطوة العسكرية وربما أ

تليها جمل صغيرة على درجات مختلفة من سلم  موسيقية من مقدمة ةالتحميل وتتركب"  
 ( 1، ص  9111) المهدي ، صالح ، فيها العازفون ". يتناوبالمقام تتخللها ارتجالات 

يبلغ عدد مازورات كل جملة اربع . ومنها ما هو ستة . ومنها ما هو ثمانية . وكل جملة حيث " 
 06ما عدد مازورات التحميلة باجملها فقد يكون مؤلفاً من من هذه الجمل يكرر عزفها مرتين . ا

، ص  9191) الحلو ، سليم ، مازورة وقد يصل الى ضعف هذا العدد أو ينقص عنه قليلًا او يزيد ".
981 ) 

يدار ضمن الاطار تجاوبي  بأسلوبتؤدى " تعد التحميلة ضمن أنواع الارتجال المقيد و 
لات وتؤديها عادة مجموعة صغيرة العدد وهذا ما يميز للآيقاع على شكل تقاسيم المحدد للإ

التحميلة بانها نوع من التقاسيم المقيدة التي يؤديها عازف منفرد في حوار موسيقي يؤديه مجموعة 
من العازفين من خلال التناوب بين اللازمة وجمل التقسيم المرتجلة على ايقاع دوري ، فيشكل 

 ( 60، ص  1691) العباس ، حبيب ، ع من المجاوبة العزفية ".تناوب اللازمة والتقسيم فيه نو 

ولا بد  التحميلة تعتبر هي الحوار بين الآلة الموسيقية وفرقة التخت الموسيقيةلذا فإن "  
،  9116) السباعي ، عباس ، ان يكون هنالك توافق تام بين عازف الآلة الموسيقية وفرقة التخت ".

 ( 969ص 
الى ذوق ان يختلف لحن كل تقسيمة عن الاخرى ، وترتيب ذلك يرجع كما انه " يجوز  

هذه التقاسيم على المعنى اللحني المشتملة عليه جمل وعبارات  الملحن وارادته في تطبيق
التحميلة . اما التصرف في مقام التحميلة فهو تابع للقواعد الموسيقية العامة من حيث الانتقال 

) الحلو العود في النهاية الى المقام الأساس الملحنة منه التحميلة ".من لحن الى قريبه الاقرب ثم 
 ( 981، ص  9191، سليم ، 



" تكون ألحانها بمثابة محاورة بين العازفين على الآلات  اسلوب أداء التحميلةاما  
 ( 88، ص  1661) محمود عجان ، الموسيقية مثل العود والقانون والكمان والناي ".

، 1691) العباس، حبيب، .تحميلة آلة ايقاعية حسب الرغبة "مجموعة الآلات في ال" وعادة تصحب 
 (69ص 
" تبدأ باستهلال لحني قصير يؤدى من قبل جميع العازفين ، ثم ينفرد أحدهم بأداء تقسيمة إذ 

جابة أفراد الفرقة إموزونة قصيرة ، تكون بمثابة سؤال لحني موجّه إلى بقيّة العازفين ، وتكون 
ف لحن الاستهلال . بعد ذلك يقوم العازف المنفرد ذاته بأداء تقسيمة ثانية تكون بمثابة سؤال بعز 

جديد ، وقد تكون من مقام آخر ، ويجيب العازفون بجملة موسيقيّة جديدة قصيرة تتفق والمقام 
 ( 88، ص  1661) محمود عجان ، الجديد . ويتكرر ذلك عدة مرّات في ألحان متنوعة "

ن على العازف المنفرد ان إخر في التحميلة فرغم من ضرورة التنقل والتحول من مقام لآ" على ال
ان تعيد عزف  على لمجموعةيهيئ ااسيمه الى المقام الاصلي لكي يقود الموسيقى في نهاية تق

 ( 68، ص  1691) العباس ، حبيب ، للتحميلة في المقام الاصلي ". ساساللحن الأ

أتي دور عازف آخر وعلى آلة موسيقية ثانية . ويكون عمله هنا " وبعد هذا الاجراء ي 
كما سبق للعازف الأوّل . ويتكرر هذا الأمر حسب عدد الآلات الموجودة مع العازفين ، أي أنّه 

 ( 88، ص  1661) محمود عجان ، يحصل التناوب فيما بينهم حسب الأجراء المذكور ".
  

 



 ثانياً : القوالب الغنائية
 قالب الموشح

 الموشح : 
اذ ان بعض  العصر العباسيفي يعود تاريخه الى بلاد الاندلس  هو شكل من اشكال الغناء العربي

 .الموشح من الاندلس الى العراقبضمنها الشكال والالحان الغنائية و  بنقلتقول ان زرياب قام  الآراء

 الشكل الفني لقالب الموشح
 : يبنى لحن الموشح من ثلاثة اقسام

 ية (القسم الاول ) الدور او البدن
 جملة غنائية من نغم معين يفتتح بها الموشح وتؤدى بشكل جماعي . 

 السحماعيمحن بحدن  قطعحةالموشحح   ا  كمحا هحي الخانحة  من بدن موسيقية فهي قطعة(  البدنية ) اما
وهحححي تسحححمية اطلقهحححا موسحححيقيو حلحححب والشحححام   وقحححد يتكحححون الموشحححح محححن بدنيحححة واححححد  او اثنتحححان يكحححون 

 اللحن فيهم متشابه مع اختلاف الكلمات الشعرية .

 القسم الثاني ) الخانه (
وهي لحن جديد يختلف عن لحن البدنية الاولحى وتلححن محن الاصحوات الححاد  للمقحام الحذ  يبنحى عليحه 

  اذ غالبحا  تحؤدى بصحوت  ( حن الموشح ) هي القسم المتطور والمتقدم من الموشح ويُعد ذرو  اللححنل
انفراد  ذ  مساحة صحوتية واسحعة ويكحون هنحاا ححوار فحي اللححن بينهحا وبحين المجموعحة وفحق اسحلوب 

 يربط بين لحن الموشح .

 القسم الثالث والاخير ) الغطاء او القفله (
البدنيححة الاولححى والثانيححة وبكلمححات شححعرية جديححد   بححنفس لحححنو  بشححكل جمححاعي ائيححة تححؤدىوهححي جملححة غن

 يختتم بها لحن الموشح .
لكل موشح لحن خاص به من نغم معين يسمى بأسمه الموشح مثحال ) موشحح رسحت محن نغحم الرسحت 

 او من نغم البيات ...الخ ( .



لحنغم واههحارف فحي القسحم الاول وهحي البدنيحة فعند تلحين الموشح من نغحم الرسحت محثلا  فيجحب صحياغة ا
 ثم الاستقرار في اخر البيحت الثحاني للبدنيحة علحى قحرار نغحم الرسحت   ويتححتم فحي القسحم الثحاني للموشحح 
) الخانحححه ( الانتقحححال الحححى نغحححم اخحححر وصحححياغة لححححن جديحححد فحححي طبقحححة الاصحححوات الححححاد  وهحححذا الانتقحححال 

 مستحب ومرغوب .
لا تسحتخدم فحي الححان الموشححات وان اسحتخدمت فهحي لتكملحت طقحم الميحزان  فحياما اللوازم الموسحيقية 

 الموسيقي ويشترط ان تكون قصير  .
 

 الضروب الايقاعية المستخدمة في قالب الموشح 
 00/4عويص           01/8السماعي الثقيل 

 01/4اوفر               6/8يورا سماعي 
 44/4شنبر حلبي           8/4المصمود  الكبير 

 41/4الفاخت                      9/8اقصاق
 01/8الهرافات                  7/8دور هند  

 06/4المخمس                      01/4مربع 
 8/8قتاقوتي                     04/4محجر 
 04/4المدور المصر                         6/8مدور 

 ) ويستخدم هذا الميزان فقط في الحان الموشحات العراقية ( 01/01الجورجينا 
 

 امثلة للموشحات
 لما بدا يتثنى
 ايها الساقي

 جادا الغيث



 1الصفحة 
 

 قالب المقام العراقي

 يعرف المقام العراقي : 
فوو  انغوو ر فت العووة فوو  لا وو   ت ووا  الغنوو ا ال ووالم الفا ايووة يووم الاوو ا  ا هووا احووك ا وو       
فنسووةفة ي فوو  ل ن وو  د لووت لكا ووة تسووفه التح  وو  ان   ووة تسووفه التسووا ر افوو  ل ن فوو   عوو  اااصوو   ا 

 . ة الغن ئ ة التقا ك ةغ اف  ن ت  ق أه  الفغنا  ف  كا  الخ اج ع  الص

سونة فو  ا   لصو غتت الح ل وة  044ا  الفق ر الا ا م ها ي  غن ئم اص   تااك ةووا   الوه    
الفت  فاة الع  قة اكاا  الح لم  تواع  عاوه عوكد فوك  يوم الاو ا  فن و  لغوكاك االفاصو  ا   وا  

تساسووو  اةوووعاا ت سوووات نتعووو   ل ووو  يوووم االلصووو د الوووت ال   ووو  فووو   ووو اا الفقووو ر الوووو   الوووكعاا ي ووو
 هو  . الفح   د

 المقام العراقي ) الشكل ، المحتوى ، المضمون (
  تف ع الفق ر الا ا م      ينم غن ئم فت  ف  لأ     تحكك  اتأع   اتقسر هو  ا ةعاا اله :

 التح    اا اللكا  .1
 الةاسة .2
 حةا الص الف  نة  .3
 الق ا  .0
 القع  اا اص   .5
 التسا ر اا ف   عا  عا ت التساار .6

 

 :   التحرير او البدوه .1
 اهم فقكفة الفق ر ا كائ ة تتا ح ف  خلا  اكاا فس  ات   النغف وة ف و ت ل و  الفو ص خ صوة

يم الفق فو ت ل ل وا  الفصو ح اا  اعل اة اكاا التح    د س ؤكىتل   خصاص ة الفق ر الوي 
  الم ) العه  ي ( الا ةة ه كئة .ال ا  ال
 



 2الصفحة 
 

 الجلسة : .2
اهم القسر الفخوت  لت  ئوة الفتاقوم لقوكار الف  نوت د ا ف و  ت ول     ل ل وكاا النسولم يوم ا كاا 
االاعت  ل  اعلا  الص حة الا ل ة ) الف  نت ( اتكخ  الةاسة لاك ا      ا كاا يوم العلقو ت 

 الاا   ) الح كد ( لافق ر لانعا  تك  ة ً  اله النغفة ال ئ س ة لافق ر .
 الصيحة : والميانه  .3

هم الص حة الا ل ة يوم اكاا الفقو ر االتوم توك  عاوه و اد الاحو  ان تةوة عو  تفو علات ا لحو   
 .الح كد (  ا صاات تأتم يم الفق ف ت التم تح   يقع ايم العلقة الاا   ) والميانهالكاخاة د 

تم لاف  نوت اتوكخ  يوم الفق فو ت ي م ا   ا تف عً  اا   عاً  يم عف  الفتس  الصوا  الصيحةاف  
 التم تحتاي عاه لكا  يقع .

 القرار : .4
هووا النووعا  الووه العلقوو ت السووفاه لافقوو ر اي الووه النغفووة ال ئ سوو ة لافقوو ر ) ا صوواات الغا صووة ( 

 ا عا  عا      ا  الةااب لتاعم ا ا   لن   ة الفق ر .
 القطع والاوصال : .5

ا    اي فةفاعة نغفو ت  وتر الغنو ا عاوه ايق و  صوااكاً  هم ت ا  ب لحن ة تت ا  ف  ةنس اا
 انعاً  د ال    عاة اسر خ   اس عة فا نت يم ا كاا  ف  فس  ه  الاحنم .

 التسليم او التسلوم : .6
 عوو  لق ووة ا   وو   ي ووااهوا ختوو ر يصوو  الفقوو ر سووااا ا وو   ا لتووكاا لوت تح  وو اً اا لووكا  د ا تف ووع 

 الاف  الفنم اخت فت .ن   ة الفال  ع   الةعا
 

 اهم الضروب الايقاعية التي تدخل ضمن اداء المقام العراقي :
        الوووووووس ڤو. الووووووو6. الاحوووووووكد العا اوووووووة  5. الاحوووووووك   0. ال َ ووووووو َ   3. اي نااسوووووووم  2السوووووووف     .1
 . الةا ة ن  .8. الاحكد الفقسافة ) الفصفاكي الصغ   (  7



 3الصفحة 
 

 الجزء الثاني  قالب المقام العراقي

   المحاضرة السابقة
تكلمنااا  ااي المحاااااب العاااارة  ااأ تااااام نلاااب المراااة الصااحااي عتصاافااة ا صاا  حي عا اا ا     

عاعاااماء ااكاناااس ا عاعااااة عالاااااعل ا ارا ااااة التاااي تااان   مااا   صااا  المرااااة عااناااا الفاااا  اااااأ 
المراااة الصااحااي ا امااا الاااعة نتحاا    ااي الجاازء الثاااني مااأ الصاااحة عالماانااة التااي  ااي احاا  ااكاااأ 
 محاااب حالل المراة الصااحي  أ التالي :

 سته پالـ
:  ااي كلمااة  ســتهپالـــالتااي تاا اا   صاا  المراااة الصااحااي ا  ااي ا يناااة الةفافااة التلحاااأ عا  اء    

 ااعاة تصني الاا  ع ي ا ينااة التاي تان   اصا  ن اااة المرااة ع اع التعالاة لكاي تااا  اااأ  صا  
 أ المرااة اتكاعأ ماأ ةمعاة  المراة المنت ي م   ص  المراة الج ا  ع اي ماأ نفان جانن المرااة

لكاي  صع  احااناً  تكعأ ااأ  صا  عاةاا اينااة تكاعأ ااق اارااف ةفااو عاعالعل اعاا   ااااة 
 تكعأ مااحة لعماف المتلري .

 

 لعراقي من حيث الاداء الى قسمين اقسام المقام ا
 : القسم الاول : المقامات المقيدة

ع اااي المرامااااق التاااي اجااال  لااال حااااا  المرااااة التراااا   اااي ا اء المرااااة ع ااا  تعلعااا  ااكان اااا  عأ 
 الةاعج  ن ا مث  مراة النع  عمراة ا ااا امي .

 القسم الثاني : المقامات المطلقة : 
ع ي المراماق التي   تُحتة  لال حااا  المرااة ا لتازاة  اي تعلعا  ااكان اا مثا  مرااة ا عج عمرااة 

 الم مي .
 

 المرافق للمقام فيقسم الى قسمين اما من حيث الاداء الشعري 
 اق عالحجاز عالحعاني .: مراماق اراأ ا ا اللصا الفصاح مث  مراة الاعق عالاا القسم الاول
 : : مراماق اراأ ا ا اللصا اللصاي ) الصامي ( عا ل   لاس ) الز ااي ( مث   القسم الثاني

ااا   عالح ااا ي ... الاام مااأ المراماااق ا ااا امااي عالحجاااز كاااا عالمحمااع ي عالنااااي عاللاااحي  عك 
 ا ةا  .

 



 4الصفحة 
 

 الفرقة الموسيقية 
الغاي الاغا ا ي عيالاااً چتاا   ا اء المراة الصااحي  ي الصزو  احة مععاراة ا ل   لا اا  احاة الاا  

 التااثاة مث  : الآ قما تتالو مأ اااصة  از اأ  لل 
 الة العن عا 
 الة الجعز  اع الة الكماأ 
   الة ال ا 
 الة الا  اع ال و 

 ع ي اصض ا حااأ تااو الة ةامعة ع ي الة النراا  .
 

 اماكن تواجد المقام العراقي في المدن العراقية 
المراة الصااحي كة ت احنا الل تصاافس  ي المحاااب العاارة  ع  أ ينائي  ااحي اصاا  حاا     

اتعزف  لل م أ مصانس  ي الصااا  علكا  م اناة  ااراة ا اء مصاناة ةاصاة ا اا عازاااء ااتا ا ا حاااء 
يااني التاي ا لا   لا اا  زاااء التااثااة لكا  م اناة اااااً عا تناا  ماأ االمراة عالفاحة الماا رة ل اة 

 الاعتس  ي مأ تاا  تلك الم انة .
 

  المقامات البغدادية .1
الغاي الاغا ا ي عل اا ا ت اا الةاصاة كماا چ احة الاا تاا رساأ ا اء المراة الصااحي  ي م انة اغ ا    

        عاالل جااااة الاغ ا اااااة عاكااااعأ تعلعاااا  ااكاناااااس  عااتاااا عأ الاااازي الاغاااا ا ي الاعاااامي اكانا ااااا ا اااا  
ثاااة التعااالاة التاااي  اااي اااانفن نغاااة التحاااااا ( عكماااا  –الصااااحة اع المااناااس  –) التحاااااا اع الاااا ع  

ة  ااي  راااب ااكاااأ المراااة الصااحااي ا حااا  ااان   المراااة الصااحااي  ااي اكانا ااا  ااي المحاااااب العاااار
عالزعاةانااق ع اي صاا ق الاااااة ا عماأ الا ا حاااء المرااة اغا ا   اي امااكأ مصاناة كالمراا ي 

  ي م انة اغ ا   ة :
 احم  زا اأ . –اي چاي اااا محم  الرااناچالا  الرن ا
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   المقامات الموصلية .2
تن   المراماق  ي م انة المعصا  االل جاة المعصالاة عاااااً  نااك مرامااق تان   االفصاحل    

المراة  ي ا ياني المعصلاة المت اعلة ل ا ة عتاا ر ة الفاحاة المععااراة عا ياني التي تاا   ا اء 
 المعصلاة .

 امااا اةاام المراماااق التااي اتمااازعأ  ااي ا ائ ااا   ااع مراااة ) ا ااا امااي ( الاااي ااان   انك ااس امااا 
   عاعااالعل معصااالي نااااا  ماااأ  ااصاااة الم اناااة عاائت اااا عااااااز حاااااء المرااااة  اااي  اااا  الم اناااة  ااااة : 

 . الحاج محم  اأ عاحاأ -  لي الصفع المعصلي حعاأ اأ
 

  في كركوكالمقامات  .3
 ا  ا اء ةاصة ا ا كما  ي جماا  الما أ الصااحااة عكماا اعالفنا  ل ا م انة كاكعك الصااحاةاأ    

الاكا اأ ك  م اناة تتمااز  اأ ياا اا  اي  ااراة ا اء اا عالمعامااق التاي ت لر اا  لال المرامااق 
تاصاً للاائة عال ااصة ا جتما اة لتلك الم انة ا حا  اأ المراة الصااحي ل   تاكماأ الصاا  ا لا  

مثاا  الاك ا لا   لال مرااة الحعااني اعاة ) حعااني اصاعلي ( اع مرااة اصع  ( ع  لاس تعماة ) 
المةااالو ) مةااالو اصااعلي ( ا امااا  ااي اراااة ماا أ كاكااعك ا لاا   لاال تعااماة مراااة ) الرعاااااق 

الاناااء الثرااا ي لتلااك الم انااة ا عمااأ الاا ا    ااي المرااا ي الر امااة ع اا   ااصااة الكاكعكلاااة ( عتاان 
 اي .چ ما ععا – ع اأ   ما –حااء المراة : محم  حلاعاأ 

 

 مدينة البصرة المقامات في  .4
 ااا  ا اء ةاصااة عازااااء ةاصااة عمراماااق  ااا لكمثا ت ااا مااأ الماا أ ا ةااا   اأ م انااة الاصاااب  

 مصانة تنا  مأ ااض تلك الم انة عال او اللصاي  ا ا .
اأ المراااة الصااحااي  ااي  ااا  الم انااة ااان   كمااا  ااي اغاا ا  علكااأ ماا  اصااض ا ةت  اااق عالااك تاصاااً 
للحاجااة الملحااة لتلااك الم انااة   ااع ااان   ماا   احااة الةلااااة التااي تصتماا  ا تمااا اً كلااااً  لاال ا  ق 

ااااة المععاااراة ا ارا اااة عالااة الصااع  عالكماااأ  ااي اصااض ا حااااأ تتةلاا  الفصاا  الغنااائي اياااأ   ا 
عتصاافا  عا اء اصااض الحاكااااق الااحصااة ماااأ حااا  احااا  ا ااااء الفاحاااة لغاااض الاااا ة نااعف ماااأ 

ا حااا  ااان عأ المراماااق الفا اااة  لاال الصكاان التااااا  ااااأ المتلرااي حاااا  المراااة عا ااااء الفاحااة 
ممااا ااان    ااي م انااة اغاا ا  المراماااق ا عاعاااة عالفا اااة ا عمااأ الاا ا حااااء المراااة  ااة : حمااا  

  ا  الصم  م  ي النج ي . –حما  الااعا  –ا  الاحمأ أاع الصعو   –مجا  
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 ملاحظة :

لأ اء المراااة الصااحااي  اااا اعاةڤ لاتنااا ا  اازاء عااعو نا اا  لكااة ماا  المحاااااب الحالاااة  اا ب نمااااج 
 . تة اكا ا لك  م انة
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 المونولوجقالب 

اجفماعيووا وايااوويا وفي ويووا  إلووص غووينا غنا يووا داف  هوو ا  غنووا ت فيهي ووت ف ووو  قالوو وهووو  
، وهو إنشا    ا ي )هي ي( يعفم  علص الزج  ويكوو  المننوت عوا م ممو   المظاهي الاجفماعيا فناو 

 . ي ا  الفمثي  و  اء ال يكاف المو يا والمض كا
 . 0291ميه الاي   يويش عام  لأو نناء العي ت ق مه وهو قال  غنا ت   يث م  ه  ال

) عزيوز علوت ( وقو  كوا  ياوفل م المونولوو   الفنوا  اما هوت العوياف ه و  اشوف ي هوت ا اء المونولوو     
 لمعالجا قضايا المجفمع  طيي ا هكاهيا وغنا يا مي ا او الاشايم الص فلك ال ضايا .

 

     ) الا اء المنفوووي  ( ، هالشوووف الاو  مووو  الكلمووواا ومعناهوووا يعوووو  اغووو  كلموووا مونولوووو  الوووص اليونانيووو   
) مونووو ( فعنووت منفووي  او ا ووا ي وفشوويي اغووطا اص الووص ا  الوونو ع ووايم عوو  م طووع وا وو  ، والشووف 

 الثانت م  الكلما وهو ) لوجاف ( فعنت لطا  هفغ ح الكلما اللطا  الا ا ي او الفي ي .
 ا ال يالو  وهو الا اء الثنا ت او المز و  او ال واي  ي  اثني  .يؤ يه هي  وا   وي ا ل ا هت نفس اللن

يفكووو  المونولووو  نظموواص موو  عوو م ا يوواف فطووو  او ف غووي ولكوو  اوومف ا الااااوويا هووت عوو م ف اوويم    
الووونو الوووص موووده  وم ووواطع  فوووص وا  الفلفوووف قواهيوووه وفافياووو  ا يافوووه هوووت ناوووي  وا ووو  الوووص الن ايوووا 

 مده  لا نظماص ولا غناءص .و الفالت ع م العو م الص ال
 

 تلحين المونولوج :
مشووووكلا عووو م ف اووويم الووونظم الووووص م ووواطع ، هفكوينوووه العوووام ي ووووو   و  فواجوووه المل نوووي  الف ليووو يي      

اليه ، و الفالت هأ  غناعا ل   المونولوو   للعو مااف ا   ي جزء م  اجزاءه كما يمنع ايجا  ميّجع 
 فا  الص غنع  ياما ل نيا مفمااكه علص طو  الل   .اغع  م  غييه ودلك لا  المل   ي 

 

 خصائص لحن المونولوج :
فل وي  نفوس  لوو فوم / يعفمو  الل و  علوص يؤيوا المل و  ال ياميوا والفع يييوا هيضواص  الدراما اللحنية اولاص : 

لمل وو  المونولووو  اكثووي موو  مل وو  فووأفت ال انووه اكثووي ف اينوواص ودلووك ف عوواص للفكوويم الااااوويا الفووت يؤااوو ا ا
 لنيض ايغا  هكيفه ع  طييف الل   وايضاص ف عاص للواقع الاجفماعت والنفات الدي يعيشه المل   .
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/ يغووم ا فمووا  وجووو  م وو ماف مواووي يا فم وو  للمفل ووت ااووف  ا  معظووم ال ووا   اللةة ا الموقةةي ي ثانيوواص : 
 المونولو  ولك  لا يمك  فوقع اماك  وجو ها م  ع مه .

 / ق  فأفت هت  ي موضع م  النو ولك  لا يمك  الفك     ا . ذروة اللحنثالثاص : 
 / ق  يأفت اللفام ها ئ وق  يلي  ع  الم ام الاااات . الختاايا عاص : 

 

 : هناك نوهان من المونولوج
مونولووو  ) وات فاووفاه  يووا قل ووت ( ل وو  اووي   يويووش وكلموواف امووي  / واشوو يها  المونولةةوج الانةةائ 
 وفم ا اءه هت او ييف ) يا ف عليك ( . 0291غ قت ، ظ ي عام 
/ ظ وي هووت اوالوي الاي عينيوواف موو  ال وي  العشوويي  ودلووك  عو  ان اوواي المونولووو   المونولةةوج الاهةةاه 

            الننوووووا ت وهوووووو نووووووا مووووو  الننووووواء الاوووووالي افاووووومف ال انوووووه  اللفوووووه والاووووويعا ل ووووودا اووووومت  اغوووووطا اص 
 )  المونولو  الفكاهت ( .

لفكوواهت او الاووالي لا ينفمووت نظموواص الووص المونولووو  الشووعيي ،  يووث انووه يظووم مووده اص والمونولووو  ا    
يغووم  آنووداكلل ضووايا الفووت ف وويط هووت المجفمووع وعوو م م وواطع واغياضووه لووم فلووي  عوو  الن وو  الاجفموواعت 

ع م فمفع م  ق موه  الغوف ال ا  لكن م نج وا هوت ف  يوف ال  وو  الجمواهييي  وأ اء ال وا  م طي وه 
ميم ال ي ا الاجفماعيا . وم  امثلف ا مونولوو  ) كل وا منوه ( و )  كفووي ( الودي كوا  ينف و  فن ع م  غ

 واقع اياات واجفماعت اتء يعيث هت المجفمع .
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 : الآلات التي ترافق الغناء البدوي

 الربابه 

 ) َالة المزمار المزدوج ) المطبك 

 الطبول 

 المرواس 

 الدف او الطار الشعبي 

  الكبيرالطبل 

 

 

 



 الغناء والدبكات الكردية في شمال العراق
 

رديةةالا ةةدلالا ةة نالا  ننتيةةالا جةةعلجعةة لرقجرةةغلرفةةي ل ر فةةالق را يةةالالاغنيةةالا  تعتبرر       
رفينةالالال يةةعلرن  ةةالل ةةرنالا فةراال يةة لجةةرالخال  ةةرجخالا عنمةاللل خةةعلجةة د لرةةغلا فديةةدل

لا ي ريال رنخنل:ل الاعرنالالاقجرنعيالر لا رنن بنت
ل

 اغانيًالعملً:.ًاولاً
ج د لالننءلا فراللل ل الن علرة لا فرةالاغةننعلعنمةالبة للللا جعلالاغننعلان علا داليعللل

 أ  ةةن ليةةلاغلالاغةةننعل اي نعنجخةةنلجن ةةقالرةةغل ر ةةالالارقةةال الايةةندكلالنةةنءلا  يةةنالبةةلا  لا فرةةال
للأنخةةنرةةالا فاداءللر ة ا ا خةد لرنخةةنليةة لا ةجرراريالا فرةةالل ا  ةةدلرة لا رلا فةةنرلي ل ن ةةين ل

لجفجبرلعنمرلج ا  ل ل ن ال ا  ر ال ج  الا ىل:
ل
 اغانيًالحصادً)ًدروينهً( .أً

بفةدغلرقر عةالا فةنرلي لج د ليلاغلالاغننعلر ل بةال نتةدلا رقر عةال ب ة الرنوةردل يةرددللللل
ل.ي   لالاي نعل ريغل بفدللا  ليمبحلاب ألب ببلا جفبلل  علا بدء

ل
 اغانيًالتذريةً)ًشهًنهًباً( .بً
يلاغلالاغننعلرغلجلاريالا  رحل ومل لع لا    رل ي ة  لاي نعخةنلب ةؤلي ديخةنل نتةدلج د للللل

لا رقر عال يرددلبفدغلب يالا فنرلي ل
ل
ل
ل
ل
ل



 اغانيًالمناسباتًالجتماعيةً:ثانياا.ً
لردكلقننةةةةبلرخةةةةال ةةةةد لابنةةةةنءلا رقجرةةةةغلا  ةةةةلج ةةةة الالاعيةةةةندل ا رنن ةةةةبنتلا دينيةةةةال ا دني يةةةةاللل

ل ا عجن ل ا   اجل اعيندلا نير  ل...ا خل ج  الا ىل:لا  لادة رنن بنتل
 
 الدبكاتً)ًالرقصاتً(ًوالغانيًالمرافقةًلهاً: .1

لرفينةالج د لا دب نتلا  لللل رديالب  القرنععلعلىل  ال ل ةالغيةرلر ل ةال بررا  ةالاغةن ن
ل ل لنةةلا ريمةةن بخالبةةن ف  لعلةةىلالا ةة لا ر  ةةي يالعةةن   لا  بةةال ا   رنةةنل ا رةة  جل لا ر بةة  

ل  البفضلا دب نتل.
ل

 دبكةًئايشوكيً: .أً
 كما موضح في ال سم التالي :   

 

 



 



 دبكة جويه يى : . ب

 وكما موضح بال سم التالي :

 

 

ًالغانيًالمرافقةًلزفةًالعروسً:ًً-ب
ن ةنءلب ة القرةنععلا لج د لالاغننعلا عنمالبجة يي لا فةر ملرة ل بةالرقر عةالرة لا لللل

لالاعرينتل.لندكلبفدي لجب  الانورادكل لر ل بالا داي 
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 قالب التراتيل الكنسية

 التراتيــل:

تلا  فا  حعمضاعاد وت فا  عضاا حيحياان تلحين كلمات دينية تلحيناا  موووناا  ورياو ماووونهو    

 .وف  مناسعات أخوى 

 

 بدايات نشوء الموسيقى والغناء الديني الكنسي

وحفقاات حعموساايق  حننسااان فاا  حياتاام حعووحيااة مناات ورااودي وحسااتموت توعاا  فياام حعااتو  

سااامية ونق ااد هنااا حعموساايق  فيااو وتوف ااو نمساام ماان حعحاعااة حعماديااة حعاا  أرااوح  ووحيااة حعو

 حدت  عدخول حننشاد وحعتوحتيل ف  حعكنيسة ثلاث مسععات وئيسية ه  :حعكنسية ومن حيسعاب حعت  

    مناهضااة أعحااان حعااوثنيين وأ ااحاب حععاادل حعتاا  حاااوعوح عاااا حفساااد ًلااوب حعناشاائة  قيااد   وأدعااا

 وها عأشضاو دينية أدعية.فضاوض

  حيستضانة عاا  ل  تنشيط حعم لين أثنا  أدح  حعمووا حعمطوعة 

  تنعيم حعحوحس حع  حدوحك مضان  حع لا   لأن حعم لين حت ما تونموح أو سمضوح حعتوتيال

 حساااااااااتو عوح مضاااااااااان  ماااااااااا يوتلاااااااااون  وكاااااااااان تعاااااااااك أساااااااااول حعااااااااا  أتهاااااااااانا  

أنغااا  حلأعحااان حعدينيااة وحنتقلاات حلأعحااان  عاااتح نتماات حعطقااوس مناات فرااو حعمساايحية  لاا 

وحعكلمات حعكنسية حعقديمة من أفوحي حلأرادحد حعا  حلأعناا  وحلأحمااد عطويقاة حعتقلياد يحعتحمايت 

 حعشماه ( حت  و لت 

ريو مقيد  عضوحعط ت وناا مان حعتغيياو وحعتلاو أو حعويااد  وحعنق اان. ولأرال تعاك طاوأ 

روهوهااا  عاال عاااختلاو حعلارااات فاا  حعماادن  لياااا عضااا حيخااتلاو فاا   وضاااا ي فاا  

 وحعقوى .
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 طريقة الإنشاد :

تنقساا  توحتياال حعطقااس حعكنائساا  حعاا  توحتياال تنشااد ماان ًعاال شااخ  وححااد يحعكاااهن أو 

حعشماس( وتوحتيل رما ية حننشاد يوه  حع مة حعغاععة( تنشد من ًعل حعشمامساة عمشااوكة 

متقاااعلين يمرمو ااة  لاا  يمااين حعايكاال حينشاااد وينقساا  مرمااول حعشمامسااة حعاا  رااوًين
(1ي

 

وكل رو  يقو ف  عدحيتم وححد من أماو حعشمامساة  ومرمو ة  ل  يساوي( يوتلون وًوفا  

وأًاادما  وأكثااوه  حمتااا  عيعحااان يااد   عااة يوأس حعروًااة( وعاااتح تتاااو طويقااة حننشاااد 

تعادعية عين حعرو  حلأول وحعرو  حعثان 
(2ي

عاين شاماس وححاد  وكتعك تتااو توحتيال تعادعياة 

 يأو كاهن( وعين رو  يأو مرمول حعشمامسة(.

وتتميو هتي حلأعحاان عأنااا  اوتية رنائياة وعيسات وعياة وها  كاتعك محادود  حلأرنااس عاين 

 ثلاث  حعدورة ووعا   وخماس  .

 :ألالآت الموسيقية المستخدمة في الانشاد الكنسي 

حعاة حععياانو وحع انوآ ك عاة تحاافت  ع  تستخد  ف  هتي حعتوحتيل ويت موسايقية كثياو  ساوى

 . ل  حيقال حعلحن 

 

 الأشكال الغنائية في الكنيسة 

 سيين ح تمادح   ل  حعشضو وحعنثو.تقس  حلأشكال حعغنائية حعكنسية حع  ًسمين وئي

 أولاً : الشعر 

 ويقس  عدووي حع  :

   الشعر الموزون ذو الإيقاع الموزون :)أ( 

ويؤدياااا روًااان متناوعااان علحاان مااووون حنيقااال مثاال  وهااو مورااود فاا  حعق ااائد حعطويلااة

 أي تسعيحة(.  حعتساعيح ويطل   لياا عاعكلدحنية تشعحتا ي

                                                           
 رجالًا ونساءاً  ؤمنونصحن الكنيسة حيث يجلس الم -الهيكل : (1)
يطلققع ىلققه اققرق الطققرع مققن ابندققا  االتاا ليققة )الانتيتونيققة( و قق  كانققي سققا     قق  مطلقق  المسققيحية  (2)

 الوا عة  يما اين العراع وليايا طوال المنطقة
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   )ب( الشعر الموزون ذو الإيقاع غير الموزون :

وهاو مورااود فا  حعماادحوي 
(3ي

ينشاادي  ويغلاب  لاا  هااتح حعشاكل حعموساايق  طااعو حيوترااال 

 ضد كل عيت شخ  وححد عينما تودد حعروًة حعتونيمة ع

  ج( الشعر المؤلف من بيت واحد أو بيتين :

كما ف  حعتوحتيل حعت  يطلا   ليااا عاعكلدحنياة وه  تحت  يغة رنائية ريو مووونة حنيقال 

 وتورد أوعضة أنوحل مناا وه  : تسمية ي ونيثا(

 ونيثا يتوحتيل( ًدس حلأًدحس 
(4ي

 . وتقال  ند حعطوحو من ًدس حلأًدحس حع  حععي  

 : وتتل   ند حعطوحو عاننريل مان فناا  حعكنيساة حعخااور   -توحتيل ي ونياثا( حينريل

 حع  دحخل حعكنيسة.

 توحتيل ي ونياثا( حلأسوحو
(5ي

. 

  توحتيل ي ونياثا( حععي
(6ي

 

 ثانياً : النثر 

 ويورد ف  ما يل  :

المزاميررر -
(7)

تااؤدى عاادون عحاان  لاا  شااكل وسااتاتيو -: 
(8ي

دى علحاان وفاا  حعمناسااعات تااؤ 

 خا  عاا عين شماسين أو روًين من حعشمامسة يحسب حعمناسعة( 

وماان حلأشااكال حعغنائيااة حعكنسااية حلأخااوى تورااد كااتعك مااا يطلاا   لياااا تساامية حعمومياثااا
(9ي

 

وحعاوييي
(10ي

وه  ف  حلأ ل موحميو فاعموميثا شاكل يحاوي  لا  مرمو اة مضيناة مان  

 و حعموحميو كل مرمو ة تتكون من ثلاثة موحمي

                                                           
كلمة مدتقة من  عل  رش أي احث واق  تدقير ىلقه التتاسقير التق  كقان الدقراه يلقونهقا  -مدراش : (3)

 مجام  اع  تلاو  نصوص الكتب المق سة    الهيكل و   ال
 واو الجزء الأمام  من الكنيسة تجري  يه مراسيم الق اس  قدس الأقداس (4)
 ويطلع ىليها االكل ان  رازي وا  كلمة تدير اله الق اس والتق يس  -الأسرار : (5)
 موض  مرتت   ليلًا ىن مستوى أرض الكنيسة ويق     صحن الكنيسة -البيم :( 6)
 المزمور كلمة كل انية الأصل تعن  ترنيم ندي  ىله المزمار  -مزامير : (7)
انققا متعلققع االطريقققة التقق  يطلققع ىليهققا أكسققنتوس واققو الترتيققل الققري يققؤ ى ىلققه وتيققر   الرستتتيتي  (8)

 واح   يعتم  ىله ابلقاء المنغم وليس ىله اللحن 
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وتقال حعاويي وحعمومياثاا … فاو شكل يحوي  ل  مرمو ة من حعمومياثا  -الهولالا :أما 

. أماا فا  حلأ يااد وحعمناساعات وح حااد فتقاال عشاكل عحنا   عشكل نثو ف  حلأياا  حي تيادياة

وهناك أيضا  حعميامو وه  موح ت شضوية تتناول حعضقيد  وحلأخلا  وه  أطاول … رنائ  

وهناك حعمنادح  وحعت  يطل  تسمية كاووووثا وه  رملة طلعاات تنشاد  حو  عكثيو من حعمد

 .من ًعل أحد حعشمامسة يتكو فياا حارات حععشو حعمختلمة 

 .فاو  عاو   ن رملة ختامية يتلوها حعكاهن ع وتٍ  الٍ  -أما حعقانون:

 

 بعض المصطلحات الوارده في انشاد التراتيل الكنسية

     وتيب  وف  حعضوو حعكنس  يطل   ل  شضائو حعديانة وحملاتاا نتا  وت -:طــقـس 

  حعقا  منغ   وهو حعشضو أو حعنثو حعتي يلق  منغما  عدي   ن مغنا  -:رستاتيف 

  العاا  خاد   وهو مضاون حعقسيس ف  أثنا  حعقيا  عح   -)شماس( : -:الشمامسة 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                
 جيز  و سم من المزامير أصل معنااا د ء يرمع اه واصطلاحنا صلا  و  -مرميث : (9)
 مأخور  من التهليل لأن كل اولالا ينته  اعاار  اللويا، المج  لك يا الله -هولالا : (10)
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 القادري والذكر هقالب التهليل
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 قالب الردات الحسينية

يُعدد ا رثاءدد  
 
ددّ ر نادد نييّ     ددّ ورثناينيي ورثنددورم  ددم رث   اادد ت رث ددوطييّ رثالايي

و م أوثى رثظورها رث وايقييّ في رثحض اة رث اطبلّ ب ثح جد ت رث عبداة  دم  ع ند ة 

ويدط  رثاءد   ورثندورم ب   ااد ت  دوطييّ وحا ييدّ  0ر نا م ورثج   ّ  باَ رثقداوم 

ثنّ نءاييّ أو شدعاييّ طنبءدم  دم ر ادى  وطش يلييّ فا ييّ وج   ييّ   ويطجا   م خلال

ر    وطُعبيا  م رثَ ش  ا ور ح ايس ورثوجد رم  ور ث  وراطذ  ا فق رم ر حبيّ ور  ني

رثاا ي أو رثج عي  لى رثدذيم يدط  اءد  ه  ورثندورم  لديو    وطُقد ي  ب اد ثيّ حوراييدّ 

قبدل رثطد اي) أ أي  د   وإثق ئييّ وإنش  ييّ في  ارحلو  ر وثى رثطي طعو  رثى  ارحدل  د 

  0قبل رث ط بّ (  
 

عبا بود  رنناد م  دم ح ثطده غن ئي حنيم ياطخ    وايلّ طعبيايّ   يُ  شبه وهو فم   

رثشددعوايّ   وي ددوم فيدده رثطا يددن  لددى رن ر  رث ددوطي رثلحنددي  ددم لايددم رلددلام 

طددن  وث ندده ن يل رثطددي غ ثبدد    دد  ط ددوم قاددنرت  ددوطيّ  طورفقددّ رو  طندد فاة رث دديح ت 

بنى  ليو  رنغنيّ رو رنجنر  رثء بطّ رثطي طط وم  نو  رنغنيّ ثوذر هدو ب ث ع ييا رثطي طُ 

للددم  ليدده بدد          شددبه فددم غندد ئي راطجدد ثي فددي رغلددّ رنحيدد م ي ددوم ثل دد  ي رو  دد  يُ 

أ رثار و  ( ن يب    بيار   م رثط اف به  ظود ا ل قطده رث دوطيّ ور   ن طده رن رئيدّ 

 ط ءيا رث قبول في رث طلقي رثذي ر   ه وراطء اة رثع لاّ ث يه .رثلحنيّ ثل

ر   في   يطعلم ب ثج نّ رنيق  ي ثلا رت رثحاينيّ ف د م فدي رث  ضدي يادطخ   فقدل    

رثضاّ  لى  ورضع  عينه  دم رثجاد  رو  د  يُللدم  ليده بد  أ رثللد  (   ثده ريق  يدّ 

 خ ل رننت رنيق  يّ في  ور دّ ثضبل رثنص رثشعاي  ع رثلحم   ر   رنم فق  ط  ر

 رث عنيم أ  ور ّ رثننجيل (  آثّ رثلبل رث بيا ورث نوج ... رث) .

  : الحسينية وصف قالب الرده

  ثق 

 


