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Abstract 
This research is based on an important feature that is found in Amal Dunqul`s poetry , it 

is the feature of aesthetic everyday which is considered as one of the aspects in the 

transformation of poetic discourse , witnessed by the modern Arabic poem. The linguistic 

change is clarified in the use of the Everyday Language  which depends on the frequent 

and common styles of daily discourse without leaning on the expression by the use of 

metaphor , simile , figuration and the other styles of the literary discourse by which the 

structure of Amal`s poetry depended on a little on the metaphor or figuration in the sense 

that it could enlighten a characteristic that serves the expression without surrending to it , 

therefore the clarity was the most prominent poetry in this language . This idea does not 

mean that the language of the poet collapsed to the level of the current speech used by 

among people . The poet Amal Dunqul was able to draw the language of everyday to the 

world of poetry in the way that it has an effective energy which has been stated by the 

research .   

لمغة الشعرية خصوصيتيا المميزة مف حيث أف السياؽ في النص الشعري يمنح ألفاظو روحاً      
شعرياً في موقعو ومكانو مف ىذا  –خارج العمؿ الأدبي  -شعرياً ويجعؿ ما لـ يكف شعرياً في ذاتو 

اقة والأمر مرىوف في الدرجة الأساس بالشاعر وفاعمية دوره في خمؽ ىذه المغة ومنحيا الط. السياؽ
. التعبيرية والإيحائية التي مف خلاليا يكتسب النص شعريتو 

يُعد الشاعر شاعراً لا لأنو فكر أو )وفاعمية دور الشاعر تكمف في طريقة تعبيره لا في أفكاره فإنما    
نما مبدع كممات ، وكؿ عبقريتو تكمف في اختراع  أحس ، ولكف لأنو عبَّر، وىو ليس مبدع أفكار وا 

وما ذلؾ إلا مف خلاؿ توظيفيا في سياؽ شعري يعبر عف التجربة الشعرية بكؿ . (ٔ)...(الكممة 
وعندما نقوؿ سياؽ شعري فإننا نستحضر كؿ مقومات ىذا السياؽ التي يحرز بيا شعريتو . أبعادىا

لغة الشعر ىنا ىي التجربة الشعرية مجسمة مف خلاؿ الكممات وما يمكف أف توحيو ) حتى تكوف 
فيؿ يعني الحديث عف دور الشاعر في تشكيؿ لغتو أننا إزاء استعماؿ خاص لمغة . (ٕ)(ىذه الكممات 

يوصؼ مف خلالو القوؿ الشعري بأنو قوؿ غير اعتيادي أو مخرج عمى غير مخرج العادة كما 
ولعؿَّ ىذا الوصؼ يأتي مف تمؾ المساحة الواسعة للاستعارة والمجاز وغيرىما مف التقنيات . ؟(ٖ)يقاؿ

يحائو وتأثيره البلاغ وقد شاع توظيؼ تمؾ .ية والأسموبية التي يفيد منيا الشعر في تدعيـ دلالتو وا 
التقنيات عمى أيدي شعراء القصيد الكلاسيكية قديماً وحديثاً حتى غدت نمطاً سائداً ألِفو الذوؽ واعتاده 

. الشعراء
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مخض عف تجربة شديدة ولكف الأمر اختمؼ كثيرا بالنسبة لمقصيدة الحديثة التي صارت تت    
ولقد أدى تغير موقؼ .) الارتباط بموقؼ الشاعر مف الحياة وقضايا المجتمع والإنساف ورؤيتو ليا 

إلى المستوى (ٗ)(الشاعر ونظرتو إلى الحياة إلى تغير مضمونو الشعري وبالتالي تغير لغتو الشعرية 
لات الفردية التي تبدو منفصمة عف ىـ الذي لـ تعد فيو القصيدة تمثيلًا خاصاً لخمجات الذات والتأـ

بؿ العكس مف ذلؾ فقد اكتسبت القصيدة . واقعيا كما ىي الحاؿ مع قصائد الشعراء الرومانسييف 
أصبحت وسيمة تواصؿ مع الآخريف وقيَّمتيـ كصانعيف حقيقييف ) الحديثة وظيفتيا الإنسانية الجديدة و

ىيا إلى المتمقي الذي يجد فييا ىمو ومشكلاتو ومف ثـ فإف توج (٘)(.للأحداث وكمبدعيف لمقيـ 
الجماعية تطمب منيا أداة تعبير قريبة منو يفيميا ويحس بيا فكاف الاقتراب مف لغة الناس وتوظيفيا 

ف التوجو إلى . في القصيدة ىو التحوؿ الذي شيده تشكيؿ المغة الشعرية في القصيدة الحديثة  وا 
التقرير ليس سيلًا بالطبع وليس المقصود منو أف تنحطَّ لغة  الإفادة مف المغة الاعتيادية أو لغة

القصيدة إلى مستوى الكلاـ المتداوؿ بيف الناس ؛ فيذا الكلاـ لا يحظى بقيـ الجماؿ كثيراً ولا ييتـ بيا 
. ومف ثـ فصمتو بالفف تبدو واىية لأف غرضو لا يتجاوز الإيضاح والتوصيؿ الوظيفي لممعنى 

ف يسحب لغة التقرير إلى عالـ الشعر، أف يفيد مف إمكانات السرد والحكي إف عمى الشاعر أ   
والإخبار وغيرىا مما يعتمد التقرير، أف يتخذ منيا مادة أولى قابمة لمصياغة والتشكيؿ الشعري ، أف 

تكوف عناصر إشعاع شعري يرفد بيا قصيدتو ويستدعييا في لغتو لضرورة نفسية وشعورية وتعبيرية ، 
صحيح أننا لا نريد مف الشاعر أف يقتصر عمى : ) اليوت . أس.يشير إليو قوؿ الناقد توىذا ما 

لكف ما يجده . المحاكاة الحرفية لطريقتو ىو في الكلاـ العادي وطريقة أسرتو وأصدقائو وحيِّو خاصة 
جدلية  وىذا الكلاـ يحيمنا إلى( ٙ)(.في ىذه البيئة ىو المادة الغفؿ التي يجب أف يصنع منيا شعره 

لا يقؼ فيو الأدب موقؼ ) العلاقة التي تربط الأدب بالواقع الإنساني بحيث يكوف انعكاساً لمواقع 
المرآة السمبية الجامدة بؿ المرآة الفاعمة، لأنيا قادرة عمى كشؼ التناقضات ، وبالتالي القياـ بدور 

لقوف مضموف الرسالة وينفعموف بعدما يُدرؾ المت (ٚ)... (الوعي في تحريؾ وتوجيو الواقع الاجتماعي
بأثرىا فتنجح في استدعاء مشاركتيـ الوجدانية والفكرية وىذا لا يكوف إلا بتعبير ذي طاقة موحية 

. ومكثفة ومؤثرة ، تعبير نابع مف لغة تنبض بروح العصر 
عمة وىذه المغة التي تنبض بروح العصر والتي تعتمدىا القصيدة الحديثة كتقنية تعبير ميمة وفا   

ومؤثرة تتمثؿ بعض خصائصيا الميمة بانحسار حدة التعبير الرومانسي والصياغات التي تصور 
التأملات الفردية الحالمة ، والاتجاه إلى التمثيؿ الموضوعي لمواقع ومشكلاتو الجماعية بمغة تخمو مف 

، وتتكئ عمى  وتتجو إلى المتمقيف بوضوح صياغاتيا المؤثرة ووضوحيا الدلالي. النبرات الخطابية
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المشترؾ الإدراكي بيف المبدع والمتمقي ، وىذا ما يحقؽ الانسجاـ بينيما لسبب ميـ ىو الابتعاد عف 
. الغموض والإبياـ وعدـ التعويؿ عمى الاستعارات البعيدة التي تحتاج إلى إعماؿ الذىف بشكؿ لافت 

ثر مثؿ الحوار والسرد الشعري  كما أف ىذه المغة اتجيت لاستخداـ آليات تعبير وثيقة الصمة بالف
والوصؼ المشيدي وغيرىا ، واعتمدت أيضا عمى اليومي أو المألوؼ العادي وتصويره في سياؽ 

نما الانفتاح عمى ما ىو إنساني عاـ ، ولعؿ ىذه سمة بارزة في  تقريري لا يقؼ عند الذاتي الضيؽ وا 
تمقي بمغة مفيومة مؤثرة ، وباعتماد تحوؿ لغة الشعر الحديث إلى كشؼ اليـ الجماعي وتقديمو لمـ

المقطة الذكية في وصؼ المشيد وتقديميا بشكؿ ممفت ومؤثر أيضاً لا يخمو مف المفارقة إف لـ يكف 
. يعتمدىا 

ويمكف أف نضيؼ إلى ذلؾ أيضاً نجاح أسموب التقرير في الدمج بيف ما ىو بسيط وما ىو فمسفي ، 
. تكشؼ عف رؤيا الشاعر أو موقفو الفكري( ٛ)قةفقد تحمؿ لغة التقرير خطرات فمسفية عمي

لغة تحاوؿ أف تبتعد عف النسؽ القاموسي ) ومف خلاؿ ذلؾ يمكف القوؿ أف المغة التقريرية ىي 
السابؽ المتمثؿ بالتعابير الرومانسية والذاتية ، وتبتعد عف الاستعارات البعيدة الأطراؼ التي تحتاج 

التوجو باستخداـ الوضوح الدلالي المبني عمى التشبيو أو إلى إعماؿ الذىف ، وتستعيض عف ىذا 
المفارقة أو الآليات المرتبطة بفنوف نثرية أخرى مثؿ الرواية ، أو المسرح ، لخمؽ شعرية جديدة ترتبط 

. (ٜ)(باليومي والحياتي والمعيش 
ة وأىمية توظيفيا وقد كاف شاعرنا  الشاعر المصري أمؿ دُنْقُؿ ممتفتاً بوعي تاـ إلى خطورة ىذه المغ

في الشعر كإحدى الوسائؿ الميمة التي تتطمبيا المرحمة ، مرحمة تحوؿ الشعر مف الذاتية الضيقة 
إلى الانفتاح عمى الواقع وتمثؿ قضاياه تمثلًا مفعماً بروح الشعر، ىذه الروح التي يعدىا الشاعر أمؿ 

يعيش واقعو وينصير فيو ) إف الشاعر :دُنقُؿ وسيمة ميمة للاتصاؿ بيف المبدع ومتمقيو ؛ فيو يقوؿ
ويصبح ىذا الواقع جزءاً مف وجدانو اليومي الذي يعيشو لذلؾ فإنو عندما يكتب عنو فإنما يصدر عف 

وكذلؾ استخداـ المغة والرموز والأساطير يأتي نتيجة . وجدانو الحقيقي الذي يكتسب خبرة ىذا الواقع 
لكتابة ، أي أنيا تتحوؿ إلى إيمانات داخمية يجب أف معايشة الشاعر لكؿ ىذه الأشياء دوف قصد ا

لا فقد الشعر خاصيتو الأولى وىي خاصية أنو يخاطب الوجداف ،  تبدو عفوية وتمقائية في الفف ، وا 
.  (ٓٔ)(يتوسؿ بالوجداف إلى الوجداف 

ات كما يكشؼ ىذا الشاعر أف سبب ميمو في تشكيؿ لغتو الشعرية إلى الصياغات التي تستوعب مفرد
دور الشاعر في : )الحياة اليومية يعود إلى دوره في الوسط الجماىيري وموقفو مف مشكلاتو إذ يقوؿ 

الثورة لا يمغي دور الشاعر المنشور أو الشاعر المحرض أو الشاعر الجماىيري، الذي يقؼ بيف 
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المغة ، ىي ليست قضية ....ىذه المسألة ليست مسألة فصحى أو عامية . الجماىير ويمقي شعره
نما ما تحممو ىذه المغة، الشحنة التي تريد أف توصميا إلييـ  الشاعر المحرض ليس شرطاً أف . وا 

يكوف شاعراً بمغة الشارع أو شاعراً عاميّ التفكير ، ولكنو يبسط القضايا المعقدة سواء كانت ىذه 
بالمغة وتوظيفو وىو ينطمؽ في ذلؾ مف نقطة ميمة ىي الإحساس . (ٔٔ)(القضايا سياسية أو فنية 

الأصؿ ىو الإحساس بالمغة ؛ الإحساس بالمغة بشكؿ جمالي، ثـ : ) فيو الأصؿ عنده كما يقوؿ 
. (ٕٔ)(كيؼ تستخدـ ىذا الاتساؽ المغوي لمتعبير عما في ذاتؾ 

الناظر إلى : ) وىذا ىو الذي وصفو الشاعر البحريني قاسـ حداد في حديثو عف لغة أمؿ دنقُؿ بقولو 
قُؿ لموىمة الأولى يعتقد ببساطتيا البنائية لكف المتأمؿ فييا سيكتشؼ درجة التعقيد الإيحائي قصيدة دُف

لكف بساطتيا تكمف في حساسية خاصة . والعلاقات الجمالية التي لا تزركشيا المبالغات المغوية 
.  (ٖٔ)(يمتمكيا الشاعر تجاه المغة ، لغة بذاكرة غير مقموعة ولا موروثة 

ع شعر أمؿ دنقُؿ فإننا نتبيف لمغة التقرير عنده مظاىر جمية تأخذ اتجاىات عدة ػ وىذا وحيف نطاؿ   
لا يعني أنيا تأتي منفصمة كلًا عمى حدة في أعمالو الشعرية ، بؿ غالباً ما تأتي متعاضدة مع 

نما نقؼ عندىا متفرقة لغرض بحثيا والوقوؼ عند  بعضيا البعض مكونة نسيج لغتو الشعرية ػ وا 
ا في تشكيؿ لغة الشاعر ومدى توظيفو ليا كوسائؿ تعبير يمرر مف خلاليا تجاربو ورؤاه دوره

. الشعرية 
 :بساطت التعبير وشيوع أسلوب الإخبار  -

لعؿ أوؿ ما يلاحظ عمى شعر أمؿ دُنقُؿ السيولة في التعبير إذ يمكف القوؿ أنيا الصفة الغالبة 
الشاعر تجاه المغة كما مر في القوؿ السابؽ عمى شعره ، لكنيا تأتي بحساسية خاصة يمتمكيا 

،بساطة لا تصؿ إلى دائرة التقرير المسطح والمباشرة الميتة لأف أمؿ دنقُؿ يشكميا تشكيلًا يستند 
إلى قدرة شعرية وينطمؽ فييا مف ضرورة تعبير نفسية وجمالية ، ومف ثـ فإف لغتو ىذه تمتمؾ 

بير قريبة مف الواقع و تعالج الموضوع الشعري عناصر نقؿ الإبداع الأدبي إلينا بآليات تع
فيي تتميز بعفويتيا وخموىا مف التكمؼ وبتصويرىا المباشر . مباشرة دوف زوائد أسموبية 

واقتناصيا لمعارض مف أشياء الوجود اليومي وتقديمو محملًا برؤية شعرية عميقة ، كما ىي 
 (ٗٔ):قوؿ في الفقرة الأولى منيا إذ ي( فقرات مف كتاب الموت ) الحاؿ مثلًا في قصيدتو 

... كلَّ صباح 
أفتحُ الصنبورَ في إرىاقْ  
مغتسلًا في مائو الرّقراقْ  
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! دماً .. فيسقُطُ الماءُ عمى يدي 
 ...  ...  ...

.. وعندما 
: مُرغماً .. أجمسُ لمطعام 

أبُصِرُ في دوائر الأطباق 
.. جماجماً 
.. جماجماً 

  !!مفغورة الأفواه والأحداقْ 
في بنية ىذا المقطع كما ىو الحاؿ في بنية القصيدة كميا نجد النسؽ الفاعؿ ىنا ىو أسموب 

أفتح صنبور الماء ، : ) الإخبار والتقرير وحضور الأنا الساردة ، نجد صياغات مألوفة لدينا 
لكنيا صياغات تقدـ لنا مشيداً نفسياً ...( يسقط الماء عمى يدي ، أجمس لمطعاـ ، أبصر في 

دـ في داخؿ الشاعر ، مشيداً يُفضي بنا إلى حالة صراع ، إنو تبادؿ بيف الماء والطعاـ مف يحت
إذ يتكشؼ ..( كؿّ صباح ) جانب و الدـ والجماجـ مف جانب آخر في آفٍ واحدة وبنغمة دورية 

إنو  لنا ذلؾ الصراع بيف مستويات الحياة اللاىية الغافمة والحياة الواعية المدركة لحقيقة واقعيا ،
الموت الذي يحيط بكؿ شيء ويتمثؿ بكؿ الأشياء، إف ثقؿ الإحساس بالفساد والموت يمقي بظمو 

ما يشير إلى ( كؿ صباح : ) عمى بصيرة الشاعر فلا ترى غيره فيما حوليا ، ولعؿ في قولو 
رة وبيذا الأسموب الإخباري البسيط يقدـ لنا أمؿ دنقؿ موقفو الشعري المشحوف ببصي. ىذا الثقؿ 

. نقدية تفضح الواقع يبثيا في سطور قصيدتو التي تقدـ لنا صوراً متعددة لواقعو مشحونة أيضاً 
كما وظؼ الشاعر في وصفو المشيدي ىذا الطاقة الإيقاعية لمقافية وما تؤديو مف مفارقة     

دلالية مفاجئة في موضعيا ، فتكرار نسقيا الصوتي في نياية الأسطر يؤكد عمؽ دلالتيا 
/ الماء الرقراؽ ػ دما / إرىاؽ ػ فتح الصنبور : )مفارقة التي يشكميا السياؽ المغوي لمعبارة  اؿ

إف ( . جماجما  ػ مفغورة الأفواه والأحداؽ .. دوائر الأطباؽ ػ جماجما / أجمس لمطعاـ ػ مرغما 
الوصؼ الشاعر أمؿ دنقؿ بيذه الومضات التصويرية التي تؤثثيا المفارقة لديو والقائمة عمى 

العيني لا المجرد إنما يختار ما يصؿ القارئ دوف جيد أو مشقة لكف بأسموب شعري يصعب 
. الإمساؾ بسر امتناعو عف التقميد 

وما يرفد جمالية أسموب التقرير ىنا ىو علامات الترقيـ التي يضمنيا الشاعر نصوصو و في 
، فيي في .. تفياـ وغيرىانيايات أسطر قصائده كالفواصؿ والنقط وعلامات التعجب و الاس
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النص تمثؿ فسحات دلالية يشترؾ مف خلاليا المتمقي الذي يجيد التجاوب معيا في أداء النص  
وبموغ دلالتو وىو يتمثؿ تمؾ العلامات تمثلًا صحيحاً نابعاً مف بنية القصيدة ذاتيا وأبعادىا 

يفرضو قانوف الصدفة وليس  لـ) الدلالية والنفسية لأف حضور علامات الترقيـ المتنوعة فييا 
. ذلؾ مجرد لعب وعبث ، بؿ ىناؾ ىدؼ يرمي إليو الشاعر ويؤكده المحتوى الفكري والعاطفي 

. (٘ٔ)(إف الشاعر ػ بعبارة أخرى ػ يسجؿ الطريقة التي يرغب في أف تنشد بيا قصائده 
مؿ عمى ويتجمى مف خلاؿ نسؽ الإخبار الذي يعتمده الشاعر في لغتو رصد مشيدي يشت    

سمات تصويرية لا تقوـ عمى حضور النسؽ الاستعاري ، بؿ تقوـ عمى آلية السرد المستند إلى 
إنو . استعماؿ بعض الأفعاؿ الموحية بالحركة والصياغات التي توحي بالجو النفسي لممشيد 

الحزف لا ) فيو يقوؿ في مقطع مف قصيدة . رصد يقتنص صور الواقع الذي يعيشو الشاعر 
: ( ٙٔ)(لقراءة يعرؼ ا

جواربُ السيدة المرتخيةْ 
ظمّتْ تثُير السُّخريةْ 

وىي تسيرُ في الطَّريقْ 
.. تمزقّتْ : وحينَ شدّتيا 

حِكُ ، ودارتْ وجييا مُستخزية  . فانفجَرَ الضَّ
وىكذا أسقطيا الصائدُ في شباك سيارتو المفتوحة  

فارتبكتْ وىي تُسوّي شعرىا الطميقْ  
!   باكية وأشرقت بالبسماتِ ال

ىنا في ىذا النص نجد مشيداً ينبني بنسؽ إخباري سردي وبمغة بسيطة لكنيا تعبر بمقطات 
ذكية عف بؤس تمؾ السيدة وفاقة حاليا وسط سمبية الواقع الذي تعيشو والذي يوغؿ بدوره في 

وقد صور لنا الشاعر ذلؾ مف خلاؿ تمؾ الأفعاؿ والتعابير الموحية بالحركة . تأكيد بؤسيا 
والعاكسة لمواقع النفسي المرير الذي يغمؼ حياة السيدة ؛ وكؿ لفظة أو تعبير منيا لا يمكف 

: ) الاستغناء عنو في رصد لقطة مف بؤسيا وكشؼ الجو النفسي المصاحب لتمؾ المقطة 
.. تمزقت : وحيف شدتيا / وىي تسير في الطريؽ / ظمت ، تثير السخرية / الجوارب المرتخية 

، الشاعر لـ يعمد إلى استعارة أو علاقة ( ودارت وجييا ، مستخزية / حؾ فانفجر الض/ 
مجازية ىنا في تشكيؿ ىذا المشيد، بؿ منح الألفاظ طاقة الشعر في ىذا السياؽ التقريري لتتولى 

.  التصوير والإيحاء 
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ا إف فقر السيدة وفاقتو: في ىذا المشيد يرصد لنا الشاعر في موقؼ شعري سبباً ونتيجة    
وموقؼ المجتمع السمبي منيا ىو الذي جعميا صيداً سيلًا يسقطيا في شباؾ ذوي الثراء 

، ليأتي الوجو الآخر المكمؿ مف ىذا ( في شباؾ سيارتو المفتوحة : ) المتربصيف بمثميا 
، إنيا المفارقة ( وأشرقت بالبسمات الباكية / فارتبكت وىي تسوي شعرىا الطميؽ : ) المشيد

بيا ىذا المشيد ، والتي جمعت بيف نقيضيف يكشفاف عمؽ المرارة والأسى المذيف التي ينتيي 
إنو الصراع النفسي العميؽ بيف رفض ىذا الواقع وغمبة ( الابتساـ والبكاء ) تعيشيما السيدة 

. الرضوخ لو
إف أمؿ دنقؿ في رصده المشيدي ىذا لـ يقؼ عند حدود الرصد الحيادي الذي لا نتبيف فيو 

ر الشاعر ، بؿ العكس إذ يمكننا أف نمسؾ بوجية نظره وىي مرتبطة بالتعاطؼ مع وجية نظ
، ومف ثـ نتبيف أيضاً موقفو الناقد إزاء تمؾ الحالة  (ٚٔ)ىذا النموذج الذي يقدمو في مشيده

.   الإنسانية أو الاجتماعية التي يعرض ليا في قصيدتو 
) الإنساني وىو المقطع الرابع مف قصيدتو ومف الرصد المشيدي أيضاً ما نجده في ىذا المشيد 

: (ٛٔ)(الموت في لوحات 
من شُرفتي كنتُ أراىا في صباحِ العطمة اليادئ  

تنشُر في شرفتيا عمى خيوط النور والغناءْ 
ثيابَ طِفمييا ، ثياب زوجيا الرسمية الصفراءْ  

قمصانو المغسولة البيضاء 
تنشرُ حوليا نقاءَ قمبِيا اليانئ 

وتجيء  وىي تروحُ 
 ...  ...   ...   ...

والآن بعد أشير الصيف الردئ 
ذابمة العينين والأعضاء .. رأيتُيا 

تنشُر في شُرفتيا عمى حبال الصمت والبكاءْ 
! ثيابيا السوداءْ 

يعبر الأوؿ عف حياتيا المترعة : الشاعر أمؿ دنقؿ في ىذا النص يرصد مشيديف لتمؾ السيدة 
ىد مفعـ بالحياة والدؼء والحيوية وىذا ما تؤديو الأفعاؿ والألفاظ في بالسعادة واليناء ، إنو مش

صياغاتيا التقريرية البسيطة والمشحونة بجو البيجة وىو جو يطؿ عمينا مف تمؾ التفاصيؿ 
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ثياب / تنشر في شرفتيا عمى خيوط النور والغناء : ) البصرية والنفسية التي تفيض بالحياة 
أما المشيد الثاني  فيعبر ( . وىي تروح وتجيء / نقاء قمبيا اليانئ ، تنشر حوليا .... طفمييا 

عف حالة مفارقة للأولى نقيضة ليا تحولت إلييا السيدة بعد فقد زوجيا وىي حالة غارقة في 
الحزف والبؤس ، أيضاً يستخدـ الشاعر ىنا الرصد المشيدي بمغة إخبار صورت جواً مثقلًا 

ية ناجحة لمتعبير عف نقيضيف في مشيد شعري ، تقنية توصمو إلى بالحزف ، ويعتمد المفارقة تقف
الصورة الصادمة دلالياً في نياية المقطع ، إنيا الصورة التي تستثير مشاركة المتمقي الوجدانية 

والشاعر أمؿ دُنقُؿ كاف يؤكد ىذه النقطة الميمة مف التواصؿ بينو وبيف المتمقي وىي . والفكرية 
.  (ٜٔ)يعدىا خاصية الشعر الأولىمخاطبة الوجداف ، و

ذا ما عدنا إلى النص السابؽ فإننا نمحظ حضور التعبير الاستعاري في قولو  تنشر في : )وا 
تنشُر في شُرفتيا : ) وفي قولو الثاني الموازي للأوؿ نحوياً ( شرفتيا عمى خيوط النور والغناء 

رأيتيا ذابمة / ليا نقاء قمبيا اليانئ تنشر حو: ) ، وكذلؾ في قولو ( عمى حباؿ الصمت والبكاءْ 
(. العينيف والأعضاء 

الشاعر يستعيف بيذا التعبير ليضيء جزئية دلالية ميمة في المشيد وىي أيضاً جزئية تفصح 
عف سمات الجو النفسي دوف أف تخؿ  بنسقو التقريري ، ولا تعني توجياً استعارياً لو حضوره 

) مف كؿ ما مف شأنو رفد نصو بالطاقة الجمالية الطاغي عمى النص ؛ بؿ الشاعر يفيد 
.  مع الإبقاء عمى خصائص التشكيؿ المغوي لمنص ( التعبيرية والشعورية 

الشاعر أمؿ دنقؿ في رصده المشيدي يستخدـ المادة الواقعية ليقدـ معنى يفيض بالشعور ، 
ا يخمو مف الصوت معنى مشحوناً بأجواء نفسية ودلالية  تخص المجتمع ومف ثـ فإف شعره ىف

الذاتي ، مف حضور أنا الشاعر ، فيو راوٍ منسحب مف المشيد يُبدؿ حضوره بحضور رؤياه ، 
.  وىو الميـ في مثؿ ىذا الشعر الذي يتوجو لممجتمع ويعرض مشكلاتو ببصيرة ناقدة 

 : استعارة وسائل تعبير من فنون قولية مجاورة  -

وسائؿ تعبير مف فنوف قولية مجاورة كالحكاية  وفي إطار تعبيره الجمالي يستعير أمؿ دنقؿ
والأداء الحواري وصياغة المشاىد الدرامية التي تمتزج فييا عناصر الدراما بالشعر وما يتضمنو 

بحيث تقدـ أصواتاً ) ذلؾ مف جدؿ وصراع أو ما يثيره مف حركة درامية داخؿ النص الشعري 
ف كاف في داخؿ صوت الشاع ر نفسو يحدث بينيما صراع ينمو متعددة متصارعة حتى وا 

(. ٕٓ) (.ويتصاعد ثـ ينتيي بأشكاؿ مختمفة 
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مقابمة خاصة مع ابف ) ولعؿ مف أبرز قصائده التي يتضح فييا ىذا النمط قصيدتو   
التي تتخذ مف سرد الأحداث مبنىً ليا ، ومف خلاؿ ىذا السرد تتبدّى لنا نقاط التجمي (ٕٔ)(نوح

الطبيعة والبشر إلى الصراع الطبقي الواضح ، إلى بياف موقؼ  في القصيدة ؛ فمف صراع بيف
؛ القصيدة ... الشاعر مع ثمّة مف شباب المدينة المعدميف وىـ يحاولوف مجابية الخطر وردّه 

) لندرؾ بدءاً واقعية تحقؽ الطوفاف ( جاء طوفاف نوح ) تبدأ بمقطع مف ثلاث كممات ىو 
و . قوتيا مف الفعؿ الماضي الداؿ عمى تحقؽ الحدث ، بنية إخبار تستمد ( الخطر الميوؿ 

في ( جاء ) صيغة الماضي ىنا يمكف القوؿ أنيا ترد وحيدة في بنية القصيدة كميا ، لكف الفعؿ 
ىذا المقطع مشبع الدلالة يمتمؾ مف القوة ما يؤىمو لأف يتصدر جممتو القصيرة مكوناً مقطعاً 

ومف ثـ يتحوؿ الشاعر . لات الطوفاف المدمرة والعاتية شعرياً في أوؿ القصيدة يختزؿ لنا كؿ دلا
أمؿ دنقؿ إلى مقطع آخر وبأسموب سردي ينقؿ لنا مشاىد جزئية تمثؿ بمجموعيا مشيداً كمياً 
يعتمد حركة تراتبية صورت حركة الطوفاف بمغة إخبارية بسيطة تميزت بعفويتيا وخموىا مف 

دتو آفاقاً رحبة مف التعبير تحيمنا إلى بؤر شعرية التكمؼ ، وبتتبعيا لمتفاصيؿ التي منحت قصي
: يقوؿ الشاعر في ذلؾ. تعكس واقعية المعاناة وعمؽ الفساد الذي يشيده المجتمع 

جاء طوفان نوح 
    *  *   *

فشيئاً . المدينةُ تغرق شيئاً     
تفرُّ العصافيرُ     

والماءُ يعمو 
 (-أجدادنا الخالدين ) البنوك ، التماثيل  –مبنى البريد  –الحوانيت  –عمى درجات البيوت 

– دار الولاية  –بوابة السجن  –مستشفيات الولادة  –أجولة القمح  –المعابد 
أروقة الثكنات الحصينة 

..  العصافير تجمو
.. رويداً         
.. رويداً         

ويطفو الإوزّ عمى الماء ،  
.. يطفو الأثاث 

وشيقة أمٍّ حزينة  
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! حْنَ فوق السُّطوحْ الصبايا يمووِّ 
إنو مشيد الدمار الذي يدب شيئاً فشيئاً ليمتيـ كؿ شيء بحركة تراتبية  كاف الشاعر يقصدىا حتماً 
ليكشؼ أف لا شيء ميماً استعصـ عف الماء  الذي تحوؿ ىنا رمزاً لمدمار والفساد والذي  طغى 

ثر تحصيناً فالأكثر حتى بمغ أروقة بدءاً  عمى درجات البيوت ثّـ الأكثر قيمة لدى الإنساف والأؾ
ليتبع ذلؾ مشيد موغؿ في الحزف أيضاً وىو جلاء العصافير برمزيتيا الدالة . الثكنات الحصينة 

وىذا كمو يصوره الشاعر . عمى الحياة والسعادة والألفة ، وكذا مشيد الخراب والموت والذىوؿ 
لحي مف الفعؿ الماضي ، كما أنو أكثر بحضور الفعؿ المضارع لأنو أقرب إلى التصوير الحركي ا

وقد أسند الشاعر إليو في كؿ المقاطع التالية تأثيث . إيحاءً بالبعد النفسي والاجتماعي لمحدث 
. مشاىدىا 

ثـ يتحوؿ أمؿ دُنقؿ في ىذه القصيدة إلى سرد مشيد آخر يمثؿ نقطة ميمة مف نقاط تجمّي 
الة التمايز الطبقي ويكشؼ كيؼ أف الطبقة القصيدة إذ ينطوي عمى دلالة اجتماعية تجسد ح

المتنفذة ومف يتبعيا ىي التي تمتمس لنفسيا الخلاص تاركة المدينة وأىميا يواجيوف الخطر 
:  والموت

جاء طوفانُ نوح 
يفرّون نحو السفينة ( الحكماءُ ) ىا ىم 

المرابون   –سائسُ خيل الأمير  –المغنون 
ي القضاةِ  قاض                              

! ( – وممموكو ) .. 
راقصةُ المعبدِ  –حاملُ السيف 
( ابتيجت عندما انتشمت شعرىا المستعارْ )                
– مستوردو شحنات السلاح  –جباة الضرائب 

! عشيق الأميرة في سمتو الأنثوي الصبوح 
أو الأسموب السردي فقط أمؿ دنقؿ في ىذا المشيد كما ىي الحاؿ في غيره لا يكتفي بتقنية السرد 

في عرض المشيد  ، بؿ يعنى بطرح تفاصيؿ ليا أىميتيا التعبيرية والتصويرية في تأثيث المشيد 
وىو في ذلؾ يضفي عمى . كما ييتـ باستخداـ التعبير المغوي الذي يناسب ىذه التفاصيؿ بدقة 

القصة ، بؿ ىو بيت القصيد  نصو استطراداً واسترسالًا في الكلاـ  ، لكنو لا يعادؿ الحشو في سرد
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لذا فإف لغة الشاعر ىنا تقترب . في التورية عف المضموف الذي يقصد الشاعر إبلاغو لممتمقي 
. كثيراً مف لغة النثر دوف أف تفقد توترىا الشعري ودفقيا الخلاؽ

ومنيـ  -ويوازي المشيد السابؽ  بقوة مشيد آخر نقيض ىو مشيد المدافعيف عف الوطف 
: وىـ يحاولوف رد الخطر ويتحدوف الدمار  ( –لسارد ا)الشاعر

جاء طوفان نوح 
ىا ىم الجبناء يفرون نحو السفينة  

بينما كنت             
وكان شباب المدينة  

يُمجمون جواد المياه الجموح 
. ينقمون المياه عمى الكتفين 

ويسبقون الزمن 
يبتنون سدود الحجارة  

ة  عميم ينقذون مياد الصبا والحضار
! الوطن .. عميم ينقذون 

إف الشاعر  وىو يسرد لنا تمؾ الأحداث وينتقي التفاصيؿ الميمة يقدـ قصيدة بصرية مف حيث 
مكونات نسيجيا المغوي ونبرتيا الخفيضة ووضوح النزعة التشكيمية في صياغاتيا ، ومف ثـ فيو 

ف جيد أو مشقة ، وىو مشحوف يلامس الأشياء بدقة ورىافة ولطؼ ليقدـ نصاً شعرياً يصؿ القارئ دو
بالدلالة ، مشحوف بالأجواء النفسية المعبرة عف حالات الصراع بيف المواقؼ التي يعرض ليا الشاعر 

.  و يروـ التعبير عنيا أو نقميا ووصفيا ونقدىا أيضاً 
ي ولنا أف نتابع مقاطع القصيدة حتى النياية ليتبيف لنا كيؼ أف الشاعر أمؿ دنقؿ يبث الشعرية ؼ

لغتيا التقريرية مف خلاؿ البناء الدرامي إذ تعتمد القصيدة عمى تتابع المشاىد والموحات ، والتدرج في  
تصاعد الحدث ونموه حتى الاكتماؿ ، وتعدد الأصوات واختلاؼ المواقؼ وتصارعيا ، مع إضفاء 

وفي أثناء . تو مستوىً مف التورية عمى تعابيره غير مستغمؽٍ عمى المتمقي لكنو مشحوف بعمؽ دلالا
ذلؾ يقدـ الشاعر أمؿ دنقؿ موقفو ببصيرة نقدية سمباً أو إيجاباً ما يستدعي المتمقي مشاركتو الفكرية 

: يقوؿ أمؿ دنقؿ متابعاً . والوجدانية في ذلؾ 
قبل حمول   –صاح بي سيّدُ الفُمكِ 

: السكينةْ                        
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( لم تعد فيو روح .. انجُ من بمدٍ )    
: قمتُ 

.. طوبى لمن طعموا خبزه 
في الزمان الحسن   

وأداروا لو الظير  
! يوم المحن        

نحن الذين وقفنا   –ولنا المجد 
! ( وقد طمس الله أسماءنا )                
.. نتحدّى الدمارَ 

ونأوي إلى جبلٍ لا يموتُ 
! ( يسمّونو الشعب )                   

..  نأبى الفرار 
! ونأبى النزوح 

 ...   ...   ...(22 )

 ...   ...   ...
 ...  ...   ...

كان قمبي الذي نسجتو الجروحْ 
كان قمبي الذي لعنتو الشروخْ 

فوق بقايا المدينة  –الآن  –يرقد 
وردة من عطنْ                  

.. ىادئاً                          
لمسفينةْ  ( لا ) د أن قال بع
! وأحب الوطنْ  

و لإبراز جوىرية الصراع بيف المواقؼ أو التعبير عنيا يعتمد الشاعر أمؿ دنقؿ وسيمة أخرى ىي     
الحوار أو الأداء الحواري في نصو الشعري كواحدة مف الأدوات التعبيرية الميمة التي تطرح نفسيا 

والتي تيب نفسيا لممتمقي لينجذب إلييا ، ويمرر الشاعر  كميزة فنية وحيوية داخؿ النص الشعري
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ومف ثـ تكتسب ىذه الأدوات التعبيرية . عبرىا ما يريد نقمو بنجاح إلى المتمقي في رؤية شعرية كاممة
مكاناتو المؤثرة والفاعمة  . في القصيدة عند أمؿ دنقؿ شعريتيا فيي تأتي مشبعة بروح الشعر وا 

ذا كاف مما يُكسب النص تمازج عناصر متعددة )الأدبي شعريتو عمى رأي الناقد محمد رضا مبارؾ  وا 
ومتضافرة فإف الحوار داخؿ الشعر ىو نثر داخؿ الشعر، وقد يرتفع عف درجة النثر فيصبح 

تنساب برؤية السرد ( قصيدة ) مف خلالو يقدـ الشاعر سردية حوارية بأصوات متعددة  (ٖٕ)(سرداً 
 (ٕٗ).أ القصة التقميدية وتنتيي كما تنتيي ومنطِقِو ، فتبدأ كما تبد

وفي نماذج كثيرة مف شعر أمؿ دُنقُؿ نجده يتخذ مف الأداء الحواري معبراً شعرياً ميماً لينقؿ إلينا ىمو 
الشعري الإنساني بمغة لا تبتعد عف لغة الأداء اليومي لكنيا تدخر عمقاً تعبيرياً يتجمى مف خلالو ذلؾ 

وىي (ٕ٘)(ميتة عصرية ) مف ذلؾ قولو في المقطع الثاني مف قصيدتو . اليـ الإنساني الجمعي 
والشاعر أمؿ دنقؿ ضمّف ىذه . محاورة بيف رجؿ ذي سمطاف وتابع لو يمشي معو عمى نير النيؿ 

القصيدة شكلًا فنياً ىو أقرب إلى الحكاية عف طريؽ حوارية تجعؿ مف النص الشعري يسير عمى 
مف خلالو تحددت لنا ملامح الشخصيتيف  –تمثؿ ىنا بالسؤاؿ والجواب ي –وفؽ طريقة أو نيج واحد 

حساساتيما الداخمية ومف ثـ كشؼ الحوار عف موقؼ كؿ  المتحاورتيف  ومواقفيما الشعورية والفكرية وا 
مف الشخصيتيف مف قيمة كبرى لدى الشاعر ىي النيؿ بحقيقتو أو بكؿ رموزه الأخرى التي تجعؿ منو 

.  لموطف أو الشعب  معادلًا موضوعياً 
لقد كاف صوت السمطاف وموقفو ىو المحرؾ الأوؿ لمنص والمييمف منذ البدء حتى النياية ، فيو  

: يبدأ بمغة الاستغراب والاستعلاء المنطوية عمى التيكـ والسخرية والاستخفاؼ إذ يقوؿ 
مَنْ ذلك اليائمُ في البرية ؟   -

يرية ؟  ينامُ تحت الشجر الممتفوِّ والقناطر الخ
فيأتي الجواب بنبرة خفيضة انطوت عمى كؿ ما يمثمو النيؿ بالنسبة ليذا التابع مف انتماء ومف قيمة 
أطمقيا وىو يحاوؿ جر سيده ذي السمطاف لتذكر ذلؾ ، لكف دوف جدوى إذ ظؿ ىذا السيد ينظر مف 

. لبسيط ثقب الأبية والجاه والتنصؿ متناسياً كؿ ما يربطو بماضيو الإنساني الصادؽ ا
 ..ىذا النيلُ : مولاي  -

! نيمُنا القديم 
 أو يُقيم ؟.. أين تُرى يعملُ  -
 :مولاي  -
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كُنّا صبية نَنْدسُّ في ثيابو الصيفية 
فكيف لا تذكُرُه ؟ 

. وىو الذي يُذكر في المذياعِ والقصائد الشعرية ؟
 ىل كان قائداً ؟ -
 .ليس قائداً : مولاي  -

لكنما السيّاحُ في الشتاء ذي الأقمصة 
القصيرة الأكمام  
.. يأتون كي يروه 

: فيرد صاحب السمطاف بمغة النفور والخوؼ عمى جاىو وسمطانو بقولو 
 بوجيو الباكي.. ويصورونو .. آهٍ  -

وكوفيتو القطنية  
لكي يشيروا بنا  

.. بالنظم الثورية 
. تعال كي نودِعو في ممجأ الأيتام 

: مولاي  -
والأغنامْ .. والرعاةُ .. ىكذا تحبو الصبايا 
.. وأمُّ كمثومٍ تغني لو 
!  في وصمتيا الشيرية                    

 !النيلُ  -
! أين تُرى سمعتُ عنو قبلَ اليوم ؟    

.. أليس ذلك الذي 
؟ !كان يضاجعُ العذارى          

؟ !ويحب الدمْ                   
 قد تساقطت أسنانو في الفمْ : مولاي  -

أو الفروسية .  ولم يعُد يقوى عمى الحبوِّ 
 لابد أن يبرز لي أوراقَو الشخصية -

! فيو صموتْ 
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.. يصادقُ الرعاعَ 
.. ييبطُ القرى 

.. ويدخلُ البيوت 
ويحمل العشاق في الزوارق الميمية 

 .. !!مولاي ؟ ىذا النيل  -
 لا شأن لي بنيمك المشرد المجيول -

: أريدُ أن يُبرزَ لي أوراقو الرسمية 
والتأجيل .. يم والتطع.. شيادة الميلاد 

والجنسية .. والموطن الأصميوِّ 
!  حتى يمارس الحريَّة .. 

يمكف أف تُخمصنا ىذه القصيدة الحوارية إلى نقاط تجمييا التي تجسد الصراع بيف ىذيف الصوتيف 
الرجؿ ذي السمطاف ، المتعالي ، المتنكر لماضيو وكؿ ما يربطو بأىمو وانتمائو ، وزىده : المتحاوريف 

وسخريتو منيا وتنكره ليا ؛ وصوت الرجؿ التابع ، ذلؾ الصوت الخفيض الذي لا يممؾ غير بقيمو 
الرجاء في أف يعي سيده قيمة النيؿ بكؿ مرموزاتو  ودلالاتو القيمة الأخرى التي وردت في حواره وقد 

.. ( نيؿ ىذا اؿ: مولاي : ) التي ترد محممة عمى لساف ىذا الرجؿ التابع ( النيؿ ) اختزليا بمفظة 
. بكؿ دلالاتيا العميقة 

إف الحوارية التي تقدميا القصيدة ىنا تطرح تعارضاً بيف الشخصيتيف يعود إلى تعارض رؤاىما 
. ومواقفيما ، وىذا التعارض يولد بطبيعة الحاؿ صراعاً ىو في جوىره صراع لمرؤى في بنية الخطاب

كؿ طرؼ في الحوار بالصورة التي يريد  ومف خلاؿ ىذا الصراع يتبيف الموقؼ الفكري والشعوري ؿ
ليا الشاعر أف تكوف ليقدـ مف خلاؿ ذلؾ رؤيتو الشعرية فيعبر عما يريد التعبير عنو وقد ظفر بكلا 

. الفف والتأثير : الحسنييف 
ذا كانت تمؾ الرؤى والمواقؼ قد أنتجت صراعاً لتباينيا فإنيا أفرزت لنا مراكز استقطاب دلالي  وا 

إنتاج ) ، ويقصد بمراكز الاستقطاب   –إف صح القوؿ  –في بنية الحدث الحواري  مؤثرة وفاعمة
، وقد تجمى ذلؾ بطرائؽ التعبير التي (ٕٙ)(سيؿ متواصؿ مف الدلالات بوساطة رؤى الشخصيات 

تعتمدىا كؿ مف الشخصيتيف المتحاورتيف في طرح رؤيتيا وتوجيييا مغمفة بجوىا الفكري والشعوري 
الأوؿ مثمتو أقواؿ صاحب السمطاف : ا أحرز الحوار مضمونيف سارا متصارعيف ومف ىف. الخاص

ورؤاه وتساؤلاتو التي قدمتو شخصية مستبدة متعالية متحكمة حتى كاف صوتو المستبد ىو الذي يسود 
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جو الحوار ويختمو ، إذ تنتيي القصيدة بمفتة ميمة ىي الذروة التي يبمغيا الحوار ويريد الشاعر 
وتتمثؿ ىذه الذروة بتحكـ ىذا السيد بالحرية فيو وحده الذي ييبيا لمف يشاء وكيؼ يشاء ،  تسجيميا ،

، فالتحكـ بالحريات أو مصادرتيا واحدة مف ( ميتة عصرية ) وىذا يحيمنا إلى عنواف القصيدة 
. الميتات التي تشيدىا الشعوب عمى أيدي الحكاـ المستبديف 

رجؿ التابع الذي تجمت مف خلاؿ صوتو صورة النيؿ بكؿ بيائيا أما المضموف الثاني فمثمو موقؼ اؿ
وعفويتيا وأصالتيا وعبقيا فجعمتو مركزاً لإنتاج الدلالات الإنسانية العميقة ، ومف ثـ كاف صوت ىذا 

الرجؿ التابع بقدر ما كاف ضعيفاً إزاء استبداد سيده وتسمطو ، كاف يمثؿ نقطة استقطاب إقناعي 
متمقي وتؤثر فيو ، وتتوجو بالوقت ذاتو إلى تقبيح صورة صاحب السمطاف وشعوري ميـ تجذب اؿ

. وفعمو ، وتفند رؤاه وتيدميا 
لقد نجح الشاعر أمؿ دنقؿ إلى حد بعيد في توظيؼ الحوار بمغتو البسيطة التي لا تبتعد كثيراً عف    

ص الشعري كما ىو الشأف لغة الحوار اليومي المعتاد وطابعو التقريري المبسط ، لكف أمؿ في ىذا الف
لـ يسمح لمتقرير أف يمتص الشعر مف قصيدتو بؿ ىو الذي يبث في ( ٕٚ)في غيره مف النصوص

مكاناتو المؤثرة والفاعمة ، ومف ثـ فيو يحفظ لنصوصو شعريتيا  . التقرير روح الشعر وا 
اعتماد المفارقت و اللمحت الساخرة في رصد تىاقض الواقع مع الإفادة مه الطاقت  -

 . التعبيريت للإيقاع في القصيدة
إف المفارقة تختزؿ لنا الموقؼ الشعوري وتثري النص الشعري ، فيي إحدى الآليات الفنية     

إنو .(ٕٛ)(تنتشر كصورة جزئية في كثير مف قصائد أمؿ دُنقُؿ منذ بداياتو الناجحة وحتى موتو ) التي 
فيي تقنية قادرة عمى تكثيؼ الدلالة والتعبير أوجد لممفارقة في نصو الشعري مساحة تعبيرية ميمة 

عف المتناقضات في صورة واحدة أو صور متعددة ، سواء أكانت ىذه الصور تثير الفكاىة أـ 
السخرية أـ كانت تعبر عف موقؼ إنساني ما ؛ وىي بيذا ترفد النص التقريري بطاقة جمالية تعزز 

 .مع جؿ تقنيات تعبيره  شعريتو وتؤكدىا ، وىي كثيرة في شعر أمؿ ومبثوثة
وىذا يكوف بارزاً في شعر أمؿ دُنقُؿ عندما يعبر عما يريد بأسموب مف السخرية والمفارقة ، إذ ينفذ 
بيما إلى كشؼ تناقضات الواقع و رفضو وىو يطرح رؤية مبسطة تسمح باتخاذ موقؼ قاطع في 

دانة الطرؼ الآخر  : الانتماء إلى اليامشي المقموع وا 
 (29).. (خرس أ) قيل لي  -

! وائتممتُ بالخصيان .. وعميتُ .. فخرسْتُ 
أحرس القطعان  ( عبس ) ظممتُ في عبيد 
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.. أجتزُّ صوفَيا 
.. أردَّ نوقَيا 

أنامُ في حظائر النسيان 
وبعض التمرات اليابسة .. الماءُ : الكسرةُ : طعاميَ 

وىا أنا في ساعة الطعانْ 
والفرسانْ . .والرماةُ .. ساعةَ أن تخاذل الكماةُ 

! دُعيتُ لمميدان 
أنا الذي ما ذقتُ لحمَ الضأن  
.. أنا الذي لا حول لي أو شأن 

أنا الذي أقصيتُ من مجالس الفتيان ، 
!! ولم أُدْع إلى المجالسة .. أدعى إلى الموت 

إنو نوع مرير مف السخرية يلامس عمؽ المأساة الإنسانية ، مأساة التيميش والجوع والفقر ، إنيا 
ورة يومية يعيشيا الإنساف بكؿ ألميا ومرارتيا يعرضيا لنا الشاعر أمؿ دنقؿ عرضاً ساخراً لكنو ص

يفيض بالحزف والموعة ليفضح واقعاً مريراً تغافؿ عنو ذوو الجاه والسمطاف الذيف ينسبوف لأنفسيـ زيفاً 
اذلوف ساعة الطعاف ، فإذا بيـ يتخ( والفرساف .. والرماة .. الكماة ) معاني البطولة والتضحية 

لتتشكؿ المفارقة ىنا عندما يدعى الإنساف الذي لـ يكف يتمتع بغير صفات الذؿ والاحتقار والحرماف 
ىذه المفظة ( المجالسة ) ، ولـ يكف يوماً يدعى إلى ( إلى الموت ) والإقصاء، يدعى إلى المنازلة 

وىي حقيقة مرة يسخر منيا . الخ ..ؽ التي تختزؿ ىنا كؿ مدلولات الإكراـ والرفاه واستيفاء الحقو
.  الشاعر ويُمْفتنا إلى دقة المفارقة فييا 

يباغت القارئ بصورة يومية تصعد إلى مستوى الصورة الشعرية الراقية ، يحدث ىذا ) إف أمؿ دنقؿ   
 مف غير أف تفقد الصورة اليومية الشعبية بساطتيا ، ودوف أف تقع في المبالغة الكلاسيكية المعتمة

فالممحة الساخرة عنده تفجر في ذىف القارئ ما لا يقاس مف . التي يحيط الضجيج البلاغي بيا 
ومف ثـ فيو يمجأ إلى تشييد مثؿ تمؾ الصور بصياغة تقريرية مباشرة . (ٖٓ)(المعاني والآفاؽ الشعرية 

: يمة معتمداً المفارقة والسخرية لمتعبير عف رفضو السياسي والاجتماعي خاصة في زمف اليز
 (31)قمتُ لكم مرارا  -

.. إنَّ الطوابير التي تمرُّ 
في استعراض عيد الفطر والجلاء            
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( فتيتفُ النساء في النوافذ انبيارا )  
لا تصنعُ انتصارا  

)*( إنّ المدافع التي تصطفُّ عمى الحدود في الصحارى

إلا حين تستديرُ لموراء  .. لا تطمق النيرانَ 
: ثمن الكسرة والدواء .. تي ندفعُيا فييا إن الرصاصة ال
لا تقتلُ الأعداء 

إذا رفعنا صوتنا جيارا  .. لكنيا تقتُمنا 
غارا  ! تقتُمُنا ، وتقتُلُ الصوِّ

عمى الرغـ مف تقريرية الصياغة في تعابير أمؿ دنقؿ إلا أف الناظر فييا يجدىا مفعمة بالطاقة 
ومعتاد لتكشؼ عف وجيو الحقيقي وتمُفتنا إلى بؤر  الشعرية المعبرة التي تتغمغؿ فيما ىو مألوؼ

إف ىذا النمط مف لغة االتقرير يجعمنا في مواجية مباشرة مع زيؼ الواقع الذي . التناقض فيو 
يعيشو الشاعر ، إنيا مواجية مع ىذا الواقع لإبراز فوضاه وفساده ، ومف ثـ فيو يتوجو بيذه 

قى رؤياه في صياغة تضبط عممية الإلقاء الشعري المغة إلى العامة ، يتوجو إلى جميور يتؿ
مع إبدالاتيا تخمؽ وقعاً ( مستفعمف ) وحركة المتمقيف في آف واحدة ، فالتفعيمة المنضبطة 

موسيقياً ظاىراً يجذب المتمقي إلى مجرى القصيدة وجوىا بلا تردد ، كما يعزز ذلؾ بالتقفية 
اع وتأكيده عند كؿ نياية مع إبراز القيـ الدلالية البارزة في نيايات الأسطر الشعرية لضبط الإيؽ

لألفاظ ىذه القوافي وجعميا بؤراً تعبيرية مشحونة تستمد قوتيا مف سياؽ العبارة الذي تنتمي إليو 
مرارا ، انبيارا ، انتصارا ، في الصحارى ، لموراء ، الدواء ، الأعداء ، جيارا ، : ) ، فالألفاظ 
إيقاعية ضابطة بموضعيا القافوي مع ما تضفيو عمى النص مف  كميا تتبوأ طاقة( الصغارا 

. تنوع دلالي مشحوف ، كؿٌ  ضمف السياؽ الذي ترد فيو والذي أممتو المحظة الشعرية لمتعبير 
ومف ىنا استطاع أمؿ دنقؿ أف يسمو بمغة التقرير في قصائده عندما زاوج بيف القوة الإنشادية  

، إذ يتجاوب الرنيف الإيقاعي لألفاظو مع قوة الإيحاء والدلالة  وبيف الطاقة التعبيرية في شعره
سفر الخروج ، الإصحاح ) يقوؿ أمؿ في . ومع الجو الشعوري الذي يمتح منو النص أنفاسو 

( ٕٖ)( :الأوؿ 

أييا الواقفون عمى حافة المذبحةْ  
! أشيروا الأسمحةْ 

سقط الموتُ ، وانفرَطَ القمبُ كالمسبحةْ   
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! ابَ  فوق الوشاحْ والدم انس
المنازلُ أضرِحةْ ، 
والزنازن أضرِحةْ 

أضرِحة  .. والمَدى 
فارفعوا الأسمِحةْ 

! واتبعوني 
أنا نَدَمُ الغدِ والبارِحةْ 

وجُمجُمَة .. رايَتي عظمتانِ 
! وشِعاريَ الصباح 

توافؽ إف ىذه الأسطر الشعرية مف قصيد أمؿ تتسـ بمستوى إيقاعي عاؿ جاء متولداً مف وفرة اؿ
القافوي وخاصية التكرار ووضوح النبرة الخطابية ، إنو يوظؼ الجانب الإيقاعي ليسيـ في خمؽ 
شعرية نصو، ومف ثـ يقدـ مستوى يحكي جواً مف الغمياف الشعوري اليادر ، إنيا دعوة لمثورة 

.  والقصاص مف أجؿ الغد المشرؽ 
لى جانب ذلؾ كثيراً ما يجد الشاعر أمؿ دنقؿ في تقني ة المفارقة وسيمة تعبير ميمة يرفد بيا وا 

لغتو ويمدىا ببعدٍ تأممي يحرز مف خلاليا جمالًا تعبيرياً يبعدىا عف سطحية التقرير ومباشرتو ، 
. فقد كانت مفارقاتو تمثؿ ومضات شعرية فاعمة وميمة كما سبؽ القوؿ 

 . التعبير عه اليومي و المألوف في سياق شعري  -
ورصده في القصيدة ىو مف أبرز مظاىر علاقة القصيدة الحديثة بالواقع لعؿ التعبير عف اليومي 

ومواجيتو ورصد فوضاه ، وتقديمو لممتمقي بواقعية مباشرة تحتفي بالإنساف العادي وتعبر عف 
ىمومو ومشكلاتو وأشيائو بمغة مألوفة ومعاشة وشائعة ، لكنيا تنطوي عمى عمؽ يعبر عف أف 

معبر إلى أشياء أعمؽ في فيـ ىذا العالـ عمى واقعيتو وفمسفتو  ىي) ىذه الأشياء والمشكلات 
وقد توجد خمؼ المباشرة والتقريرية رؤية و فمسفة تجاه الأحداث ... التي ليا نكيتيا الخاصة 
فالشاعر قد يركز عمى تفاصيؿ صغيرة في الحياة اليومية يصنع ( ٖٖ)(.العابرة في حياة الإنساف 

المشيد اليومي ) حظة شعرية  تحولًا غير متوقع ، إنو يعتصر منيا قصيدتو ويحوليا في ؿ
لموصوؿ إلى معنى لمحياة يقيـ خمؼ عادية ىذه المشاىد اليومية المتكررة ويشكؿ المعنى الفعمي 

 ( ٖٗ)(.العميؽ لمحياة الإنسانية 
  (ٖ٘)(حديث خاص مع أبي موسى الأشعري ) مف قصيدتو ( ٖ)فمثلًا يقوؿ أمؿ دنقؿ في المقطع 
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لم أحمل سوى سجائري .. خرجتُ في الصباح 
دسستيا في جيب سترتي الرمادية 

 !فيي الوحيدة التي تمنحني الحبَّ بلا مقابل 
ففي ىذا المقطع  يعبر الشاعر بمغة يومية عف واحد مف التفاصيؿ الصغير المعتادة لكنو تعبير 

أمؿ وىو ىـ ينفتح عمى ينطوي عمى ىـ إنساني يحكي ثقؿ الاغتراب الروحي الذي يستشعره 
معاناة الآخر الذي تضمو دائرة الاغتراب والبؤس والتغييب أيضاً ؛ فيو الفقير المعدـ الذي لا 

يجد أنيساً يواسي ىمو غير سجائره التي يدسيا في جيب سترتو الرمادية التي لا تختمؼ ولا تتميز 
تمنحو الحبَّ بلا مقابؿ وىنا  عف ملابس غيره مف العامة المعدميف المسحوقيف ، فسجائره وحدىا

.  تأكيد لضياع الحس الإنساني في المجتمع وغمبة المصالح الفردية الجشعة 
: وفي القصيدة ذاتيا يقوؿ أمؿ في المقطع الأوؿ 

! إطار سيارتو مموث بالدم
!! ولم ييتمّ .. سار 

كنت أنا المشاىد الوحيدْ 
يَّةِ فرشتُ فوق الجسد المُمقى جريدتي اليوم.. لكنني 

.. وحين أقبل الرجال من بعيد 
مزقتُ ىذا الرقم المكتوب في وريقة مطوية 

 !!ما فتحتُ الفـمّ .. وسرتُ عنيم 
ولو نظرنا في شعر أمؿ دنقؿ  لوجدنا أف عنايتو باليومي تصدر مف إشكالية ذاتية ، ذاتية    

بإطار موضوعي عاـ  فردية ترصد القنوط والموت والاندحار النفسي ، وىي أيضاً ذاتية ترتبط
ينفتح عمى الآخر الميمش المنكسر ، وىو في كمييما يصدر مف جو النكسة واليزيمة المدوية 

: (ٖٚ)(الفراش ... الموت في ) يقوؿ أمؿ دنقؿ في قصيدتو   (.ٖٙ).آنذاؾ
( مثمما تموتُ العيرْ ..أموتُ في الفراشِ ) 

والنفير  . أموتُ 
.. يدقُّ في دمشق 
في العطور والأزياء  : عِ أموتُ في الشار

أموتُ والأعداء تدوس وجو الحق 
( وما بجسمي موضع إلا وفيو طعنة برمح ) 
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إلا وفيو جرح .. 
إنو استشعار مف لدف الشاعر ينفتح عمى اليـ العربي اليومي بشكؿ عاـ لكف لو خصوصية فردية 

عنده توجيياً خاصاً  لدى أمؿ دنقؿ مف حيث مرارة ىذا الإحساس وعمقو بما يوجو النص الشعري
 ( ٖٛ)(.بحيث تغدو اليزيمة ىي المحرؾ الأساسي لميومي لدى الذات الشاعرة ) 

خلاصت البحث 
التي تعد ( جمالية التقرير ) وقؼ ىذا البحث عمى جزئية ميمة في شعر أمؿ دُنقُؿ  وىي 

، والتحوؿ  واحدة مف مظاىر التحوؿ في الخطاب الشعري الذي شيدتو القصيدة العربية الحديثة
المغوي ىذا اتضح في استخداـ المغة التقريرية وىي تعتمد أساليب التخاطب اليومي الشائعة والمعتادة 
، دوف الاتكاء عمى التعبير بالاستعارة أو التشبيو أو المجاز أو غيرىا مف أساليب الخطاب الأدبي 

وح ىو السمة الأبرز في لغة لذلؾ كاف الوض. الذي ألِفتو بنية القصيدة العربية عمى مر عصورىا
التقرير ،  مف دوف أف تتدنى لغة القصيدة إلى مستوى الكلاـ المتداوؿ بيف الناس ، بؿ استطاع 

الشاعر أمؿ دنقؿ أف يسحب لغة التقرير إلى عالـ الشعر بما يبث فييا مف طاقة موحية ومؤثرة  بينيا 
.  البحث ووقؼ عندىا

التمثيؿ الموضوعي لمواقع  والتعرض لقضايا الإنساف وىمومو ، إف قصيدة أمؿ دنقؿ كانت تتجو إلى 
بمشاركتيـ في حياتيـ ( لغة وموضوعاً ) ومف ثـ فيي تحمؿ مقومات نجاح تواصميا مع المتمقيف 

. الواقعية وتقديـ تمثيؿ خاص ليا ، بمغة شعرية مألوفة ، واضحة ومؤثرة ، مشحونة بالدلالة والشعور 
جمي أبرز آليات التعبير التي تمثمتيا لغة التقرير وحققت مف خلاليا شعريتيا وقد حاوؿ البحث أف يست

، فكاف أف وقؼ عند شيوع الرصد المشيدي الذي يفيد مف السرد وتقديـ المشيد بسياقات تعبيرية 
مألوفة لكنيا مشحونة بالعمؽ الإنساني والجو الشعوري المؤثر ، ومف ثـ يقدـ الشاعر مف خلاؿ 

وأسموب الإخبار الذي يعتمده رؤية شعرية ناقدة أو راصدة لما يدور حولو في الواقع  رصده المشيدي
. المعيش

وكذلؾ وقؼ البحث عند استخداـ وسائؿ تعبير مف فنوف قولية مجاورة كالحكاية والأداء الحواري  
ة وكذلؾ اعتماد المفارؽ.كوف التقرير يتصؿ بشكؿ أو بآخر بالأداء السردي داخؿ النص الشعري 

والممحة الساخرة كتقنية قادرة عمى تكثيؼ الدلالة والتعبير عف المتناقضات في صورة واحدة حتى 
غدت تمؾ المفارقات تمثؿ ومضات شعرية ميمة ترفد قصيدة الشاعر بطاقة جمالية تعزز شعريتيا 

. وتؤكدىا وتبعدىا عف سطحية التقرير ومباشرتو 
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والمألوؼ  في سياؽ تقريري شعري يقدـ رؤية ناقدة  وأخيرا وقؼ البحث عند التعبير عف اليومي
.  كجزء مف رصد الشاعر ليموـ الإنساف والمجتمع 

الهوامش  
( . ٘٘ص : ) بناء لغة الشعر  – ٔ
(.  ٔٚص : ) لغة الشعر العربي الحديث  – ٕ
: بف رشد ، ينظر القوؿ أصلًا لا) ، وينظر ىامشو  (  ٘ٛص) منزلة الحداثة  ٔكتاب المنزلات ، ج : ينظر  – ٖ

(.  ٖٕٗص : فف الشعر وشروحو لأرسطو طاليس 
(.  ٕٚٔص : ) دير الملاؾ  – ٗ
(.  ٖٚٗص : ) معالـ جديدة في أدبنا المعاصر  – ٘
(.  ٕٕص : ) قضية الشعر الجديد   -ٙ
(.  ٕٗص : )في البحث عف لؤلؤة المستحيؿ  – ٚ
(. ٜٕٙص /  ٔج ) ينظر المنزلات  – ٛ
(.  ٜٔٔص: )ص الشعري في تحميؿ الف – ٜ

(.  ٜٕٕ – ٕٕٛص : )في البحث عف لؤلؤة المستحيؿ  – ٓٔ
(.  ٕٕٗص :(السابؽ نفسو  -ٔٔ
في : سيد بحراوي في نياية كتابو . ىذه الأقواؿ نقمناىا مف مقابمة مع الشاعر ألحقيا د(. )  ٖٕٚ: ) نفسو  -ٕٔ

(. البحث عف لؤلؤة المستحيؿ 
(.  ٖٜٛٔ/ أغسطس ٕٜمجمة الدوحة ػ عدد: مقاؿ: )، جدار في الظير سيؼ في الصدر .. أمؿ دنقؿ  -ٖٔ
(.  ٜٜٔص: )أمؿ دنقؿ ػ الأعماؿ الكاممة  -ٗٔ
(.  ٙٙص: ) البنيات الدالة في شعر أمؿ دنقؿ -٘ٔ
(. ٘٘ٔص: )أمؿ دنقؿ ػ الأعماؿ الكاممة -ٙٔ
(. ٖٔٔص:) في تحميؿ النص الشعري : ينظر   -ٚٔ
(. ٔٗٔ-ٓٗٔص: )اممةأمؿ دنقؿ ػ الأعماؿ الؾ -ٛٔ
(. ٜٕٕص : )في البحث عف لؤلؤة المستحيؿ: ينظر  -ٜٔ
(. ٙ٘ص ( : )بحث) الحداثة العربية في شعر أمؿ دنقؿ  -ٕٓ
(. ٖٕٗص: )أمؿ دنقؿ ػ الأعماؿ الكاممة  -ٕٔ
ة ىذه النقط أثبتناىا ىنا كما ىي في القصيدة ، ولعؿ الشاعر كاف يفسح لممتمقي مف خلاليا جو المشارؾ -ٕٕ

الوجدانية والتخييمية للأحداث ، ومف ثـ فيي فسحة داخؿ القصيدة تستدعي المتمقي ليتخيؿ المسكوت عنو ويتمثؿ 
. جوه الشعوري

(: بحث ) تتابع الحدث الحكائي في نصوص البردوني ، العلاقة التبادلية بيف مكونات الشعر والسرد  -ٖٕ
(. ٕٕٙص)
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(. ٕٕٛ-ٕٕٚص:) ينظر نفسو  -ٕٗ
(. ٕٕٔ-ٜٕٔص: )الأعماؿ الكاممة  –قؿ أمؿ دف -ٕ٘
(. ٗٓٔص: )تحميؿ النصوص الأدبية ، قراءات نقدية في السرد والشعر  -ٕٙ 

(. ٖٗص: أعمالو الكاممة : قالت : ) ينظر مثالًا عمى ذلؾ قصيدتو الحوارية  -ٕٚ
(.  ٙ٘ص :)الحداثة العربية في شعر أمؿ دنقؿ  -ٕٛ
(. ٛٓٔ-ٚٓٔص: )الأعماؿ الكاممة  –أمؿ دنقؿ  -ٜٕ
(. ٖٜٛٔأغسطس  ٕٜ: مجمة الدوحة ػ عدد : مقاؿ : )جدار في الظير  –سيؼ في الصدر  -ٖٓ
 (.ٖٕٔص: )الأعماؿ الكاممة  –أمؿ دنقؿ  -ٖٔ

(. في)ويصح إذا كاف مكانو الحرؼ ( عمى)يشتمؿ ىذا السطر الشعري عمى خمؿ في الوزف سببو حرؼ الجر  -  * 
(. ٜٕٛص : )نفسو  -ٕٖ
(. ٚٛص( : )بحث) ت الصورة الشعرية في قصيدة ما بعد الحداثة تحولا -ٖٖ
(. ٕٛص: ) شعرية التفاصيؿ  -ٖٗ
(. ٚٚٔص: )أمؿ دنقؿ الأعماؿ الكاممة  -ٖ٘
(. ٕٙٔص: )ينظر في تحميؿ النص الشعري  -ٖٙ
(. ٕٙٙ: )أمؿ دنقؿ ػ الأعماؿ الكاممة  -ٖٚ
(. ٖٙٔص: )في تحميؿ النص الشعري -ٖٛ

مصادر البحث  
 . ٕ٘ٓٓػ ٕمكتبة مدبولي ػ القاىرة ط : دنقُؿ ػ الأعماؿ الكاممة  أمؿ -ٔ

 ٕٜعدد : مجمة الدوحة : قاسـ حداد : مقاؿ : سيؼ في الصدر ، جدار في الظير .. أمؿ دنقؿ   -ٕ
 . ٖٜٛٔأغسطس 

 .ٖٜٜٔ/  ٖالقاىرة ػ ط/ أحمد درويش ػ دار المعارؼ . د: ترجمة : جوف كويف : بناء لغة الشعر   -ٖ

 .ٜٜٗٔ/ اتحاد الأدباء العرب ػ دمشؽ : عبد السلاـ المساوي : الدالة في شعر أمؿ دنقؿ البنيات   -ٗ

محمد رضا : تتابع الحدث الحكائي في نصوص البردوني ، العلاقة التبادلية بيف مكونات الشعر والسرد   -٘
 .جدةالنادي الأدبي الثقافي ب/ ٜٕٓٓأغسطس / ٓٚجزء/  ٛٔمجمد: مجمة علامات في النقد : مبارؾ 

دار / عبد الله إبراىيـ ، و صالح ىويدي : تحميؿ النصوص الأدبية ػ قراءات نقدية في السرد والشعر   -ٙ
 .ٜٜٛٔبيروت  ٔالكتاب الجديد المتحدة ػ ط

/  ٛٔمجمد: أماني فؤاد ػ مجمة علامات في النقد : تحولات الصورة الشعرية في قصيدة ما بعد الحداثة   -ٚ
 .الأدبي الثقافي بجدة النادي/ ٜٕٓٓأغسطس / ٓٚجزء

 .ٜٜ٘ٔ/  ٜػ  ٛػ ٚ: سيد بحراوي ػ مجمة الأقلاـ ػ الأعداد : الحداثة العربية في شعر أمؿ دنقؿ  -ٛ

 .ٜٙٛٔ/ٕدار الشؤوف الثقافية ػ بغداد ط: محسف أطيمش : دير الملاؾ   -ٜ

 .ٜٕٓٓػ ٔط/فخري صالح ػ الدار العربية لمعموـ ناشروف ػ بيروت : شعرية التفاصيؿ  -ٓٔ
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. القاىرة/ دار الثقافة : ترجمة عبد الرحمف بدوي : فف الشعر وشروحة لأرسطو طاليس  -ٔٔ
 .ٜٜٙٔػ  ٔط/دار شرقيات لمنشر والتوزيع ػ القاىرة : سيد بحراوي . د: في البحث عف لؤلؤة المستحيؿ  -ٕٔ
 .ٜٕٓٓػ  ٔط/ الدار العربية لمعموـ ناشروف ػ بيروت : عادؿ ضرغاـ : في تحميؿ النص الشعري  -ٖٔ
 .ٜٔٚٔ -ٕمحمد النوييي ػ دار الفكر ػ القاىرة ط. د: قضية الشعر الجديد  -ٗٔ
 .ٕٜٜٔطراد الكبيسي ػ دار الشؤوف الثقافية ػ بغداد ( : الجزء الأوؿ منزلة الحداثة ) كتاب المنزلات  -٘ٔ
دار المعارؼ ػ : يد الورقي السع. د: لغة الشعر العربي الحديث ، مقوماتيا الفنية وطاقاتيا الإبداعية  -ٙٔ

 .ٖٜٛٔ-ٕالقاىرة ط
. ٜ٘ٚٔوزارة الإعلاـ العراقية ػ : فاضؿ ثامر: معالـ جديدة في أدبنا المعاصر  -ٚٔ

 

 

 

                

       

 


