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 الملخص:
تعد دراسة النص الدرامي من الدراسات النقدية، والضرورة الحتمية، التي تشق مناهج النقد المعاصر 

الخزفي(، )المتمثل بالمنجز  الإرداايوذلك بالكشفففففففففففففص ان رنية النص الدرامي ل مشففففففففففففف د  ؛بالتنقيب القرائي
لا سفففيما الناقد المت حص  ،تمثل في المسفففار القرائي لمت قي النصوالتشففف يل الدرامي هو ا ار المتحول الم

 ،في ترجمة المحتوى ال كري ل  نان من الال التعبير ال ني الذي تتوافر فيه اناصففر الاففيالة ال نية والم م
 ان تاحنص باففففففري لصتهر تاففففففويرية مجردة تسففففففتداي الدراسففففففة المعمقة، التي ترسفففففف م في  إزاءنحن  بااتبار

لذا يسفففففير البحث  ؛النص البافففففري في رنية النص الدراماتي ي الذي عتمو ففففف  في مسفففففا ة ال ن المعاصفففففر
دراسففففة الدراما وتمثيلاته في لامال إلى  والسففففعيبما يخدم انوانهِ في دراسففففة النص الدرامي،  ،بمسففففار نقدي
الأسففا   ي ي، وا ى هذاالخزف المعاصففر ولهرب بال ن التشفف لهمية  والتي تكتسففب لهميت ا من ،روجر كاربن

كيف يس م )تَكون البحث من لربعة فاول: شمل ال ال الأول من ا مش  ة البحث والتي انت ت بالتساؤل 
وتحدعد ماط حاتهَ، ( امال الخزاف روجر كاربنل رداعية وجمالية في إ ةالنص الدرامي كقيم ولهميتهر وهدفه ر

في  االدراموالثاني تطبيقات ،   وم النص الدراميم الأول :محاور ةلما ال اففففففففففل الثاني الذي تضففففففففففمن هلاه
النظري من مؤشرات الإطار  الال ما لس ر انه نم .الخزففي  االدرامتمثلات فففففففف ال ن التش ي ي. والثالث 

( املا؛ تم 15)ال افففففففففففففل الثالث الذي تضفففففففففففففمن إجراءاته  يث ت لص مجتم  البحث من إلى  انتقل البحث
ال اففففففل الراب . إلى  نتقل البحثا(، وبعد ذلك وبناء ا ى تح يل العينات 3)ااتيار اينات ا قاففففففديا وب صت 

 :ي تيليه البحث من نتائج ما إما توصل لهم  لما والاستنتاجاتشمل النتائج ومناقشت ا 

ظ ر النص الفدرامي بفالمنجز الخزفي في تمثلاتفه ان طريق تحول فعفل الحركفة داافل نظفام لصفة ال ن  .1
)كوميديا/  ال رح( -الحزن  -الرقص -التشفففففففففففففف ي ي في )مورفولوجيا الجمال( لشفففففففففففففف ل الإيمائية الحركة
 تراجيديا( الداا ة في مسرح الحياة في امل ازفي ان عالي تعبيري.

 المتناقضات الضدية واشتصالات ا الثنائية ش  ت البنية الأسا  في النص الدرامي. ركة فعل )الاراع( رين  .2

ن الأسا  القائم ل منجز الخزفي تش ل ان طريق الطاقة )الحب ة( كقوة فاا ة ومحركة ل نص الدرامي إ .3
في دراميهِ، من الال غياب المؤلص و ضففففور ال نان الضففففمني بالنص لشففففد الجم ور ومشففففاركتهِ داال 

)المتخيل( وهذا عنطبق ا ى جمي  نماذج العينة. كذلك المقتر ات والتوصففففففففففففففيات، ولهم  لان عالاهذا 
 . الإنك يزيةالمراج  والماادر، ولش ال البحث، والم خص بال صة 

 .الحب ة ،الاراع ،الدراما ،النصالكلمات المفتاحية: 

lsraa1234567890aa@gmail.com
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Abstract: 

The study of the dramatic text is one of the critical studies, and the inevitable 

necessity, which punctuates the methods of contemporary criticism through reading 

exploration. This is done by revealing the structure of the dramatic text of the creative 

scene represented by the (ceramic) work, and the dramatic formation is the other 

transforming path represented by the reading path of the recipient of the text, especially 

the critic who examines and is familiar with translating the artist’s intellectual content 

through artistic expression in which the elements of artistic formulation are available, 

considering that we are faced with A visual text with an abstract pictorial language 

that calls for in-depth study, which contributes to the openness of the visual text in the 

structure of the dramatic text that is located in the space of contemporary art. 

Therefore, the research follows a critical path, in a way that serves its title of studying 

the dramatic text, and seeks to study drama and its representations in the works of 

Roger Carpen, which gains its importance from the importance of contemporary 

ceramics and its impact on plastic art. On this basis, the research consists of four 

chapters: the first chapter includes the research problem. Which ended with the 

question (how does the dramatic text contribute as a creative and aesthetic value to the 

works of the potter Roger Carpen), its importance, its purpose, and the definition of its 

terminology. As for the second chapter, which included three axes, the first. The 

concept of dramatic text, and the second is applications of drama in visual art. The 

third is representations of drama in ceramics. Through the indicators that resulted from 

the theoretical framework, the research moved to the third chapter, which included its 

procedures, as the research community consisted of (15) works; The samples were 

chosen intentionally and amounted to (3), and then, based on the analysis of the 

samples, the research moved to the fourth chapter. It included the results, discussion, 

and conclusions. The most important findings of the research are the following: 

1. The dramatic text appeared in the ceramic work in its representations through 

the transformation of the action of movement within the system of the language 

of plastic art in (the morphology of beauty) into the form of the gesture of 

movement- dance- sadness- joy (comedy/ tragedy) entering the theater of life 

in an emotional and expressive ceramic work. 

2. The action movement (conflict) between the opposites and their dual functions 

formed the basic structure in the dramatic text. 
3. The existing foundation for the ceramic work was formed by energy (the plot) 

as an active and driving force for the dramatic text in its drama, through the 

absence of the author and the presence of the artist implicit in the text to attract 

the audience and participate in this (imagined) emotion, and this applies to all 

models of the sample. As well as suggestions and recommendations, the most 

important references and sources, research forms, and a summary in English. 
Keywords: text, drama, conflict, plot. 
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 الفصل الأول
 البحث مشكلةولًا: أ

 ماوهذا الشفففففففففعور يعطي م  و الجمااي، إلى  تعد الدراما جسفففففففففر العبور وبداية الخروج بما هو فردي
ر ذا العالم ودورب، بمعنى لن النتاج ال ني عدال منطقة المو ففففففففوع الإنسففففففففان  لامق عتع ق بإدراك و فففففففف ية

ذات والمو ففففففففوع( ولا عتحقق )متجاوز السفففففففف ونية التي ترولد  ركة الذات نحو ا ار كحركة تتواصففففففففل رين 
المتمث ة بالاففففففراع وتناقضففففففات الحياة الأسففففففا   لم تتوفر فيه العناصففففففر الطاب  الدرامي في العمل ال ني ما

ا ى ذلك توجب كيف ندرك هذب المتناقضففففففففات، والمقدرة في الوقت ن سففففففففه لا  اال دائم، رناء  المسففففففففتمرة رتد
ن لهر التعبير يعطي فسففففحة وت اال رين العمل ال ني إذ إالقارئ من الال  ركت ا، إلى  الإ سففففا ياففففال 
المتذوق ن نتاج العمل ال ني تحقق ان طريق ابرة ال نان وف مه ل عالم باففففففففففورة تخت ص ان إلي  ومت قية،

ان لن انافففر )وف مه ا ار ل عالم بمسفففا ه  ( والذي الإن عال)التعبير( الذي عتضفففمن )التمثلات(، فضفففلا  
 ،(ئ الات مخت  ة رين )المَنتج والقار الدراما( عتجسففد ويتمثل ررؤى وان ع)لم  وم  يشفف ل ل د العناصففر الم مة
فتمثيلات النص الدرامي  ،هي تحولات مانسففففففففتطي  لن نقول الانع اسففففففففات بقدر  لما بالنسففففففففبة ل تمثيلات لا

في العمل الخزفي بش ل اام وفي الناوص  االدرامبالنص الخزفي، تعني كيف تمث ت سمات وااائص 
ذ إلوسفففففففف ،  ةرؤي اتخذت، فالأامال الخزفية روجر كاربن بشفففففففف ل ااص الباففففففففرية المتجسففففففففدة في نتاجات

 انط قت من الذات إذطار مو ففواي درامي م مو ، إفي  ةلدا ت باففيو ورؤى جدعدة تتجسففد رتجربة ذاتي
تجربة مو ففففففففوعية شففففففففعورية، جع ت من الذات لي  الواسفففففففف  نحو العالم،إلى  المو ففففففففوع ومن المحدودإلى 

ل ذا صفففففففففففففالت ؛ روجر كاربنوالمو فففففففففففففوع في  وار دائم هما محور التجربة الدرامية الجدعدة في ازفيات 
 وجمالية في لامال الخزاف روجر كاربن(. إرداعيةدرامي كقيمه كيف يس م النص ال)البا ثة السؤال التالي 

 اهميه البحث والحاجة الية ثانياً:
في دراسة الناوص لاذت  البحث الحالي في هذب الدراسة التيلهمية  تكمن كبيرا   في م  وم ا  يزا  
لذا اسففففتوجب دراسففففة الدراما في لامال الخزاف روجر كاربن لما في ا  ؛سففففيما في الدراسففففات النقدية ال نية ولا

 ؛درامية تثير التسففففففاؤل، والتاففففففدي ل ذب المشفففففف  ة ناب  من  اجة ال نانين والمثق ين ل ا ان عاليةمن  ركات 
 كون ا دراسة جيدة في الحقل التش ي ي ترفد وتصني المعرفة والم تبات رتزويدهم ر ذب المع ومات الجدعدة.

 هدف البحث ثالثا:
 امال الخزاف روجر كاربون.ل التعرف ا ى تمثلات الدراما في 

 حدود البحث رابعا:
 .تمث ت ردولة فرنسا :ة دود م اني .1
( ااتففارت البففا ثففة هففذب المففدة الزمنيففة، لمففا انتج الخزاف من ازفيففات 2000 -1990) :ة ففدود زمففانيفف .2

 تلائم مو وع بحث ا.

 .(روجو كاررن ) ة دود بشري  .3
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 المصطلحات تحديد خامسا:
 (text)النص  -1

 -لغويا:
ف النص، رفعك الشيء، نص الحدعث عناه ناا :"رن منظور لن لصويا  وكما جاء في لسان العرب لا

.: ارن 3) "ا ى لاية ال ضفففيحة والشففف رة والظ ورلي  ،المنافففةوكل ما ظ ر فقد نص وو ففف  ا ى  ه،رفع
 .(4442ف  4441منظور، رلات، ص
 هرفعل ظ رب. ويقال نص الحدعث:لناففا: اينه و ددب. والشففي: رفعه و  –ا م الشففي النص( )النص: 

 .(619، ص1994: مجم  ال صة العربية، 9) من  دث انه.إلى  سندبلو 
 .(2179: جميل ص يبا ص6) ظ رب"لعناه ليضا و نص الشي، " يعني ال صةوفي 
 اصطلاحا

يعيد توزي  نظام ال سفففففان رواسفففففطة الرب  رين جوليا كريسفففففتي ا( ب نه: "ج از ابر لسفففففاني )كما ارفته 
لو المتزامنة  الإابار المباشففففففففر وبين لنمام ادعدة من الم  وظات السففففففففابقة ا يهإلى  كلام تواصفففففففف ي ع دف

 .(21، ص1998:، جوليا كريسي ا، 18)" معه
: 8) ".الأدريالمخطوطة التي عت لص من ا الأهر لو  الك مات المطبواة" مجدي وهبه( ب نه:)ارفه 
 .(184، ص1984مجدي وهبة، 
: 25) "الحقيقففةكنظففام لرقففام، لا ت يمن ا يففه  يمففة لو  رقم رففدون  قيقففة،" نففه:لدريففدا( ا ى )وارفففه 

 (.122سعيد ا وش، رلات، ص
ياففففففصي له من لو  عروى من وج ة نظر الح مة والتجربة" ويرى جوناهان ك ر لن النص اصففففففطلا ا  

الما ي، فإن الراوي قد تم ن إلى  الاجتمااي لم ال رد الذي عنظر وج ة نظر النظام سواء في دور المح ل
. "من العالم ليخبر مجمواة متحضرة من المستمعين تحت س س ة من الأ داث يم ن ا ن جمع ا وتسميت ا

 ( 159، ص1993: جوناهان كولر، 16)
 التعريف الاجرائي

 (.ةرين الاجترار، والجد ه ماجنا  جدعدة متداا لنتاج هو صيرورة مستمرة تتوالد لإب نه )
 ( Dramatic)الدراما 
 -لغويا:

م  اة، وفي ا معالجة المش  ة من مش لات لو  الدراما هي "العمل الجاد التي لا يم ن ااتبارها م ساة
 لريقية ت يد مافففدر ال علإالدراما هي "ك مه ( و 226، ص1994: مجم  ال صة العربية، 9) الحياة الواق ية"

 ةالنثر عؤدي ا ى المسففففففرح، قوامه الحوار وال عل، بمسففففففاادلو  تط ق ا ى ت ليف النظملو الأداء  العمللو 
: ابد ا ي 30)ق اسففففففففتعمالا ومعنى" لدشففففففففارة والملابي الخ وهي ر ذا المعنى اشففففففففمل من المسففففففففر ية و الإ

 (10-9، ص2008 سن، 
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 -اصطلاحا:
ويتضفففففمن تح يلا ل ذا الافففففراع موقص عنطوي ا ى صفففففراع "اصفففففطلاح يط ق ا ى لي  الدراما ارفت

 (.28، ص1988:  سن رامز محمد، 19) ان طريق افتراض وجود شخايات"
، واات  ت والقافففففففففففففففةبالرواية  ال صةدري ارتبطت من  يث نواع ال ن الأل"نوع من  كما ارفت ب ن ا
 (146، ص1981: در بودوسص، 20)" اراع وتجسيد الحدث وتكثيف العقدةان ما في تاوير ال

نه قد يسففتحضففر تجربة ما ففية ل، جمااي، تمثي ي، بمعنى  ،  ركي رف الدراما " نشففام معرفي واعكما تع
 .(19، ص1985: ن اد ص يحه، 38وقد يجسد افترا ية في ش ل محسو " )لاستحضارا واعيا ماط ا 

 (.9، ص1987: مارتن اس ن، 33)المحاكاة" "ش ل فني مبني ا ى فعل يستند إلى   ا نارف ب
 الاجرائيالتعريف 

اداء اا فففففف  ل تجريب يجري باففففففورة  وار جمااي فعال لو  الدراما وسففففففي ة اتاففففففال انسففففففاني ب عل
 مرئي ومحسو . يستحضر تجربة سابقة ب عل واع  لو  نسانيإيحاكي واق  

 (REPRESENTATION)التمثلات( )التمثل 
 لغوياً:

ربَهر، والتِمثال بال تح: والتَمثيِل تَمَثرل الشفففففففففففففف :  ففففففففففففففَ )وردت ك مة التَمَثرل في القامو  المحي  بمعنى 
وربر(. إنه عنظر  بالكسفففففر: الافففففورة. ومث ه له تَمثِيلا: صفففففورة له  تى ك  : ال يروزي 4)ليه وامتثالَهر هو: تَافففففَ

صففففورب بالكتابة ونحوها، كانه عنظر اليه، لي  ( التَمَثرل من مَثَلَ، تَمثيِلا  الشففففيء ل لان49رلات، ص آبادي،
(. وجاء في 746، ص1956: ا ي رن الحسفففن ال نائي الازوي، 7) "بََ هر به وجَعََ هر مث هوتَمثِيل الشفففيء شفففَ 
 في مؤتمرلو  مثل قومه في دولة)ار، فنقول التمثلات( هو  يام الشففففففففيء مقام ا )التمثل( و)ال صة العربية 

ل، و)نفففاب ان م، ولي  في مج ي(،لو   لأمربمثفففل تمثفففلَ( ر فففذا البيفففت بمعنى، مت)تمفففاهفففل( ان ات فففة لقبفففَ
 (615-614، ص1953ب ر الرازي، لرو  :2).وا تذاب 

 اصطلاحاً:
فالتمثيل هو  ،مثل الشفففففففيء بالشفففففففيء(: سفففففففواب وشفففففففب ه وجع ه ا ى مثاله)يعرفه جميل صففففففف بيا تمثل 

ن كل تمثيل تشفففبيه وليي كل تشفففبيه تمثيلا ، وتمثيل الشفففيء لتشفففبيه وال رق رينه وبين التشفففبيه التافففوير وال
التماهل( مترادفات ا هي ).(. و341، ص1، ج1085: جميل صفففففففففففففف يبا، 5)التمثل(.)تاففففففففففففففور مثاله ومنه 

، 1953: جميل صفففف يبا، 5) ااتلاف، تنافر، تعارض(.)تشففففابه، تناسففففب، تناظر، تسففففاوي( وامتدادها هي )
ابدالله " تجسففيد مجمواة من التاففورات ال كرية والجمالية، لإنتاج  كما تعرفه اعنا  مالك (.101ص، 1ج

 (9، ص2015، اعنا  مالك ابدالله :44) "امل  تش ي ي يحمل طابعا نحتيا  في المنجز الخزفي
جدعد يحمل انطبااا   ب سفففففففففففففف وب ال نان  هو التمازج ما رين المادي والرو ي لإنتاج تشفففففففففففففف يل اجرائي:
 ورو يته المعبرة.
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 الثانيالفصل 
 مفهوم النص الدراميالأول: المبحث 

عنط ق في  اتخذتالتي  م  وماتيعد النص الدرامي من ال من الك ماتِ،  ِ لسفففففاسفففففهل ا منعط ا  لسفففففانيا  
الأزمنة السال ة بالكت ة  واستحضارلإنتاج ال وية ؛ وشحن من العلاقات ةروص هِ تعينا  ل كت ة، فتتكون الاق

م موسففففففففة، و طارها المعرفي لا عن اففففففففل ان المرج  والزمن في مسففففففففارها ا ار،  ؛الجامدة لتع ي صففففففففورا  
 فيحدث التلاقح ما رين الما فففي والحا فففر والواق  والخيال لت مل مشفففارف المسفففتقبل و نتاج الجدعد، فتحقق

المر ة  وسفففففففماته الجمالية ا ى مسفففففففتوى الدراما في الخزف في لمزجة الشفففففففخافففففففيات المخت  ة من االإيقاع 
لتحرك الكت ة الجامدة وتعطيهِ دعنامية وروح، بما تحم ه دلالات و  ،ج التراجيدياتومن ا الكئيبة والمنص قة، لتن

كثير و ن عالية االية المسففففتوى المتمث ة بالخير والشففففر، وال رح والحزن، الحياة الموت، إالعمل من مضففففامين 
، 1985، ابراهيم حمادة :1.) "محاكاة لفعلبانها رسففففففففففففففطو "ل، وقفد ارف فا المتافففففففففففففففارافةمن الثنفائيفات 

جمالية مبنية ا ى العلامات  ا  كون ا نافففففففففففوصففففففففففف ؛عنط ق م  وم الدراما في رداياته الكلاسفففففففففففي ية (113ص
ب هارة الانتباب بقراءة الناففففففففففففففوص ال اا ة،  ،يحاءات المثيرة التي تحدد طبيعة الجميل في النصالرمزية والإ

( إذ 71، ص2002سم الاعسم، ا: ب14) الجمالية رين النص والمت قي. اسففتجارتهلأهارة المت قي، وتحقيق 
رسطو الذي شبه النص المتناسق ربنية الحيوان الجميل الذي له لكانت النظرة الكلاسي ية قديما  متمث ة اند 

وهي الشيء الذي )في م  ومه ال  س ي، ويرى لرسطو لن ي ون ل ذا الحدث رداية لي  رداية ووس  ون اية،
وهو )للأ داث طبقا لقانون الضرورة والا تمال، وس  ا  ار ولكن عتبعه شيء آار( تم يدآيسبقه شيء لا 

وهي الشفففيء )الشفففيء المسفففبوق بشفففيء ويتبعه شفففيء لار( ويتم فيه ارض ل ذب الأ داث وت اصفففيل، ن اية 
تكون لي  المسففففففبوق بشففففففيء ولكن لا عتبعه شففففففيء لار( وهي تعني ذروة الأ داث و   ا، ل ا طول مع وم،

دون تركيز ا ي ت اففففيلات لا من  جم عتناسففففب م  قدر و جم ال عل الذي تحاكيه لو  الم سففففاة ذات طول
الإيقاع وال حن )تشففتمل ال صة من لي  لنواع المحسففنات تخدم ال كرة، و تى لا يمل الجم ور ر صة منمقة ب ل  

هو رففدء العمففل ال ني انففد ت جر  الو ففدات الثلاث، فففالحففدث الففدراميلهم  و ففدة الحففدث(، هففذب والأنففاشففففففففففففففيففد
منطق الحياة يح مه الحدث لأن  ؛من ن ايةلكثر  الواق  يحتمللو  الاففففففففراع، ويلا د لن الحدث في الحياة

 ن ك مة نص هي النسففيج ولكن رينما صففنص هذا النسففيجلفي العمل ال ني، لا عتحمل إلا ن اية وا دة، وبما 
جاإلى ا ن روصففففففففف ه  دائما و  ن ما، ف ننا سفففففففففنركز ا   د  إلى  هزا ، يقص المعنى الحقيقي ا  هنتاجا  و جابا  

ولن  ،وينشففصل ر ا من الال تشففبيك دائم ،داال هذا النسففيج ا ى ال كرة التوليدية التي عتخذها النص لن سففهِ 
فرازات كما لو لن ا انكبوت تذوب هي ن سفففففف ا في الإ ،ذ تكون  ففففففائعة في هذا النسففففففيج تنحل فيهِ إ ،الذات
علم صنناعة ن ا " ن نعرف نظرية النص بلذ كنا نحب الأل اظ المسففتحدهة ف ننا نسففتطي   لنسففيج ا، و البانية 

 (104، 2014، : رولان بارت24) ."نسيج العنكبوت
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ذا كنا نعد النص الدرامي صفففففففففففرااا  و ركة وفعل فذلك لا يعني  ركة ال نان في م انه، رل التعبير إف
تقدما ، فالدراما هي الاففففففففففففففراع القائم رين لكثر  موقص آارإلى  وينت يل نص الدرامي عبدل رنا من موقص 

إلى  ذ ناففل بعد هذاإ ،والحركة الدرامية تبنى رين الموق ين ،المتناقضففات، والمسففافة رين موق ين متناقضففين
إتجاه  فالتفكير الدرامي هو ذلك اللون من التفكير الذي لا يسننننننننير في ركة الموق ين وصففففففففففففراا ما "دورة 
ن كل ظاهرة يسنننننننننتخفي ورائها با ن وأن إأن كل فكرة تقابلها فكرة، و  الاعتباريأخذ دائما في  وإنما واحد

: عز 28) ".الموجب ءالشننننننين تبادل الحركة بينها يخلق إالمتناقضننننننات ونأن كانة سننننننلبية في ذاتها، ف
 (279، ص1972الدين اسماعيل، 

 لدرامي هي:هم العناصر التي ترتكز عليها دراسة البنية للنص اأو 
لي  يحاول المؤلص نسففج مو ففواهِ، فلا يم ن لداء ،ن لكل امل فني فكرة عنط ق من اإ ال كرة: ولا:أ
الثيمة( ت ك "ال كرة الرئيسفففففية )دون فكرة مسفففففبقة لتحقيق ال دف المراد ويقافففففد بال كرة اصفففففطلا ا من امل 

المجرد الذي يحاول المؤلف تجسيده  والثيمة الدرامية هي المفهومالتي تسود العمل ال ني لن ا مو واه "
 (.12ص ،،1985، : ابراهيم حمادة1)" من خلال تمثيله للأحداث والشخصيات

الشففففففخاففففففية الدرامية لي  العمل ومو ففففففواه، يقونةلالشففففففخاففففففية: هي المضففففففمون الذي يميز  ثانيا:
تسجيل المظ ر لي  ،شخاية تكون في  الة  ركة دائمة ااتيارفي كيفية ا ارين  والاقات ا المتبادلة م 

ي تي من الال وصفففففص سفففففردي يضفففففعه المؤلص كما ي عل الروائي رل ي تي من الال  لالي  والمخبر معا،
 (126: جورج لوكاش، بلات، ص17)سياق ال عل الدرامي وردة ال عل اند المت قي 

ي ة التي تشفف ل  داث الواقعة والمتخنهر سفف سفف ة من الأل: ال عل الدرامي: يعرف ال عل في الأدب ا ى ثالثا
فففففال عففففل الففففدرامي هو مجمواففففة من ( 262-261، ص1986، : ابراهيم فتحي10)المففففادة ل منجز ال ني 

، وتقسففففففففففم إلى نواين من ال عل إليهوتاففففففففففرفات واردة في المنجز ال ني وما ترمي  العلاقات التي تضففففففففففم لفعالا  
الخطوم الأسا  ل بناء العام  تخطيطي يش لا ار و  ، دهما إيضا ي تناب وظي تهِ ا ى الشرح والوصصل

ذا الإيضفففففففففا ي، إ داث، لما ذ لاب عؤدي إلى هدم رناء الأإ ،نهلأ ،للأ داث، وهو لكثر لهمية من ال عل الأول
 (129، ص2013، : الجبوري، مجيد حميد36 داث. )لاب لا عؤهر كثيرا  في رناء ت ك الأ

فال نون الم انية تتحرك  ،يعد الزمان والم ان من العناصر الم مة في الدراما -الزمان والم ان: رابعا:
داال الزمن والنص ال ني يحدد ف م المو وع من الال الزمن، فالزمن يمثل ركيزة م مة من ركائز الدراما 

الايو الانبساطية ل زمن، هي  والتكثيف في الحدث المنجز دراميا، والدراما الحدعثة لادرت الااتزالوكيفية 
لتكوين و دة زمنية جدعدة، تكون ردعلاَ مناسبا  لتحقيق  وااتزال االتي تحقق زمن ا من الال تداال المستويات 

ا ي ا تسمية دعنامي ية الزمن  لط ق الدور الضال  ل زمن تنظم هذب المستويات بحركة ذات فاا ية  يوية
سطوري الذي تكون في ا الحركة مبنية ولا:  ركة الزمن الألمنية هي الدرامي. ويم ن تمييز الحركات الز 

تتاب  جبري مرتبطة منطقيا مبتدئة بعنار م ساوي ومنت ية به ف ي  ركة زمنية دائرية متكررة، لسا   ا ى
مام دورة زمنية جدعدة تكرر الموت القدري، وهذب الحركة تمث ت في  ب ة الماسي لن ت تح بار ا ليم ن ا 
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 ركة الزمن التاريخي:  ثانيا: (214، ص2013، : الجبوري، مجيد حميد36)سي ية القديمة والحدعثة الكلا
الوراء هي تسجيل إلى  ولا العودة الانع ا لو  فرصة للارتدادلي  الأمام ليي في اإلى   ركة زمنية مندفعة

لزمنة  ةنا عت خص رثلاهفالزمن ه ، ا ر الت قي()سقاط ا ا ى الحا ر إ داث وقعت في الما ي فتؤهر ل
الثلاهة تق  ا ى ااتق المت قي بالتوفيق  زمنةزمن الأ داث وزمن الكتابة وزمن الت قي(، وهذب الأ)متباعنة هي 

 ركة زمنية تحاول  - ركة الزمن الاع امي: ثالثا: داث والكتابة( وزمنه الحا ر. الأ)رين زمنين ما يين
ت ك التي عبث ا لو  ن الال العلامات الموظ ة داال النص،إع ام ب ن زمن الأ داث هو زمن الحا ر م

فيتولد هنا زمنا  جدعدا  نسميه  ،المؤلص في العرض ال ني، فيولد انطبااا  روجود تطارق رين الخيال والواق 
وفع ه الإنسان  وي ثر هذا النوع في التيار الواقعي والرومانسي في كيفية تمدعد  ا ر ،ع اميالزمن الإ
 (130ص 2013، : الجبوري، مجيد حميد36)نبذ القيم الموروهة من الما ي. الذاتي و 

تبنى هذب الحركة ا ى التنافر في الزمن ما رين الواقعي والخيالي في  - ركة الزمن اللاع امي: رابعا:
يقاف  ركة الزمن وتدفق ا من جدعد، وتكرار وقوع الحدث بالحا ر  قط  التتاب  الزمني قطعا  ادا و 

رين البعيد والحا ر ليراها المت قي ان بع د فيتدررها، وهذا ما  ي لعقد مقارنة رين ما وتداال الأزمان والما
في ال ن التعبيري   (.132ص، 2013، : الجبوري، مجيد حميد36) الزمن اللاع امي هعمالاستبتو ح ج يا  
 خامسا: الحبكة والصراع: 

امي ل منجز ال ني، رل إن ا تمثل نسفففففففيجا  وبنية متكام ة تمثل الحب ة انافففففففرا  دراميا  داال البناء الدر 
نها روح أبإذ عرى لرسففففففففففففففطو ، (8، ص1970مجيد حميد جاسنننننننننم، ، الجبوري  :42) داال ذلك البناء.
وب ذا فإن لرسطو يضع ا في موق  الادارة من رين جمي   .(20فن الشعر، ص :11) .المأساة وجوهرها

م ونات الدراما، فلا يم ن تافففففور محاكاة إلا روجود  ب ة تعمل ا ى رب  الحوادث والمواقص الدرامية معا  
 (10، ص1075، رشاد رشدي :23)ربطا  مح ما . 

من يم ن ف م الدراما المؤسففففففسففففففات التي ارتكزت ا ي ا الدراما، إذ لا لهم  يعد الاففففففراع منالصننننراع: 
نجد لن الدراما تعني ال عل  .دون وجود صففففففففففراع في ا فمن  ففففففففففمن المعاني التي يحتم  ا ماففففففففففط ح الدراما

نتيجة تقاط  القوى  ؛يتولد الاففففففففففففراعو  (.39:1959study  Acuid to literary  ،47D) ونقيضففففففففففففه.
هارة وتوتر نتيجة التقاط  رين الأهداف، ونتيجة الدواف  الكامنة التي تحرك الشففففخاففففيات إالمتضففففادة ويزداد 

 (122-118، ص1986، : سينوارت كريفش26) بال عل. القائمة
 :أنواع الدراما

ي تحتوي ا ى طاب  الحزن والم سفففففففاة المتع قة بالشفففففففخوص وال كرة العامة تالدراما التراجيدية: وهي ال
بارت( )ذ يع ق إال ني رن اية م ساوية محزنة،  الموت والعذاب والألم، إذ عنت ي المش ديص ب ا ي ا الحزن و 

: 13)ن نان  النا  الجدعين بال صة. لالنظرة الم ساوية ل تشخيص هي لننا لا نستطي  م ما  اولنا بجدية 
لتراجيديا الدراما الكومدراجيدية: وهي عبارة ان ا ي  مسففففففففر ي رين ا .(116، ص2018باتريشنننننيا ووه، 

بالكوميديا السفففففففففوداء، ليضفففففففففا  وقد تسفففففففففمى ،ان الم سفففففففففاة بطريقة كوميديةالأفكار  والكوميديا،  يث تتناول
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: ترع بر ان نص تشفف ي ي الدراما العبثيةولكن بالصالب ما تكون سففعيدة.  ، زينةلو  والن اية قد تكون سففعيدة
والمشفففاهد، ويتم ل ت انتباب الجم ور لأفكار ا ويتسفففم دائما  بالصموض وال زلية في طرح ،لير وا فففح المعالم

بالمواقص لير المتوقعة من هذا النص العبثي،  يث ي ون المعنى دائما  يختب  ا ص السفففففطور، وتكثر في 
 هفففذب الفففدرامفففا الرموز الم تو فففة ل جم ور، وقفففد تنت ي بمشفففففففففففففففففاهفففد لير منطقيفففة وليي ل فففا تراب  بفففالحوار.

لن ا لير  قيقية، وي ثر هذا النوع بالسففففففففففففففينما ك فلام لي  ،مبالو في ا: ويقاففففففففففففففد ر ا بالدراما الالمولودراما
: تحتوي ا ى ممثل وا د، ويقوم هذا الممثل بالوصفففففففففففص والسفففففففففففرد والصناء المونودراما الأكشفففففففففففن وال انتازيا.

الدراما  ار، ولالبا  ما تكون مثل هذب المسففففففففففففففر يات  زينة.آشففففففففففففففخص لي  والتمثيل لو دب ولا عوجد معه
ن إذ إالمسفففففففففففرح الموسفففففففففففيقي وهو اشفففففففففففتباك فني رين التمثيل والموسفففففففففففيقى، إلى  وهي تنتمي :الموسننننننني ية

 عؤدي السفففففففففففففيناريو ان طريق الرقص والصناء وليي كالتمثيل العادي، فع ى سفففففففففففففبيل المثال كالأوبرا الممثل
 .: انواع الدراما وخصائصها، موقع نة(44)وبعض المشاهد المسر ية والتش ي ية. 

 طبيقات النص الدرامي بالفن التشكيليت :المبحث الثاني

ذ تش  ت صورة إردلت الناوص الدرامية رتش يلات ا منذ ردل الخ يقة و ال هبوم آدم ا ى الأرض، 
تمثل رناوص  رمزي لسطوري لو  ا ى ش ل نص درامي ارتسمتالصضب( العلاقة رين الخالق والمخ وق، )

رض( ل –لزماني والم اني )جنه الحراك الدعنامي في البعد ا، تحمل دلالا ت آنيةم قر لكانت  ةدعنية توراتي
ن عال الشعوري ( والإالتوبة)عومنا هذا، والشعور بالندم وانتظار المص رة إلى  رضالحياة ا ى الأ لتوبد

م  الإنسان  في ماهية الق ق والماير  تى اار الك وف كان  وارالإنساني  بالخطيئة، واستمر الجدل
والحيوان وجدل الاراع ان طريق ال ن الذي تجسد بالق ق الإنسان  ال ن الذي جسدبالطبيعة ان طريق 

والرهبة وفعل التوازن م  الطبيعة، ر ذب الاورة ر ذا الجدل والاراع في التش يل الدرامي بحوار محاكاتي 
ارت ا في وسائر المخ وقات، وقد ارتبطت الدراما بمجمواه من الشروم والم اهيم ت اوتت كتالإنسان  رين

ال دف إلى  بالتقربة هارت التوقعات وتعددها رغب و  هدرجة الالتزام ر ا كجذب المت قي وا ق الاهتمام لدي
، 1987: مارتن اسلن، 33)" هارة الم ل تماما، فالرتابة ك ي ة ب  عاف الانتباب و  إليهدون الوصول من 
وق ق التوق  لا ي ون فق  ان طريق الحب ة واشتصالات ا من  يل، رل ان طريق مؤهرات اارجية  (.24ص

يانع ا الكاتب الذي يصيب وجودب في النص الدرامي، ولن موقص الناقد من النصِ الدرامي سااد في ظ ور 
نص الدرامي. اللجل  منلصبحت  م  وم الأش ال الشعرية والسردية ومجم  اإلى  الدراسات التي تطرقت

وللانتقال من سطحية النص بإداال انار الدراما لت سيي  (9-8، ص2003علي بن تيم، : 29)
طار مو واي م مو ، وقد تصير و   التجربة إصيالة جدعدة تنسجم م  التجربة الذاتية الارف في 

رؤية إلى  لضيقةالمو وع، ومن الرؤية اإلى  ال كر ومن الذاتإلى  وتبدل محورها روجه ااص نحو الشعور
صبحت الذات لمو وعية بقدر ما هي شعورية، و نما لصبحت  لم تعد تجربة ذاتية شعورية و لي  العالم،

( 91، ص1995: محمود محمد عسيل، 43)والمو وع في  وار دائم هما محور التجربة الجدعدة. 
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هر لن التحرك إانت متحركة فذ ك، إال نان()ا الموجود لن موق إلى  و قيقة الحركة الدرامية تعني لن تنظر
 قربلذا كانت هارته ف ي إلما  ،، م  العالم المرئي من زاويت اإليهلأن ا تت اال م  ما تنظر  ؛ل تجربة الدرامية

ن  دعث ا لا يع ي ت االا معه رل يع ي  ركت ا، ف ي  اكية انه إالس ونية، ولن تحدهت ان العالم فإلى 
فضلا  ان لن داول العمل ال ني  (16حميري، عبد الواسع، بلات، ص: ال27)مشاركة.لو  في هذب الحالة

دون  من رؤيته، ف و يقص ةمنطقة المو وع يعني تجاوزب ل س ونية التي تؤكد من هبات موقص ال نان ول ادي
 ركة تسمح له رتعدد الرؤية وتصاعرها لما  وله، والمو وعية هي هذب الحركة من الذات نحو ا ار  ركة 

شعري ما لم لو  ن عتحقق الطاب  الدرامي في امل فنيلرين الذات والمو وع، وليي من الس ل متواص ة 
والاراع وتناقضات الإنسان  التي لا تتحقق الدراما ردون ا ولاني رذلكالأسا   تتمثل فيه العناصر

من اامل عوفر البذور الدرامية في لكثر  وهناك( 284، ص2003، عز الدين اسماعيل :28)الحياة.
ن هذب الحركة تعبر ان الو   الن سي ل  نان، إلي  ،الحركة وال عل( والاقت ما بالنص)العمل ال ني ولهم ا 

الحركة والفعل في اللغة والحركة ليي سمة هانوية بالدراما رل هي لساس ا، فالدراما في لص  ا تعني "
همها جميعا هو أن أة لهذه الكلمة عدة معان تتفاوت قربا وبعدا، على اللغة الجاريأعطة  اليونانية، ولقد

 (1، ص1975، ديوكس اشلي :22)" المعنى الذي يتضمن المشاركة الخلاقة للمؤلف في الفن الدرامي
وااائا ا تجع نا نسمي ما  االدرامل هذب الملامح سمات لظاهرة ضفت، الأداءفالدرامية تعني ص ات 
، 1989:داوسن.س.و، 21)حدعث درامية و ركة من  ركات الدراما المتمث ة بالاراع.نلا ظه في النص ال

فان كوخ( في المسافة التعبيرية وتش ي  ا الحركية الدراماتي ي )لو ات إلى  ومثال ذلك اندما ننظر (13ص
يعطيناإتثير فينا  اك وف م كل حسب إدر بعتحدد  الإن عالمن ت ويل ل منجز ال ني، وهذ لكثر  ن عالاَ ااصا  
 حسب التجربة والخبرة.بالمخي ة( و )وطريقة ف مه ل عالم و ،مت ق  

 تمثلات الدراما في الخزف :المبحث الثالث 

الحا فففففففففففر  تفادلوله مرج يات  ،منذ البواكير الأولىالإنسفففففففففففان  يعد الخزف من ال نون التي لازمت
ا ء   ققت جز  ،ن عالات وتراكمات و  ةوذهني ةواندماجه ما رين الشففف ل والواق  الحسفففي مرتبطة بمؤهرات  دسفففي

كثير من الشففففففففففففواهد التي ارتبطت بالعقيدة . فضففففففففففففلا ان لن فن الخزف ترك لنا الإرداعيةم ماَ من العم ية 
ساطير والشعائر، فكان له دورا  سجل  ضورا  بالتاريخ وتمثلاتهِ والعلاقات الاجتماعية والأ والطقو  الدعنية

ذ جع ت ل ن الخزف اافففوصفففيه الت رد صفففنعت ا الميثولوجيا والبيئة إواشفففتصالات ا،  ل منجز الواقعي والخيالي
تحقيق الجمال إلى  الأرواح ليافففل واسفففتحضفففارليتطور ويتخطى مر  ة السفففحر والنذور  ؛والح م السفففياسفففي

الخزف  اشففففففففتصالول كشففففففففص ان آلية (.61، ص2006، : الناصنننننري، ثامر15). ةلاي ةيلدون من و دب 
 ،الضففففففففففالطة والمؤهرة من النا ية الأسفففففففففف وبية والذاتية والتقنيةالأفكار  ب إلقاء الضففففففففففوء ا ىونتاجات ا، يج

، ب ضففففففففففففففل التحولات التي ا  تق يدي ا  والبحث في الكيفية التي طورت في الشفففففففففففففف ل الخزفي بعد لن كان وظيفي
يكون ثقافة ن أن السننياي يمكن "لأ  ؛طرلت ا ى ذهنية وفكر الخزاف من الال السفففياق لا داث التعاقبية

 .(111، ص2005: امبرتو ايكو، 12) لف عام"أ
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 داث اجتماعية وسياسية وبيئية، الممزوجة بان عالاته لفضلا ان الرؤية الشمولية لما يحي  به من 
 ؛لعلاقات  تمية ما رين ال نان والمنجز ا  مؤسس ا  جدعد ا  إرداعي ا  الم يئة بمضامين متنواة جع ته يخ ق نظام
كونت سمات تاميمية مصاعرة ساادت بالكشص ان الملابسات  ؛لما لظ رب من إردااات متناسقة ومنسجمة

 (57، ص2015 :علي محمد يوسف:31).ال كرية الحاص ة ب عل التحولات الكبرى ابر الزمان والم ان
 اشتصالة يوبينت كيف ،التي تداا ت في ص ب النص الدرامي ومو عه ةالحداهوي تجاهاتلإالهم  ومن

الم ون ل علاقة رين الذاتي والمو واي واستخلاص جوهر الجمال التعبيري  تجابلإاالتمثلات بالخزف هو 
نسان رتشويه لإوالقوى الكامنة ل طبيعة وا الان عالوبيان  ةلامض ةر  ب المحجوبةوفق المستويات ا ى 

العاط ة  رت ججكما ش دت نش ة التعبيرية،  ،الأش ال وتبسيط ا وتشدعدهم ا ى ال ون لتحقيق التعبير الدرامي
وانطلاقات ا من م بوتات ا، الماحوبة بمخي ة ال نان ولس وبه واواط ه واوالمه التي تركت انطبااا  في الأهر 

ش ال، في التعبير ان ال وان وتحريف الألكبر  ال ني، فقد تجسدت هذب الذاتية ا ى نحو طاغ، بحرية
ذ كانت التعبيرية ، إ(9، ص1989، : هور سة اوهر37) كبر.لح الت قائية  رية والمعالجات اللاواق ية ومن

مبتعدة ان مركزية التكوين، فتمث ت  شظاياإلى  م  وماتفنون ما بعد الحداهة، في تحويل الإلى  مم دة
الواق  لأن  ؛والمشاار والح ر في مخفيات ال نان، بعيدا  ان العقلانية الان عالاتالتعبيرية بالتركيز ا ى 

ف م يجدون المتعة في تصييرب من الال  دة الخطوم وت قائية الخربشات وابثية  ،مريرا  بالنسبة ل م لدا
كما  .(120، ص2009، محمود امهز :35)رداع،  ام ة ارتكارا  ل حداهة. لإلكي تش ل  يمة االأش ال، 

تمازجت بال عل  ةن عاليا ات السريالي وما جاءت به من مخا تجاباليجدر بالذكر الطرو ات ال كرية 
تجاوزت الم لوف بطر  ا، وتول  ا في اللاواي، بإاادة ت كيك  لرائبيةالذي وَلد لش الا   يالدراماتي والاراع 

إلى  قراءة الجسد، وقراءة الرموز، و رجاا ات ال ذيان وت كيك اللاشعور، تبينت بالمعالجات التي لااد
وهي الذي تحتوي  الدراما التراجيدية()الخيال، ويتداال م  وم ا إلى  اللاشعور،  ورت كل ما هو واقعي

ا ى طاب  الحزن والم ساة المتع قة بالشخوص وال كرة العامة يص ب ا ي ا الحزن والموت والعذاب والألم 
اذ النص الدرامي اشصالاته في ما بعد الحداهة في الش ل لوتنت ي المسر ية رن اية م ساوية محزنة، كما 

السردية  ة الداوة ل ش ل الم توح وال عب والادفة والايرورة والتشتت النص ومعادا إلى  لخزفي التي اتج تا
قيبات، فقد كانت نوالبحث بالتالإنسان  الش رة الشخاية لقراءة الناوص، لت سيي ا ما  عتشي  به عمالاستو 

 داث وال كر والخضوع لضوال  العار،الدراما في ما بعد الحداهة مصاعرة لما سبق وفقا لتصير الرؤى والأ 
وتعد  (304، ص2014، رباب سلمان كاظم :40)الناوص مش رة تخ ي لنساق مضمرة. لصبحت 

التعبيرية التجريدية من الحركات ال نية التي ظ رت بعد الحرب العالمية الثانية، بما تضمنه من تمثل 
من فكر وجسد ال نان  كامتدادان ا في التن يذ، من الدادائية ان و  فاستمدتللأ داث التي ظ رت في لوربا، 

ف الخامات الأس وب الع وي واللاواي في توظي واستثمار، ومن التكعيبية فكرة الكولاج الإردااينحو ناهِ 
الخامات الجاهزة ك جزاء لساسية مجاورة ومنا رة في  عمالاسترداع، فضلا ان لإلير ال نية في مجال ا

تجاهات التي لإلكثر ا وهي من .(189، ص2010، قاسم الحطاب :32) رناء م ونات النص الجدعد.
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 من ذ يعد، إروجر كاررن()في تجربة الخزاف  لهر ال دراموقد كان  روجر كاربن(.)تداا ت ب س وب الخزاف 
بالرسم، تميزت لامالهِ بالجدة والحداهة في التزجيج واستخدم لهم  الخزافين المش ورين، كانت رداعته م تما  

في مضمون ا من الال ال ون  الدرامية المسحةب امال تعبيريه تجريدية تحمل  متمث ةالعدعد من التقنيات 
لخ ي  ما رين التراجيديا والكوميديا، الدراما الكومدراجيدية( وهي ا)الناوص م   م  وماتذ تلازمت إوالش ل، 
لما  (.1، 2) كما في ش ل .ةوميدية وقد تسمى ليضا بالكوميديان الم ساة بطريقة كالأفكار  التي تتناول
الكوميديا ف ي التي عتكون اناصر المنجز التش ي ي فيه من شخايات ذات طاب  فكاهي وي ون  الدراما
 إلا   ن لا تنطبق ا ي مو وهناك ممث ثير من الجدية والحزن،  العرض إ حاك الجم ور ولا عتسم بهدف 
 .(3)كما في ش ل  ساارة. تبضح ا المبطنةالكوميدية الأدوار 

وهي تعبر ان نص درامي لير وا ح  (العبثيةبالدراما )تداا ت الخزفيات التي قدم ا روجر كاربن 
والمشاهد، ويتم ل ت انتباب الجم ور بالمواقص لير الأفكار  المعالم ويتسم دائما  بالصموض وال زلية في طرح

المتوقعة من هذا المنجز العبثي،  يث ي ون المعنى دائما  يختب  ا ص السففففففففففففففطور، وتكثر في هذب الدراما 
، 4) لاشفففف نسففففاق المضففففمرة هنا تكمن م  وم الدراما. كما في الأالبحث بالألي  ،الرموز الم تو ة ل جم ور

شفففف ال التي وظ  ا في تتمازج وتتداال بم  وم الناففففوص الدرامي من الال الأ هلامالوه ذا كانت  (6، 5
والمونودرامفا: التي تحتوي ا ى ممثفل وا فد، ويقوم هفذا الممثفل ارى، ل، تفارة العبثيفة وتفارة نتفاجفاتفه الخزفيفة

اما لما الدر ، (7)ار، كما في الشفففف لآشففففخص لي  بالوصففففص والسففففرد والصناء والتمثيل لو دب، ولا عوجد معه
وطريقة الرقص  المسففففففففرح الموسففففففففيقي بالرقص والصناء وليي كالتمثيل العادي.إلى  الموسففففففففيقية: وهي تنتمي

والصناء وليي كالتمثيل العادي، فع ى سففففففففففففففبيل المثال كالأوبرا، وبعض مسففففففففففففففر يات، وكذلك هو في ال ن 
 .(8)الش ل( كما في : انواع الدراما وخصائصها، موقع نة44)روجر كاربن.التش ي ي وازفيات 

شفففففففتصالات النافففففففوص الدرامية تواجدت وتلازمت رنافففففففوص الكت ة اتسفففففففتشفففففففص البا ثة مما تقدم لن 
وتداالات ا في فنون  والحركةوالاففراع  الان عالالخزفية ابر المرا ل التاريخية وتسفف سفف  ا الزمني في تحقق 

في  والمؤهرةب ضففففل العوامل الضففففالطة  ةمن تحولات وتصيرات جذري إليهآلت ا بعد الحداهة، وم وما الحداهة
 ستطيقي.لإفي الخطاب ا ةظ ت اشتصالات ا قائمه وشمولي ةلكن العناصر الدرامي ،تحول نتاجية الخزف

 :النظري الإ ار  مؤشرات
لعبت الدراما دورا  في تراجيدية النص الشففففففففففففففبحي بمنظور ف سفففففففففففففف ي، لإاطاء لصة دلالات قرائية متعددة  .1

ال  سفية المجردة روص ه لصة  م  وماتة، لي  ضور ال ن قائم كحضور الومتشبعة في ناوص ف سفي
 )صورية( تثير الجدل.

ول المتمثل وفق محورين هما النص الظاهر والنص الباطن، الأا ى اشففتصال البنى ل ناففوص الدرامية  .2
 العلامات والدلالات الموجودة بالنص، والثانية التي تكمن ا ص النص ناوص ان عالية.

في رنيت ا الدرامية، تمث ت بال كرة والشفففخافففية والزمن  ةوفق اناصفففر م ما ى شفففتصالات الدراما رنيت ا .3
 والتاريخ والحب ة والاراع.
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نوااه الدراما التراجيدية والدراما الكوميديا والكومدراجيدية والعبثية والمي ودراما لتعدد م  وم الدراما في  .4
 .للآارالمونودراما، كل نوع له فعل مصاعر 

 والنسيج والاراع والزمن(. الحب ة) المتمث ة الدراميداال اناصر ال ن التش ي ي بعناصر ت .5

تعالق النص الدرامي في التعبيرية بالتركيز ا ى الان عالات والمشفففففففففففففففاار والح ر في مخفيات ال نان،  .6
 .بعيدا  ان العقلانية

 الفصل الثالث
 البحث إجراءات

 عمل:ولًا: المنهج المستأ
لكون ما عتطابقان م   ؛والوصفففففففففففففف ي في تح يل اينة البحث الحالي ،البا ثة المن ج التح ي ي ااتمدت

التح يل  إجراءاتالدراسفففففة الحالية، وكون المن ج الوصففففف ي عبحث في الكشفففففص ان الخافففففائص الد يقة في 
 بغية تحقيق ال دف في النص الدرامي.

 :ثانياً: مجتمع البحث
الخزاف ال رنسففففففي روجو إلى  امال الخزفية العائدةبمجمواة من الأتضففففففمن مجتم  الدراسففففففة الحالية 

املا  ازفيا ، تم رصففففففففففففدها والحاففففففففففففول ا ي ا من  (15)( البالو اددها 2000-1990كاربن( بمدة زمنية 
 والإفادةج ات مت رقة متمث ة بالماففادر، بالمواق  الإلكترونية الخاصففة بالخزاف وقد  اولت البا ثة جمع ا 

 هداف بحث ا.ل ئم من ا بما علا

 :ثالثاً: عينة البحث
 تضمنهوفق تس سل زمني، بما ا ى ( 3)تم ااتيار اينة البحث الحالي بش ل قادي، البالو اددها

 -دناب:لات المذكورة سولوفق الما ى من دلالات تحمل الناوص الدرامية 
مبتعد كنص م توح( عتم )ج الأنموذ ومعام ةان مرج يات ال نان،  ا  تضففففففففففففففمنت العينة اطابا  م تو ا  

اسففففففففففتقراءب ب ضففففففففففل العلاقات الشفففففففففف  ية التي تحاول الكشففففففففففص ان النص الدرامي ل خزف من الال القراءة 
 المتعددة ل ش ل الوا د.

 :البحثرابعاً: أداة 
 عمالاسففففففففتل تح يل، لنماذج اينة البحث الحالي، فضففففففففلا  ان لداة  الملا ظة()البا ثة ا ى  ااتمدت

 اللازمةدواته لالنص الدرامي واناصففففففففففففففربِ و  م  وماتاف البحث، معتمدة ا ى لتحقيق لهد؛ المؤشففففففففففففففرات()
 بالتح يل.
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 خامساً: تحليل العينة:
 البحث: تحليل عينة

 (1نموذج )أ
 )روجو كاررن( Roger Capronاسم ال نان: 

 انوان العمل: تكوين ازفي
 القيا : فففففففففففففففففففففففف
 1995سنة الانجاز
ضففففففففففعنا لمام البعد الزمني في التشفففففففففف يل الدرامي التي تحظة الأولى في هذا النص الباففففففففففري  ن الإ

افرزت ا فو ففففففففففففففى الطبيعة، ذلك ان طريق ف م الحياة والحقيقة من الال  راك ال عل الدرامي في ال ي  
وبالكيفية  بالطبيعةالإنسفففففففان  بالأشففففففف ال الخفية التي لا نعي ا وعيا  كاملا ، والحب ة هنا في كيفية اصفففففففطدام

فالتشففف يل الدرامي هنا  ، ركة الافففراع في الجسفففد الأسفففطوري لي  التي يخ ق من ا فعل التوازن ر ذا الحراك
ت ك المواقص، بمعنى آار هي اطاب إلى  يمثل فن الموقص، والحب ة هي الوسففففففففففففففي ة التي تدال المت قي

كوين تركيب اقلاني ومنظم ، منطوق يضفففففعنا في ايال محض، المراد منه تيالتشففففف ي ه ميمنطوق في تنظ
ب عل الاراع رين ال كرة  ةفي نظام الاورة التش ي ية التي تجسد م يار التش يل الدرامي كقيمة جمالية ناتج

 سطورةونحن بادد الكيفية التي تتحول ر ا الأ، وهذا ما يحدد صورة الحب ة ،والعمل، وبين التطور والتن يذ
 الدراما( في النص وتمثيلات ا في المنجز الخزفي الذي يقودنا)دق كيف تجسفففففففففففففففدتلامل فني، بمعنى إلى 
، من ا رصففففففففدنا ل بعد الزمني لاسففففففففتحضففففففففار الما ففففففففي واوالمه، تدال  ففففففففمن موروهات ت ويلاتادة إلى 

 ، ا رة ةزمن ا رة تش ل مجمواة ناوص لأ ةزمنه ب زمنلداال إلي  ، ضارية تتمثل ررموز لسطورية
ار ومتجدد لكل الاقة ولكل دلالة ولكل رمز رنية اطاب منطوق آرواي  ةدرامي ةنما تج ي لاور متراكبإ

م  الحيوان والاراع رين ما، الإنسان  ب ضل تصريب الش ل لتاعيد القيم الجمالية من الال تقارل وتداال
إلى  في مسفففار ت وي ي من السففف ب ،الشففف ل ودلالاته ةفخامإلى  نسفففان تحيلإالحيوان ا ى شففف ل هور ررا  

تففف لص رتعفففالق وتوليف الاقفففات متضفففففففففففففففففادة  ةالتي تجم  المخ وقفففات رو فففد الحميميفففةمن الال يجفففاب الإ
السواد لا يحيل ل   م المعجمي بقدر متحدة إلى  ، كما كان اشتصال دلالات ال ون الرمادي الداكنومتاالحة

ذ نظام الدائرة العلاقات المت قه م  رنية النص في التكوين الدرامي، فضلا ان التركيب ال ندسي ل ش ل اتخ
 ،شفففففففف ال ك سفففففففف وب تقني عوازي الشفففففففف ل التجريديكعناففففففففر م يمن في م ردات البناء التكويني لم ردات الأ

رين الجسففففففففم الحيواني  ةلسففففففففطوانية مشففففففففترك ةفقي من شفففففففف ل الأسففففففففطوانة للأرجل بشفففففففف ل لامدفالامتداد الأ
ولَد دراما بمعنى ت وي ي آار هي ، ولشف ال الكرات الم تافقة ربعضف ا، كل هذا الحراك الان عالي والإنسفاني

 ل ي  م  الطبيعة وسر هذا الوجود.الجل  م  الحيوان منالإنسان  ا ت الية في ت دية رقاة



 

 2024( لسنة 1) المجلد(، 2)عدد ال 289صفحة |  مجلة القادسية للفنون 

 م.د. إسراء فاخر زيارة

 تحليل عينة
 (2)نموذج 

 ، )روجو كاررن( Roger Capronاسم ال نان: 
  انوان العمل: الم رج

 1996سنة الانجاز:
 

 ركية( من )تجاهات إفي مسففففففففففار النص الدرامي ي اذ ادة  نرى التشففففففففففعب الدلالي في هذا النموذج
الراقافففففففففففففة( التي عودع ا النص في لصتهِ التشففففففففففففف ي ية تتمركز  ول تجسفففففففففففففيد معالم ) الب  وانيةالال الحركة 

فالتشففففف يل الدرامي المتكون من الال النص تحقق ان طريق التشففففف يل البنائي في تحول سفففففمات  ،ال رح()
الحركة _ال رح( في نص درامي تمثل في منحوتة ازفية، النص الباففففففففففففري في ا يسففففففففففففتقرل جمي   -الرقص)

سوزان لانجر( التي تعني تحول )مورفولوجيا الجمال(ا ى  د تعبير)السمات الدرامية المشتركة في مسا ة 
فالنص هنا ، ميال رح والسففففففففرور الرقص الحركة( في لصة تشفففففففف ي ية صففففففففامته  رك ا ال عل الدرا)يماءات الإ

ن الحراك الراقص الذي عبث لعتمثل في كيفيه تمثي ه بجسفففففففد التشففففففف يل ل عمل الخزفي، فضفففففففلا ان الحراك 
ال ني، ذلك ان طريق التشففففففففففففف يل  بالأداء المو ىالراقص، الأداء  ان عال فعل ال رح الذي تحقق في تحقيق

لاذت  ةبعاد كت يللعمل ال ني الخزفي في ن ارض الالبنائي، لاذ البعد الم اني والبعد الزماني، من الال 
وصفففففففففففففففاله العرض الداا ي، لي افففففففففففففففل العمل ب ضفففففففففففففففاءات تنت ي بجدران قاادة  ا  زماني ا  وبعد ا  م اني ا   يز 

فالاسفتحضفار المسفر ي هنا عتسفق م  البناء الخزفي في تشف ي هِ الدرامي والشفخافية التي تقوم ر ذا الدور. 
ل مسرح التي تتم  الخشبيةالأر ية إلى  مصاعرة ل منجز الخزفي، تحي نا ةالعمل المستعارة من اام ةما قاادل

الا ت ال الذي يجسففففد من الال فعل الرقص والرموز والدلالات ، المسففففر ية ل شففففخاففففيةالأداء  ا ي ا طريقه
في المقدمة، الإنسففاني  دمية ل شفف لكما هو في ظ ور الملامح ا ، وتص يب لشفف الَا لارى، ةتسففتحضففر لم ن

، كانت ا ص ةع اميلإالشففخاففية التي تحمل سففمات االمشففترك م  الأداء  ة م ل من شفف ل المر  اقتربتوالتي 
 .سودالعمل تحمل الطاب  المعتم القريب للأ

 تحليل عينة
 (3)نموذج 

  )روجو كاررن( Roger Capronاسم ال نان: 
 انوان العمل: تكوين ازفي القيا : فففففففففففففففف

 2000سنة الانجاز
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التشفففففاكل الحركي الأفقي والعمودي في سفففففياق النص الذي يحدد المسفففففار المتوازي ل حركة جسفففففم ن إ
فقي كمسفففتوى لر فففي يحدد التداال ل شففف ل الثنائي الذي يجم  الشففف ل ا دمي لوهي مسفففت قية بشففف ل  لة المر 

ال ابر ال ضاء ش ل المرلة والسم ة، المرلة المست قية فوق السم ة والتي تظ ر ملامح التدالي  والحيواني،
ورل   الوجه، والتي ظ رت ان طريق ا اين السففففم ة كعناففففر من اناصففففر المرلة الداا ي الذي شفففف  ته عد 

تجم  لي  السففم ة، فضففلا  ان  الة التمثل الدرامي في  ركة الاندماج رين هنائية متناقضففة لير متجانسففة،
شفففففففف  لارت النص الدرامي ل قراءة في نسففففففففان والحيوان( في و دة وا دة تحقق تمثل جمالي ي تح تالإ)صففففففففورة 

طرح سففففففؤال هذا الان عال المب م الذي عتجاوز الدلالات الرمزية للأشفففففف ال وهي من ردة، لتكون نص عرتسففففففم 
ااتلاف الجني ا دمي والحيواني الخالق ل افففورة الجمالية الدرامية لي  رتلا م واندماج وتجاوز الااتلاف،

لعلاقة التي تجمع ما في و دة متقاربة ومتباادة رن ي ال حظة وك ن بإ سا  الان عال الصرائبي في صورة ا
شفففف ال المتباادة تعدد من رناء الاففففورة الحركية في جعل المركب في  ركة دائمة التقريب والتصريب في الأ

روجر كاربن( وبتبادل الألوان )تش ل صورة رنية النص الدرامي الذي عتمثل ابر الخزفيات النحتية ل خزاف 
 .وان عالتحدد  ركة التداال المتناوب رين الش  ين لريجسد ويمثل صورة النص الدرامي كحركة  التي

 :النتائج ومناقشتها

ظ ر النص الفدرامي بفالمنجز الخزفي في تمثلاتفه ان طريق تحول فعفل الحركفة داافل نظفام لصفة ال ن  .1
)كوميديا/  ال رح( -حزن ال -الرقص -التشفففففففففففففف ي ي في )مورفولوجيا الجمال( لشفففففففففففففف ل الإيمائية الحركة

 (.2نموذج )لتراجيديا( الداا ة في مسرح الحياة في امل ازفي ان عالي تعبيري.، كما في 

 ركة فعل )الاففففراع( رين المتناقضففففات الضففففدية واشففففتصالات ا الثنائية شفففف  ت البنية الأسففففا  في النص  .2
 .(3، 1الدرامي الذي تمثل في نماذج )

ل نص الدرامي  ةتش ل ان طريق الطاقة )الحب ة( كقوة فاا ة ومحرك ن الأسا  القائم ل منجز الخزفيإ .3
، من الال غياب المؤلص و ضففففور ال نان الضففففمني بالنص لشففففد الجم ور ومشففففاركته داال ةفي درامي

 هذا الان عال )المتخيل( وهذا عنطبق ا ى جمي  نماذج العينة.

نون التش ي ية، سيما فن الخزف المجرد من سمات ال ن المعاصر في ال  ةالمتعالي سم الان عالتحقيق  .4
الذي عثير تساؤل في منطقة ال  م المجرد، كما هو في دلالات ال ون الذي عبثه النص الباري الدرامي 

 النص الباري داال م  وم الان عال، كما في جمي  النماذج. بان تاحفي ان عالية تس م 

عففففل التنففففاص ل نص الففففدرامي ان طريق جففففاءت ان طريق توظيف ف والإرففففداعيففففةن القيم الجمففففاليففففة إ .5
فحسب،  استحضارهااللاشعور في لس وبية ال نان، ذلك من الال محور قرائي لم  وم الأسطورة لم عتم 

نموذجا  وانافففففففرا  في رنية اطاب النص الدرامي وكيفية تمثلاته في المنجز الخزفي، كما لنما شففففففف ل  و 
 (1نموذج )لفي 

جففدعففد، الال تقففارففل  ان عففاليلخ ق نص درامي  ؛دميففة والحيوانيففةجنففا  ا التففدااففل والتواشففففففففففففففج رين الأ .6
 .(3، 1) نموذجلوتداال الإنسان م  الحيوان والاراع رين ما، كما في 
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 الاستنتاجات
؛ لأن نما شم ت ال ن التش ي ي ومنه الخزف لا تقتار تمثلات النص الدرامي ا ى فن المسرح فق ، و  .1

 الذي يعتمد ا ى النظام المخت ص في مسا ة التمثلات. ال ارق بالتطبيق المباشر واللامباشر
في مسففففففففففففففا ة المتخيل وتحقيق  ةن تمثلات النص الدرامي في العمل الخزفي يعطي قوة وفاا ية ت وي يإ .2

 القيم الجمالية )جماليات الت قي( روصص ال ن وظي ة جمالية.

، ولكن ا تخت ص بالأداء رين ن جمي  العناصفففففففر الم ونة ل تشففففففف يل الدرامي في النص تتقارب وتتشفففففففابهإ .3
 المسرح والتش يل الخزفي.

من الال تح يل نماذج العينة تبين لن الحراك الدعنامي ل نافففففففوص الدرامية يرشففففففف ل البنية العميقة التي  .4
 تصيب س ونية المنجز الخزفي في الحراك الذي ي اح ان معنى وجوهر و قيقة العمل ال ني.

 :التوصيات والمقترحات
 -التوصيات:

لما توص  -:ي تي مابالبحث من نتائج واستنتاجات، توصي البا ثة ل إليه استنادا  
من تطور  إليه ففففففرورة اطلاع دارسففففففي ال نون والبا ثين ا ى الخزف الأوربي المعاصففففففر، لما توصففففففل  .1

 تقني وش  ي.

توفير آليففات بحففث سفففففففففففففف  ففة من الال التزويففد بمواق  الكترونيففة تخص الخزف العففالمي، لتق يففل انففاء  .2
 لبا ث التي يمر ر ا لهناء مسيرته البحثية.ا

 -المقترحات:
لمتط بات البحث تقترح البا ثة إجراء البحوث التالية:  -استكمالا  

 وربي المعاصر.المتعاليات الناية واشتصالات ا في الخزف الأ .1

 هرها في الخزف المعاصر.لالسردية الدرامية و  .2
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  عالمصادر والمراج
 . 1985، دار المعارف، القاهرة، 1ارراهيم  مادة: معجم الماط حات الدرامية والمسر ية، م (1
 .1983دار الرسالة، الكويت،  ،مختار الاحاح:لرو ب ر الرازي  (2
 ، القاهرة، رلات. 48ارن منظور: لسان العرب، دار المعارف، ج (3

 ، رلات.4ن، ج دار الع م ل ملاعين، ريروت، لبنا ،ال يروزبادي: القامو  المحي  (4

 .1985، قم، ذوي القربى ل توزي  والنشر، 1ج،المعجم ال  س ي :جميل ص يبا (5
 .2179، دار المشرق، ريروت، رلات، ص2جميل ص يبا: المعجم ال  س ي، م  (6
ا مد مختار امر و فففففاح  ا ي رن الحسفففففن ال نائي الازوي: معجم المنجد في ال صة والاالام، تحقيق: (7

 .1956كاهولي ية، لبنان، ريروت، ابد الباقي، المطبعة ال
، ريروت م تبة 2مجفدي وهبفة، وكامل الم نفد : معجم الماففففففففففففففط حفات العربيفة في ال صفة والأدب، م (8

 .1984لبنان، 
 .1994المعجم الوجيز، طب  روزارة التربية والتع يم،   مجم  ال صة العربية: (9
 .1986دهين، معجم الماط حات الادرية، توني، المؤسسة العامة ل ناشرين المتح (10
 فن الشعر: ت ابد الر من ردوي، رلات. :لرسطو (11

ت الو دة العربية، ادراسففف امبرتو اي و: السفففيميائية وف سففف ة ال صة، ت ا مد الأصفففمعي، م الأولى، مركز (12
 .2005ريروت، 

، دار 1باتريشيا ووب: الميتافكشن، المتخيل السردي الوااي رذاته النظرية والممارسة، ت: السيد امام، م (13
 .2018لرافدعن، ريروت، ا
 .2002، اصدارات دائرة الثقافة والاالام،   ومة الشارقة 1سم الااسم: الجميل والج يل في الدراما، ماب (14
والتوزي ،  ، دار مجدلاوي ل نشففففففففر1هامر الناصففففففففري: الو دة والتنوع في الخزف العراقي المعاصففففففففر، م  (15

 .2006امان، 
بصداد: وزارة الثقافة  2ففففففففففففففففففففففف1محمد دروي ، مج ة الأقلام ادد جوناهان كولر: ات اقات السففففففففرد، ترجمة:  (16

 .1993والأالام، 
 جورج لوكاش: الرواية التاريخية، ترجمه صالح جواد ابد الكاظم، رلات. (17

 .1998، ترجمة: فريد الزاهي، الدار البيضاء: دار توبقال ل نشر، 2ا م النص، م :جوليا كريسي ا (18
 1988العربية ل دراسات، ريروت،  المؤسسة، 1والتطبيق، م ةالنظري سن رامز محمد: الدراما رين  (19
 .1981در بودوسص: موسواة الماط ح النقدي، ت ابد الوا د لؤلؤة، دار الرشيد، بصداد،  (20
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 .1989، اويدات، باريي، ريروت، 2الدراما والدرامية، ت جع ر صادق الخ ي ي، م: و  . داوسن. (21
 وزارة الثقافة ل جم ورية المتحدة، رلات.، 2دعوكي اش ي: الدراما، ت محمد ايري، م (22
 .1975رشاد رشدي: الدراما من لرسطو إلى ا ن، ريروت، دار العودة،  (23
 .2014رولان بارت: لذة النص، منذر عياش، دار نينوى،  (24
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