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ملخص البحث 
في  بالغة  أهمية  ذات  الأدب  فنون  تعد 
من  كبيرة  أهمية  الشّعر  وشكّل  الفرد،  حياة 
خلال التعبير عن مكنوناتهالدّاخلية  بطرائق 
شتى، وصارت اللغة خير وسيلة للتعبير عن 
مشاعر الإنسان استخدمها الشّاعر بمفردات 
وك��ل��م��ات م��نّ��وع��ة ت��ض��ف��ي اي��ق��اعً��ا وج��رسً��ا، 
ال��شّ��ع��راء  اس��ت��خ��دم  وق���د  بالمتلقي.  ي��ؤث��ر 
والتشبيه  والمجاز  والكناية  والوصف  الغزل 
يكتبونها،  التي  القصائد  لتقوية  والاستعارة 
ووجد الباحث ضرورة دراسة بنية القصيدة 
كونها تدخل في ما وضع من عنوان لمقاربة 
قصيدة غريب على الخليج. في الفصل الأول 
تناول الباحث مشكلة وأهّمية وهدف وحدود 
الفصل  وض��م  البحث.  مصطلحات  وتحديد 
الثاني العلاقة بين الشّعر والدّراما ومحاولة 
إيجاد ما هو مقارب بينهما من ظواهر دراميّة 
بنية  القصيدة،وتمثل  بنية  عناصر  ودراس��ة 
الرّمز والاستعارة منها البسيط والمركب ؛ أمّا 
بنية الإيقاع الشّعري تتعلق بالجانب الجماليّ 
للقصيدة وموسيقى وجرس الكلمة وترتيب 
ال��دّرام��يّ��ة  ال��ب��ن��ي��ة  دراس����ة  ث��م  وم���ن  نسقها. 

من  البنية  لهذه  وم��ا  التقليديّة،  للمسرحيّة 
ذات  تعد  ال���دّرام���يّ  الفنيّ  العمل  ف��ي  ف��ك��رة 
قيمة فنية.. في الفصل الثالث تناول الباحث 
ا  دراميًّ لمقاربتها  الخليج(  على  )غريب  عينة 
ضم  الرابع  والفصل  البحث.  ه��دف  لتحقيق 
نتائج واستنتاجات ومصادر ومراجع البحث. 

Abstract
A dramatic approach to: “stranger 

to the Gulf” poem.
Literature genres are considered 

very crucial to any individual. Poetry 
has formed a unique importance 
because of its expressive structure in 
different ways. Language is the most 
effective way by which we convey 
our feelings and thoughts. Poets have 
always used language with peculiar 
vocabulary and terminology that is 
full of rhetoric, rhythm, simile and 
metaphor. In addition to courtship and 
other different topics. The researcher 
finds it necessary to study the rhetorical 
features of the poem which is “stranger 
to the Gulf”.
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Chapter one deal with the 
problem, objectives, scope and 
importance of the study. Chapter 
two tackles the relationship between 
poetry and drama to find what is in 
common between them concerning 
symbolism, metaphors, in addition to 
structure of the rhythm of the poem. 
The aesthetics of the poem is also 
included in this chapter in addition to 
the dramatic structure. Chapter three 
includes the analysis of the poem 
to meet the objectives of the study 
mentioned in chapter one. Chapter 
four includes the conclusions and the 
references of the study.

الفصل الأول:  مشكلة البحث 
ل���م ي��ق��ف ال��م��ه��ت��م��ون ب��ال��ف��ن ال����دّرام����يّ 
بالواقع والظروف  وكتاب الأدب بالاستعانة 
في  مسرحية  نصوص  كتابة  في  الحياتيّة 
معالجتهم للظروف والمشكلات الحياتيّة بل 
انفتحوا على عوالم الإبداع الأخرى المتمثلة 
والأدب  وال��شّ��ع��ر  القصة  ف��ن  باستخدامهم 
ال���روائ���ي وص��ي��اغ��ة أع��م��ال درام���يّ���ة ه��ادف��ة 
الباحث  المعالجات. وي��رى  تلك  ف��ي  تسهم 
وبالقصيدة  عامة  الأدب  بفنون  الاهتمام  أن 
ت��ن��اول  أوج���د ض����رورة   – -خاصة  ال��شّ��ع��ري��ة 
ا وإعادة صياغتها بشكل فنيّ  القصائد دراميًّ
جديد يمكن أن يُطرح على شكل مسرحيّة 
المعروفة.  المسرحيّ  العرض  عناصر  تضم 

م���ح���اولات ج����ادة يمكن  ه��ن��اك  ب��وص��ف أن 
القصائد  مقاربة  ف��ي  بالنّاجحة  نصفها  أن 
قام  ما  المقاربات  هذه  من  ا،  دراميًّ الشّعريّة 
مقاربة  من  )رحيم ماجد(  العراقيّ  الفنان  به 
الصائغ(  للشّاعر)يوسف  )المعلم(   لقصيدة 
التلال(  )إحسان  العراقيّ  الفنان  به  قام  وما 
جمجمة  في  )هذيانات  قصيدة  تقريب  في 
زرقاء( للشّاعر )عدنان الصائغ( ؛ وقام بأعادة 
صياغتها الى عمل درامي، وكذلك ما قام به 
بدن(  هاشم  )ناصر  الدكتور  العراقي  الفنان 
تنويمة لسرير  ا لقصيدة )  في مقاربته دراميًّ
الحجاج(.)1(  )كاظم  البصري  للشّاعر   ) ف��ارغ 
)ناصر هاشم بدن، 2011، ص18( بيد أنّ عملية 

ا موضوعة  المقاربات لنصوص شعرية دراميًّ
مهمة بين فنون الأدب المختلفة وعلى وفق 
عنوان  الباحث  صاغ  مقاربات  من  تقدم  ما 
على  غريب  لقصيدة  درامية  )مقاربة  بحثه 

الخليج( للشاعر )بدر شاكر السياب(.

أهمّية البحث والحاجة اليه 
دراس��ة  بوصفه  البحث  أهمّيّة  تتجلى 
ال���غ���رض م��ن��ه��ا م���ق���ارب���ة ن���ص ش���ع���ري من 
)غريب على الخليج(  خلال قراءة قصيدة 
وت��ح��وي��ل��ه ال���ى درام����ا وم���ح���اولات م��ا هو 
��ا ف��ي ال��ق��ص��ي��دة، و تسلط  م��ت��ق��ارب درام��يًّ
ال���ض���وء ع��ل��ى إم��ك��ان��يّ��ة م��ق��ارب��ة ن��ص��وص 
شعرية لاحقة أخرى، والحاجة الى البحث 
ال��دّرام��يّ  الأدب  حقل  في  الدّارسين  يفيد 
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ونصوص الشّعر الحرّ والإفادة من القصائد 
تتكلم  شخصيات  عبر  ��ا،  درام��يًّ ومقاربتها 
صيغة  إي��ج��اد  وم��ح��اول��ة  القصيدة  ب��ح��وار 

للمقاربة الدّراميّة.
ال��ى   ال��ب��ح��ث  ي���ه���دف  البحث:  أه�����داف 
)غريب  الكشف عن مقاربة قصيدة  محاولة 

ا. على الخليج ( دراميًّ

حدود البحث 
مقاربة قصيدة غريب  الموضوع:  حدود 

ا. على الخليج دراميًّ
الحدود المكانية: الخليج العربي.

الحدود الزمانية: خمسينيات القرن الماضي.

تحديد المصطلحات
يقال في اللغة القُرابُ: أيّ مقاربة الشيء، 
ق��رابُ ذلك،ومعه  أو  ألف دره��م  ويقال معه 

ملأ قدح ماء أو قرابُ.
والقريب نقيض البعيد يكون تحويلاً   .1

ي��س��ت��وي ف��ي��ه ال���ذك���ر والأن���ث���ى وه��و 
قريب. )2 ( الفراهيدي، 1988، ص105(

نتاجها،  دنا  أيّ  الشاة:  ويقال:أقرَبتْ   .2

مقارب  ثوب  السُكيت:  ابن  قال  وقد 
معنى  على  وه��ذا  جيدًا  يكن  لم  ٌ،إذا 
ولا  بعيد  غير  ثمنه  ف��ي  م��ق��ارب  إنّ��ه 
ٌ:أيّ  مقارب  غيره:ثوب  وحكى  غالٍ. 
ثوب رخيص والقياس في كله واحد.

)3( إبن زكريا، 1972، ص 272(

خمرًا  وسميت  المخامرة  المُقارَبةُ:   .3

ت��خ��ال��ط��ه  أيّ  ال��ع��ق��ل،  ت��خ��ام��ر  لان���ه���ا 
وتداخله.

ومن قولهم،خامره الحزن مخامرة أيّ   .4

قاربه مقاربة. )4 ( إبن دريد، 2005، ص24(
 

المقاربة اصطلاحًا
حسب ما جاء في معجم المصطلحات: 
” يقوم الجامع المشترك للمقاربات الرياضية 
للدراما، على التفكير حول توليفات المواقف 
المحتملة  العلاقات  م��ن  انطلاقًا  ال��دّرام��يّ��ة 
الممكنة والمحققة فعلاً بين الشّخصيات“.5)(  

باتريس بافيس، 2015، ص (320

التعريف الاجرائيّ للبحث
ومقاربته  الشيء  ملائمة  هي  المقاربة: 
ا،  لمعانِ عدة وتناوله بصورة تقريبية دراميًّ
وتأتي هذه المقاربة على وفق صياغة يمكن 
م��ن خ��لال��ه��ا ال���وص���ول ال���ى ق����راءة متعددة 
وم��خ��ت��ص��رة ع���ن ط��ري��ق اخ��ت��ي��ار ال��م��ع��ان��ي 

الواضحة والمفهومة من قبل المتلقي. 

الفصل الثاني 
المبحث الأول:  عناصر بنية القصيدة

1- البنية اللغوية 

نوع  من  ا  لغويًّ موضوعًا  القصيدة  تعد 
لمواضيع  الشّاعر  معالجة  من خلال  خاص 
متميز  بشكل  ال��ل��غ��ة  ت��ل��ك  وت��وظ��ي��ف��ه  ع���دة 
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والنثرية   المعجمية  الناحية  م��ن  يختلف 
التي ”من شأنها اقامة علاقات جديدة بين 
والأشياء  الأشياء  وبين  والأشياء  الإنسان 
راض��ي  )محمد  والكلمة“.)6(  الكلمة  وب��ي��ن 
الحياة  ت��ص��ور  إن  إذ  ص65(    ،1999 جعفر، 
لغة جديدة،  خ��لال  يتجلى من  والإن��س��ان  
وظيفة  الشّعرية  اللغة  وظيفة  عد  ويمكن 
»تعبيرية جماليّة انفعاليّة تستخدم للتّعبير 
ع��ن أح��اس��ي��س وات��ج��اه��ات، وإث��ارت��ه��ا عند 
الحياة  لغة  وأنّ  ص69(  )نفسه،  الآخرين«.)7( 
اليوميّة تستخدم في وصف منظر طبيعيّ 
الشّاعر  يقوم  وتفاصيله،  إن��س��ان  وج��ه  أو 
الى  المتلقي  دقيقة تسحب  ألفاظ  باختيار 
عمق التّجربة الحياتيّة ولبّ المواضيع من 
خلال اختياره لمجموعة من الألفاظ المركبة 
لغة  إذ تعتمد  إلى معنى معين،  التي تشير 
التي  الغريبة  والمعانيّ  التكثيف  القصيدة 
من  أثقل  »وزن  ذات  الكلمات  فيها  تكون 
عندما  نفسها  الكلمات  تحمله  ال��ذي  ال��وزن 
صفحة  في  أو  العادي  الكلام  في  نصادفها 
الكتابة  م��ن  صفحة  ف��ي  حتى  أو  ج��ري��دة 
ذلك  خ��لال  وم��ن  ص76(  )نفسه،  النثرية«.)8( 
المعاني  في  متفردة  بلغة  شاعر  كل  يتميز 
من  الشّاعر  ويعرف  البناء،  أو  والتّراكيب 
تشكل  التي  للقصيدة  الفني  البناء  خ��لال 
والإيقاعيّة  وال��تّ��ص��وي��ريّ��ة  اللغويّة  بنيتها 
بوصفها  منها،  المتكونة  المهمة  أج��زائ��ه��ا 
تستخدم الكلمات المألوفة ذات القوة التي 

تكون قريبة للغة التخاطب و يكون الشّاعر 
ال��ف��ن��ان ال��وح��ي��د ال���ق���ادر ع��ل��ى إع����ادة خلق 
المفردة وتحويلها الى طاقة شعرية موحية 
لمعانٍ كبيرة ذات دلالة معنوية وتصويرية 
المعاني، ويحصل من خلال  غير محدودة 
إيصال الشّعر بلغة المخاطبة ولغة العامة أو 
اللهجة العامية أحيانًا  »وقد عُرف السياب 
رآه��ا  دارج���ة  لال��ف��اظ  موفقة  باستعمالات 
فاللفظ  لتجربته،  مطمئنة   – غيرها  دون    -

من  ينتزع  اذ  ط��ري  السياب  ل��دى  الشعبي 
اس��م��ال ال��ت��ك��رار وي��ح��ذف م��ا ت��ل��ف، فيأتي 
ا مستساغًا«.)9() نفسه،  وكأنه ولد جديدًا طريًّ
ص80(  ويتكرر عند الشّاعرة )نازك الملائكة( 
و )عبد الوهاب البياتي(. و يعد ) البياتي ( من 
الواقع  لغة  تكريس  في  المبكرين  الشّعراء 
والحياة الجديدة في الشّعر، وتميز الشّاعر 
ال��ك��لام  م��ن  ب��ال��ت��ق��اط��ات   ) ال��ح��ي��دري  )بُلند 

ال��دّارج  وحتى  المتداول  الشّعبيّ  العاميّ 
ف��ي كثير م��ن الأح��ي��ان م��ح��اولًا ب��ن��اء تلك 
التّراكيب في قصائده بوصف أنّ »الموقف 
م��ن ال��ل��غ��ة ك���ان يعني م��وق��ف��اً م��ن ال��وح��ي، 
ول��م��ا ك���ان ال��وح��ي ك���لام الله، ف��ق��د أصبح 
 ،1984 الدين،  )جودت فخر  للغة مكانتها«.)10( 
ص76( ويمكن صياغة هذه المعاني بطرائق 
شتى لتكوين زخرفة لفظية وتوظيف هذه 
المعاني لخدمة غرض معين في القصيدة، 
فهي  عامة  تسميتها  يمكن  المعاني  وه��ذه 
ت��ك��ون ف���ي م��ت��ن��اول ال��ج��م��ي��ع ع��ل��ى شكل 
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أفكار أو كما يقول الجاحظ »مطروحة في 
الشّاعر  وعلى  ص79(  )نفسه،  الطريق«.)11( 
في  تؤثر  بحيث  مركز  بشكل  يوظفها  أن 
ألفته  اللغة عما  معناها واأن لا يبتعد بهذه 
الأسماع والعقول. ويمكن القول إن وظيفة 
بين  الوجدانية  المشاركة  توليد  الشّعر هي 
تعد  الشّعرية  اللغة  وان  والمتلقي  الشّاعر 
وكذلك  الشّاعر،  يتصوره  كما  للعالم  رم��زاً 
هي رمز لعالم الشّاعر النفسي، فلغة الشّعر 
إذًا لغة مجازية انفعاليّة، وقد طغت الحكمة 
والكلمة الجامعة على الشّعر القديم واعتمد 
معنىً  واكتماله  البيت  وح��دة  على  الشّعر 
ومبنى.)12( )عبد الله الغذامي، 2006، ص 142( 
إذ إنّ أيّ نص أدبيّ لا يخرج من إطار اللغة 
وحدودها، بيد أن اللغة »تحاول من خلال 
مناهجها المختلفة التعامل مع النّص الأدبيّ 
في استيعاب التّوازن الحاصل بين المبدع 
والنّص،  والنّص والمتلقي«.)13( )عناد غزوان، 
ال��دّراس��ات  ت��ط��ورت  وه��ك��ذا  ص129(   ،2000

ا. اللغويّة والأدبيّة نحويًّ

2. البنية المجازيّة 

البنية المجازيّة بنية مهيمنة في الشّعر 
عدة  وتجليات  بمظاهر  البنية  هذه  وتقوم 
الشكل  في  متباينة  المظاهر  ه��ذه  وتكون 
يوجد  أهمّيّة  التّباين  وأكثره�ذا  التعّبيري 
في الأسطورة والرّمز الخاص والاستعارة، 
وقد استطاع الشّعراء توظيف الرّموز ذات 

الأسط���وريّة  بمرجعياتها  الكلية  ال��دّلال��ة 
والدّينيّة سواء أكانت الدّيانة المسيحيّة أو 
العربيّة  الأصول  ذات  والتّراثيّة  الإسلامية 
واليونانيّة  البابليّة  ال��رّم��وز  »كاستخدام 
الملائكة،  ون��ازك  والبياتي  السّي������اب  عند 
وال���رم���وز ال��تّ��راث��يّ��ة ال��ع��رب��يّ��ة ال��ت��ي عبرت 
ع��ن وع��ي ح��ض��اري ق��وي وح��س تاريخي 
 )82 ص   ،2007 حسب،  )مسلم  إنسانيّ«.)14( 
وتجلت تجسيدات الشّعراء المحدثين في 
ريادة الشّعر العربي بتلك الرموز التي تعبر 
عن قلق الإنسان العربي المعاصر ومعاناته 
مثقل  ح��ض��اريّ  واق�����������ع  ج��راء  وهمومه 
ومن  والاستبداد،  والقمع  التخلف  بمظاهر 
الشّعراء  أول��ئ��ك  »وجد  ال��واق��ع  ذل��ك  خ��لال 
ع������������ن  للتعبير  متنفسًا  ال��رم��وز  تلك  في 
الحرية  إل��ى  وتوقهم  الإنسانيّة  تطلعاتهم 
وتخطت  ص82(   )نفسه،  وال����خ����لاص«.)15( 
جوهر  عن  تكشف  وب��دأت  التطلعات  ه��ذه 
رمزية  بنىً  في  والبحث  الإنسانيّ  الفعل 
ذات دلالة تأخذ منابعها من مرجعيّة فرديّة 
العميقة،  والنّفسيّة  الفكريّة  أبعادها  ف���ي 
وت��م��رك��زت ه���ذه ال��م��رج��ع��يّ��ة ال��ف��رديّ��ة في 
السّياق النّصيّ أكثر من إحالتها إلى سياقات 
الملائكة  نازك  الشّاعرة  وامتازت  خارجيّة، 
بهذا النّمط من النّصوص الشّعريّة، وكذلك 
وجدت مثل هذه النّصوص الشّعرية الأفق 
الإنسانيّة  المعاناة  عن  التّعبير  في  الرّحب 

عند )السياب( و)البياتي(.
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3-  بنية الرمز وبنية الاستعارة 

عرضة  أك��ث��ر   )*( الكلية  ال��رّم��ز  بنية  ت��ع��د 
الرّمز  سحر  فقدان  من  ناتج  وذل��ك  للتّعرية 
وعمقها  ��ا  ت��دري��ج��يًّ وال���تّ���راث���يّ  الأس����ط����وريّ 
ال���دّلال���يّ، وت��ج��ردت م��ن مبناها الاس��ت��ع��اريّ 
التعبيرية ذلك بسبب تكرار  وفقدت طاقتها 
وكثرة تداولها الشّعري وعدم ملائمتها للواقع 
هذا  تطلب  إذ  التغيير،  ومتطلبات  المعاش 
بسط  أجل  التغير ظهور وسائل جديدة من 
عن  للتعبير  المجازي  الطابع  واظهار  المعنى 
الاس��ت��ع��اري  التعبير  ف��ي  الشّعرية  الأش��ك��ال 
”ال�����ذي ي��ت��ج��اوز ط��ب��ي��ع��ت��ه ال��تّ��ش��ب��ي��ه��ي��ة في 
تعبيرية  وظائف  ليؤدي  التقليديّة  القصيدة 
القصيدة  ف��ي  ك��ب��رى  أه��مّ��ي��ة  ذات  وجمالية 
ص86(   ،1999 ال��ع��ان��ي،  )شجاع  الحديث“.)16( 

وت��ب��ل��ورت ف��ي ال��شّ��ع��ر ال��ح��داث��ة م��ن ناحية 
التّعبير  المظهر الإبداعيّ والتي تخص صيغ 
الذستعاري لخطين من الاستعارة التي يطلق 
حسب،  )مسلم  والمركب“.)17(  ”البسيط  عليها 
طبيعة  ذات  البسيطة  فالاستعارة    )86 ص 
ش��ع��ري��ة ي��ك��ون فيها الأس��ل��وب ال��شّ��ع��ري ذو 
من  غيره  عن  مميز  يكون  يكاد  عموم حتى 
الشّعر  البيانية ويكون قديمًا قدم  الأساليب 
”علاقات مشابهة بين شيئين  بوصفه يكوّن 
وكثيرًا  بينهما علاقة شبه،  توجد  لا  أكثر  أو 
بنزعة  الاس��ت��ع��ارة  م��ن  النمط  ه��ذا  يتسم  م��ا 
إحيائيّة أيّ إضفاء طابع الحياة على الأشياء، 
الإنسانيّة“.)18(  غير  الحية  الكائنات  أنسنة  أو 
)نفسه، ص87( ومن أمثلة هذا النّمط البسيط 

– قول امرئ القيس كناية عن الليل

4. بنية الايقاع الشّعري 

الجملة وسياقات  الايقاعيّة في  توجد 
الكلام وكذلك الألحان، وكثير من مضامين 
إذ  معينة،  إيقاعيّة  فيها  اليومية  الحياة 

يعبر  للكلام  ك��وزن  بالايقاع  الشّعر  ارتبط 
ال��شّ��اع��ر ع��ن مضامين دواخ��ل��ه، وه��ذا  ب��ه 
ق��ول ويكون  لكلّ  ايقاعيّ  ع��دد  ل��ه  ال���وزن 
الايقاع  ومعنى  الزمن.  حيث  م��ن  متساوٍ 

بكلكل()ف�����ق�����ل�����ت ل�������ه ل�����م�����ا ت����م����ط����ى ب���ص���ل���ب���ه ون�����������اء  اع��������ج��������ازا  واردف 

العام والذي من  بمفهومها  المجاز  تعتمد  بنية تخيليّة  المركبة فهي ذات  أمّا الاستعارة 
هذه  أمثلة  ومن  له،  ليست  وهي  آخر  شيئًا  وجعلها  الموضوعيّة  الشيء  دلال��ة  نقل  شأنها 

الاستعارة - قول السياب 
وعبر امواج الخليج تمسح البروق
سواحل العراق بالنجوم والمحار

كأنها تهم بالشروق
فيحسب الليل عليها من دم دثار
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في  ال��نّ��غ��م  ع��ل��ى  ”النّقلة  ال��م��وس��ي��ق��ى  ف��ي 
أزم��ن��ة م���ح���دودة ال��م��ق��ادي��ر وال��ن��س��ب، او 
ت��ق��دي��ر ل���زم���ان ال��ن��ق��رات او ق��س��م��ة زم���ان 
اص��وات  على  النقلة  وه��و  بنقرات،  اللحن 
مترادفة في أزمنة تتوالى متساوية وكل 
واحد منها يسمى دورًا، أو إظهار مناسبات 
أجزاء الزّمان من القوة الى الفعل بحسب 
حسب  اللحن  صياغة  أو  الفاعل،  اختيار 
ال��زّم��ن��يّ��ة  ال��م��ف��اص��ل  م��ن  متناسبة  أج����زاء 
صابر  ميزان”.)19()محمد  كل  في  محدودة 
يُعد  بوصف أن الإيقاع  2001، ص15(  عبيد، 
ففي  جميعًا،  الفنون  بين  مشتركة  صيغة 
الرقص  وفنون  والنثر  والشّعر  الموسيقى 
قاعدة  يمثل  والمرئيّة  السمعيّة  والفنون 
أو منطلق العمل الفنيّ أيّ التي يقوم عليها 
أيّ عمل ف��ن��يّ، ون��ظ��رًا لأه��مّ��ي��ة الإي��ق��اع ” 
ا في  فقد ارتكز عليه الشّعر ارتكازًا أساسيًّ
المهمّة  أركانها  أحد  وعُ��دَّ  موسيقيته  بناء 
تألف  أو  الانسجام  على  أولًا  ترتكز  التي 
الاصوات ”.)20()نفسه، ص15( بيد أن الإيقاع 
الشّعر  ف��ي  الانسجام  تحقيق  على  يعمل 
تحقيق  على  المكونة  عناصره  خ��لال  من 
ذل��ك الان��س��ج��ام وال��تّ��واف��ق ف��ي القصيدة 
وهو يؤلف بنية النّص الهيكليّة على وفق 
الإيقاعيّة  ”الظاهرة  أنّ  كما  الانسجام  هذا 
علاقة  لها  ال��ع��ام��ة  التكوينيّة  بنيتها  ف��ي 
الفطري”. م��س��ت��واه  ف��ي  ب��الإن��س��ان  وثيقة 
ويعتمد  ص130(   ،1981 لبيب،  )21()الطاهر 

ال��تّ��ك��رار ف��ي توليد  الإي��ق��اع وال����وزن على 
والأف��ك��ار  الكلمات  بين  ال��تّ��وازي  م��ن  ن��وع 
والاستخدامات المجازيّة والصور إذ إنّ ” 
روح الوزن هو الإيقاع الذي يولد من خلال 
امتزاج التّجربة بالوزن، ولا تظهر القصيدة 
 .” بإيقاعها  تظهر  إنّما  المتلقيّ  عند  بوزنها 
يظهر  م��ا  وه���ذا  ص26(  ح��س��ب،  مسلم   ()22(

من  أكثر  الحديثة  القصيدة  ش��ع��راء  عند 
غيرهم لاتساع تجربتهم الشّعرية الحديثة 
مفهوم  ف���إنّ  وب��ه��ذا  وتشابكها.  وت��ن��وع��ه��ا 
شموليّ،  معنى  ذو  يكون  الإيقاعيّة  البنية 
ايقاعيّة خفيّة يمكن  وهو على مستويات 
ال��ك��ش��ف ع��ن��ه��ا، وه���ذه ال��م��س��ت��وي��ات تكون 
على أشكال عدة ” منها ما له طابع صوتيّ 
ومنها  ال��خ��ارج��يّ،  الإي��ق��اع  ببنية  يتصل 
اللغة  ببنية  يتصل  صوتي  طابع  غير  ماله 
باللغة  المتمثل  ال��دّاخ��ل��يّ  م��س��ت��واه��ا  ف��ي 
الخارجيّ  والمستوى  وال��ص��ورة،  الشّعرية 
يتمثل بالتّراكيب اللغويّة والجمل والصيغ 
ص92(  المختلفة”.)23()نفسه،  بمجموعاتها 
يجعل  ال��ع��ن��اص��ر  ف��ي  ال��تّ��راب��ط  ه���ذا  وإنّ 
الإي��ق��اع ال��دّاخ��ل��يّ ه��و الأه���م ك��ون��ه يمثل 
ج����زءًا م��ت��م��ي��زًا ف��ي ال��ف��نّ ال��م��وس��ي��ق��يّ في 
بنية  إل��ى  انتقلنا  ول��و  الحديثة.   القصيدة 
البنيّة  بنية تدخل في صلب  القافيّة فهي 
الدّاخلية للعمل الشّعري التي تعد ”عنصرًا 
ا من عناصر تحقيق اللغة الشّعرية”. أساسيًّ

نهاية  القافية  وتمثل  ص105(   )24()نفسه، 
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ح���رف ال�����رويّ وت��س��م��ى ال��ق��ص��ي��دة بحرف 
البيت،  بآخر  يتعلق  بما  القافيّة  أو  ال��رّوي 
القافية  الحداثة عن  استغنى شعراء  وقد 
وتقيده  الشّاعر  حرية  من  تحدُ  وع��دوه��ا 
”تنوعت القافية  في تعبيره اللغوي، لذلك 
استغنى  كما  وأشكالها،  أنماطها  وتعددت 
الحديثة  القصيدة  الكثير من شعراء  عنها 
المستعيضين عنها بقوى إيقاعيّة جديدة“.

ص   ،1993 خفاجي،  المنعم  عبد  )محمد   )25(

الطول  ثابت  ليس  الحرّ  الشّعر  ولأنّ    )203

ع��دده��ا  ن��اح��ي��ة  م��ن  بالتفعيلات  وي��ن��ت��ق��ل 
ي��ج��ع��ل ال��سّ��ام��ع أق���ل ق����درة ع��ل��ى ال��ت��ق��اط 
كان  فقد  وضوحًا.  أق���لّ  والإي��ق��اع  ال��نّ��غ��م، 
سواء   – آخر كل شطر  القافية في  مجيئ 
أكانت موحدة أو منوعة – يتكرر الى درجة 
شعرية  الشّعر  اع��ط��اء  أج��ل  م��ن  مناسبة، 
أعلى، ويستجيب له الجمهور ويتذوقه.)26(
)نازك الملائكة، 1965، ص164( من جهة أخرى 

)السياب  الشّعر عند  الوزن في  أهمّيّة  فإنّ 
مثلاً( متأتية من أنّ للوزن أثرًا كبيرًا لا يقل 
عن أثر الصّورة لأنّه  يسهم في إقامة بناء 
)السياب(  العام وتوحيده، ويقف  القصيدة 
ويثبت  ال��م��وزون  غير  ال��شّ��ع��ر  م��ن  بالضد 
شرطًا مفاده. أنّ الشّعر الموحي والمعبر عن 
فإنّ  وإلّا  التّصوير،  قوة  لها  تتوافر  تجربة 
في  يدخل  لا  ال��م��وزون،  الكلام  من  الكثير 
جعفر،  راضي  الكريم  الشّعر.)27()عبد  دائرة 
للشّعر  ال��ع��رب  ت���ذوق  وي��أت��ي  ص37(   ،1989

للأذن  إط��راب��ه  من  به  الناس  تعلق  وم��دى 
الموسيقيّ  ال��رّن��ي��ن  عنصر  على  وح��رص��ه 
الذي يعبر بكلمات غنائيّة عن الأفكار التي 

هي من خلق الإحساس.

المبحث الثاني 
عناصر البنية الدّراميّة 

1. الفكرة:

”الفكرة  بأنّها  )الثيمة(  بالفكرة  المقصود 
إنّ��ه��ا  ال��رئ��ي��س��ة ال��ت��ي ت��س��ود ال��ع��م��ل ال��ف��ن��ي – 
المفهوم  هي  ال��دّرام��يّ��ة  والثّيمة  موضوعة- 
من  تجسيده  المؤلف  يحاول  ال��ذي  المجرد 
وأح���داث“.)28(  في شخصيات  تمثيله  خ��لال 
نجاح  أنّ  غير  1971،ص73(  حمادة،  )ابراهيم 
المسرحية وقبولها من قبل المتلقي مقرونًا 
بفكرتها، من خلال معالجتها لهموم إنسانيّة 
خلود  عن  تعبر  التي  فالمسرحيات  شاملة، 
الإنسان تتصف بالشمولية في أفكارها وقد 
اعتمدت عند كتاب الإغريق وتجسدت في 
اخ��ت��ي��اره��م م��وض��وع ال��ق��در وص����راع الال��ه��ة 
المتصارعة،  والإرادة  بالإنسان  وعلاقاتها 
وجاء اختيارهم لهذه الموضوعات بوصفها 
ت��ت��م��ت��ع ب��ال��شّ��م��ول��ي��ة وال��ع��م��ق ف���ي الاف���ك���ار 
والتحكم  الإن��س��ان  مصير  على  وتأثيراتها 
ب���وج���وده وال��تّ��ش��ب��ع ب��ال��ط��اب��ع ال���دّي���ن���يّ مع 
)اسخيلوس،  الوطنيّة.)29(  بالنزعة  الاختلاط 
1989، ص25( واختار الكلاسيكيون المحدثون 

وواجباته  الإن��س��ان  وحياة  تتماشى  أف��ك��ارًا 
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وطموحاته تجاه المجموع الذي ينتمي اليه، 
إذ إنّ هذه الأفكار ارتبطت بعوامل مشتركة 
المجتمع  ق��ي��م  ت��رس��ي��خ  ”أرادوا  ب��وص��ف��ه��م 
الفرد  إرادة  يمحو  ال��ذي  القبليّ  الاق��ط��اع��يّ 
الجبوري،  )مجيد  الجماعة”.)30(  إرادة  ليعلي 
عند  ال��ف��ك��رة  قيمة  )وتتجلى   76 ص   ،1997

العاطفة والإيغال في  الرومانسيين بسيادة 
الى  أدى  الموضوعيّة،  من  والابتعاد  الخيال 
تعدد الأف��ك��ار وات��خ��اذه��ا م��وض��وع��ات ع��دة، 
الرّومانسيين،  مسرحيات  في  الفكرة  وإن 
والأه��واء  بالرّغبات،  مليء  جو  في  تتحرك 
 ،1989 ح��م��ودة،  ال��ع��زي��ز  )عبد  الشّخصيّة.)31( 
ص43( وفي الدّراما الحديثة لمع نجم الكاتب 
لها من خ��لال ما  رائ���دًا  وع��د  آبسن(  )هنريك 

سار  ال��ذي  الابسنية(  )جوهر  كتاب  في  ج��اء 
على نهجه في بلورة أفكاره وأخذت أشكالًا 
تناولت اتجاهات تجسيد المسرحيات  عدة. 
المجتمع  م��س��اوئ  وع��رض��ت  الاج��ت��م��اع��يّ��ة 
وف��ي��ه��ا دع����وة ال���ى ت��ح��رر ال���م���رأة، وات��ج��اه 
للزمان  تبعا  ال��ح��ق��ائ��ق  ب��ت��ف��رد  م��ره��ون  آخ���ر 
ها  التّصرفات وعدَّ والمكان، وركز على هذه 
 ،1998 رشدي،  )رشاد  ومريضة.)32(  مبررة  غير 
اليه  يصبو  ما  يحقق  أن  واستطاع  ص133( 
م��ن خ���لال وس��ائ��ل ع���دة إذ ج��ع��ل المشاهد 
ومن  المجتمع  في  العالقة  المشاكل  يناقش 
هنا ”اأصبحت المسرحية على يديه وسيلة 
يعاني  ال��ت��ي  والأدواء  المشاكل  ومناقشة 
ص  ب��روك،  ب��راد  )ميرول  المجتمع”.)33(  منها 

16 )وغالبًا ما يكون لدى الكتاب غاية فكرية 

ب��ق��ص��د الاس��ت��م��ت��اع وال��ت��رف��ي��ه إض��اف��ة ال��ى 
متنوعة.  بأساليب  الحياة  ع��ن  اف��ك��ار  رس��م 
ال��ف��ك��رة ف��ي المسرحيّة  ال��ى  ن��أت��ي  وع��ن��دم��ا 
الجانب  ال��ى  ان��ح��ازت  ق��د  نجدها  الواقعية 
الموضوعيّ، واتخذت دوافع ومبررات أكثر 
منطقيّة للصراع، وهذا نجده في مسرحيات 
 )44 ص   ،1968 )تشيخوف،  تشيخوف.)34( 
تكون  الأفكار  دلال��ة  برناردشو  مسرح  وفي 
تنوع  في  شكسبير  أفكار  الى  الشّبه  قريبة 
وجعلها  الأف��ك��ار  بناء  حيث  من  مسرحياته 
تكون  إذ  تفرعاتها،  خلال  من  شمولية  أكثر 
لمفاهيم  ”تجسيم  ب��رن��اردش��و  شخصيات 
ذه��ن��يّ��ة وم��س��رح��ي��ات��ه ت��ع��ب��ر ع���ن ت��لاع��ب لا 
 ،2000 )ألارديس نيكول،  بالأفكار”.)35(  يتوقف 
لا  مسرحياته  في  برناردشو  أن  إلا   )273 ص 
توجد شخصيات ذات حيوية كما هو الحال 

عند الإغريق أو شكسبير.

2. الشخصية

الشّخصيات  تصوير  الى  الدراما  تسعى 
تكون  الحركة  هذه  من خلال حركتها وفي 
الشّخصيات ذات شكل واضح دقيق ومعبر، 
إذ إن الشّخصيّة ” اصطلاح يصف الفرد من 
حيث هو كل موحد من الأساليب السلوكية 
والاإدراكية المعقدة التنظيم التي تميزت من 
سواه”.)36( )حسين رامز محمد، 1973، ص351) 
تعبر عن  الدّراميّ  العمل  في  وتمثل عنصراً 
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تصدر  ام��ك��ان��ات��ه��ا،  ع��ن  وتكشف  مكنوناتها 
الاح��داث ودوافعها  الأفعال وتعبر عن  عنها 
المباشر  لاحتكاكها  نتيجة  الفني  العمل  في 
الشّخصيّة  ف��ي  ال��تّ��ط��ور  وي��ك��ون  بالصّراع. 
بينهما،  أو مزيجًا  ا،  أو خارجيًّ ا  تطورًا داخليًّ
حسب الظرف في العمل المسرحيّ.)37( )رشاد 
الشّخصيات  أن��واع  وتختلف  ص44(  رش��دي، 
فهناك شخصية شريرة وشخصية  وسماتها 
خيرة وشخصية سادية وشخصية انطوائية 
بوصف  مختلفة  وان��ف��ع��الات  أف��ك��ارًا  تجسد 
إبراز ملامح  الشّخصية قادرة على  أنّ هذه 
وطبيعتها.  تتناسب  ال��ت��ي  ال��ع��ام��ة  ال��سّ��ل��وك 
ودوافعها،  لسلوكها  تبعًا  الشّخصية  وتتغير 
فقد تتصرف الشّخصية الدّراميّة على وفق 
ال���دواف���ع الإرادي�����ة أو غ��ي��ر الإرادي�����ة، تدفع 
تحقيق  بقصد  معين  بسلوك  للقيام  الإنسان 
)حسين  الفعل.)38(  الى  يقود  وه��ذا  ما،  هدف 
ال��ت��غ��ي��رات في  ه���ذه  وت��م��ث��ل  رام����ز، ص273( 
الشّخصيّة مرحلة متطورة من أجل الكشف 
عن حبكة العمل الفنيّ، فالدراما ” تستوعب 
حركة الشّخصيّة على أنّها عملية تفاعل بين 
جملة متغيرات، منها القرارات التي تتخذها 
التي  والمحفزات  تنفذها،  التي  والأع��م��ال 
بها“. تحيط  التي  الحركة  وكذلك  تدفعها، 

)39( )مجيد الجبوري، ص91( ويمكن أن يكون 

هنالك اختلاف وتباين في أفعالها ونزعاتها 
بحيث ت��ت��ص��ادم م��ح��دث��ة ت��ش��اب��ك وص���راع، 

يكون محركا للاحداث في العمل الدّراميّ.

3. الفعل الدّراميّ 

التي  الاح��داث  ال��دّرام��يّ مجموع  الفعل 
ويعرف  الشّخصيات.  بين  ال��صّ��راع  ت��ك��وّن 
سلسلة  أو  ح���دث  أنّ����ه  الأدب،  ف���ي  ال��ف��ع��ل 
تشكل  المتخيلة،  أو  الواقعة  الأح���داث  من 
ال��رّواي��ة  أو  المسرحية  تتناول  التي  ال��م��ادة 
ص   ،1986 ف��ت��ح��ي،  )ابراهيم  القصة.)40(  أو 
بين  المتبادلة  العلاقات  الفعل  )ويمثل   262

تحرك  ”في  ال��دّرام��يّ  والفعل  الشّخصيات 
التكوين  أو تطور الحادثة داخل الحبكة أو 
العام للمسرحية“.)41( )ابراهيم حمادة، ص207( 
له  وم���ا  ال���دّرام���يّ  بالفعل  ال��ك��ت��اب  اه��ت��م  إذ 
بالمصادر  إيّ��اه��م��ا  ا  ع���ادًّ بالشّخصيّة  ع��لاق��ة 
وأس��اس  الفعل  لانبعاث  والطبيعيّة  المهمة 
النّجاح أو الفشل في العمل الدّراميّ وعدت 
”التراجيديا تقليدًا للفعليّ وللحياة، للسّعادة 
على  التراجيديا  في  تظهر  وه��ذه  وللشّقاء، 
ص99(.   ،1988 ترحيني،  )فايز  فعل“)42(  شكل 
تأكيد  بذلك  وه��و  بالجاد  أرس��ط��و  عنه  عبّر 
الدّراميّ يتأثر  لوحدة العمل وارتباط الفعل 
بالعوامل الخارجيّة التي تتعلق بالشّخصيات 
وغيرها  والموسيقيّة  المسرحية  والمناظر 
من المؤثرات. ويأتي الفعل في ضوء طبائع 
من  وت��ح��ول��ه  ال��ب��ط��ل  وم��ع��ال��ج��ة  الشخصية 
ناجم  التحول  وه��ذا  الشقاء،  ال��ى  السعادة 
عن الفعل لا عن الخلق، ما يدلل على أهمية 
 .)103 ص   ،1985 التكريتي،  )جميل  الفعل.)43( 
التقليديّة  ال��دّرام��يّ��ة  الأع��م��ال  غالبية  وف��ي 
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تبدأ خطوات الفعل الدّراميّ بالنمو والتطور. 
وتتصاعد وتيرة الأحداث حتى بلوغ الذروة 
في  الانفراج  بعدها  ويأتي  الصّراع،  قمة  او 
ب�)الفعل  المرحلة  العرض وتعرف هذه  نهاية 
الصاعد( ومرحلة الانفراج أو الهبوط تسمى 
)ستيوارت  ال���ن���ازل(.)44(  أو  الهابط  )الفعل  ب��� 

كريفتش، 1946، ص18(

4. الزمان والمكان

بمفهوميهما في  والمكان  الزمان  يختلف 
الدراما  الزّمن في  إن  إذ  الحياة،  الدّراما عن 
التقليدية يكون مختلفًا عنه في باقي فنون 
الزّمن  لأنّ  والرواية(  )القصة  الأخ��رى  الأدب 
”التركيب  و  وت��وت��ر  تكثيف  فيه  ال���دّرام���يّ 
ال��زّم��ن��يّ ه��و ت��ت��اب��ع ح��اض��ر م��ط��ل��ق، ففيه لا 
بالطبع  المتجهة  اللحظة  سوى  للعيان  يظهر 
لصالح  نفسها  والمحطمة  المستقبل  نحو 
 ،1977 ون��دي،  )بيترز  المستقبلية”)45(  اللحظة 
ص166(. ويؤثر الزمان في مجريات الاحداث 
الأح��داث،  مع  وتكيفها  الدّراميّة  والمواقف 
ويؤدي دورًا في مصائر الشّخصيات والكشف 
عنها م��ن خ��لال الأح���داث ال��ت��ي ح��دث��ت في 
زمان معين أو مكان، الأمر الذي دفع المؤلف 
ال���دّرام���يّ ال���ى ال��ك��ش��ف ع��ن الأح����داث وع��ن 
العرض  بداية  من  المسرحي  العمل  مشكلة 

لأنّ الزمن يحكم المؤلف في دائرة ضيقة.
وثيقًا  ارت��ب��اطً��ا  مرتبط  فهو  المكان  أمّ��ا 
إلّا وج��اء  ال��زم��ان  ي��ذك��ر  ب��ال��زّم��ان بحيث لا 

مصاحبًا له، ومن المعروف أن الإغريق كانوا 
السّاحات  أو  القصر  أو  المعبد  يستخدمون 
للاحتفالات  مخصصة  ك��ان��ت  ال��ت��ي  ال��ع��ام��ة 
المكان  وك��ان  المختلفة،  الفنية  وال��ع��روض 
الإغريق  لأماكن  مشابها  الكلاسيكيين  عند  
أمكنة  تزيد  ”لا  إذ  استخداماته  حيث  م��ن 
التي يستطاع  المسرحيّ عن الأمكنة  الفعل 
ساعة”.)46( وعشرين  أرب��ع  في  اليها  الذّهاب 

شكسبير  لدى  المكان  أمّا  تيغيم،ص61(  )فان 

يتنقل  واخ���ذ  مقيد  وغ��ي��ر  م��ف��ت��وحً��ا  ف��ك��ان 
هذا  وإن  م��ت��ع��ددة   ودول  مختلفة  بأماكن 
الفني  العمل  رقعة  توسع  في  أسهم  التّنقل 
كان  الطبيعيّة  المسرحيات   وفي  الدّراميّ. 
تركيز حبكاتها على الزمن الحاضر إذ أخذت 
م���ن ه���ذا ال��ح��اض��ر ان���ط���لاق الأح���ك���ام على 
الأفعال وما يصاحب الشّخصيات من حركة 
وما ينتج عنها من ردود أفعال للشّخصيات 
التّسلط  ه���ذا  وج��ع��ل  ح��رك��ت��ه،  ف��ي  تتحكم 
على  أدواره  أق��س��ى  ي��م��ارس  ال��ق��در  وك��أن��ه 
الحاضر. ف��ي  وأفعالها  الشخصية  تطلعات 
)47( )مجيد الجبوري، 127( وتأتي حركة الزمن 

في الواقعيّة بشكل انفعاليّ ارتداديّ وتكون 
ذات  ضغط على حركة الزّمن الحاضر، وهذا 
تدفقها  حركة  في  تسرع  أو  تضيق  يجعلها 
من خلال نظرة الواقعيّة للإنسان وما يحيط 
له  خلقت  صعبة  اجتماعيّة  ظ��روف  من  به 
تبريرات لانفعالاته ما ”أدى الى إحداث تنافر 
في مستويات حركة الزّمن، وأدى _أيضًا_ الى 
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إحداث توقفات عديدة منعت حركة الزمن 
الزمن  يتوقف  لحظات  فهناك  التدفق،  من 
فيها طويلًا، ثم تعقبها لحظات تختزل فيها 
)نفسه، ص129(.  بسرعة قصوى“)48(  السنوات 
بتداخل  واللامعقول  العبث  حقبة  وتميزت 
حاضرًا  الماضي  يكون  أن  ويمكن  الأزم���ان 
المستقبل  إل��ى  بالنسبة  وك��ذل��ك  العكس  أو 
فيكون حاضرًا وحركة الزّمن في مسرحيات 
العبث ”في أحسن الأحوال - مائعة أو غائمة 
هذه  ومثل  متوقفة،  تبدو  الأغلب  وعلى    -

على  فاعلة  بأيّة ضغوط  تتسبب  لا  الحركة 
انتاج حبكة  تساعد على  الحبكة، ولا  مسار 

فاعلة“.)49()نفسه، ص130(

الحبكة والصّراع
أ-الحبكة

ال���درام���ا وم���ص���در إب���داع  ال��ح��ب��ك��ة روح 
الكاتب، إذ كلما تكون الحبكة محكمة البناء 
وج���دت ج��م��ه��ورًا اوس���ع أو م��ت��ل��قٍ أك��ب��ر من 
ال��دّرام��يّ  الفني  العمل  خ��لال شدها لأج��زاء 

وبناءه المحكم من بداية ووسط وخاتمة.
وقد نادى )ارسطو( بوحدة الحبكة وحدد 
ما تقوم به من خلال قيام شخصية واحدة 
بالبطولة  الشخصية  فتقوم  م��ح��دد  ب��زم��ن 
م��داه  يتجاوز  ال��ى ح��ال،  ح��ال  م��ن  وتنتقل 
قليلة  ب��أم��اك��ن  ال��واح��دة  الشّمسية  ال����دورة 
الأماكن. هذه  في  بالتنقل  الزمن  بها  يسمح 

أرسطو  أنّ  بوصف  1973،ص58(  )50()ارسطو، 

والتركيز  التكثيف  تعتمد  الدراما  أن  أوضح 
وكانت  الحبكات.  ه��ذه  وط��رح  حبكاتها  في 
الحبكة عند الكلاسيكيين القدماء ”محدودة 
واح��د،  فعل  بحركة  ومقيدة  واح��دة  بفكرة 
تدور حول شخصية واحدة،وتجري أحداثها 
ال��ي��وم، تنتقل فيه  ي��زي��د ع��ل��ى  ف��ي زم���ن لا 
يستغرق  متقاربة،لا  أماكن  في  الشخصية 
الزمن“)51( حركة  به  تسمح  ما  فيها  التنقل 

الانتباه  لتقوم بشد  الجبوري، ص65(.  )مجيد 

ومتابعة العمل الدّراميّ في ترتيب الأحداث. 

ب- الصّراع
لا قيمة لأي عمل من دون وجود الصّراع. 
الإرادات  ت��ص��ادم  نتيجة  ال��صّ��راع  يتحقق 
وتقاطعها ما يولد أزمة أو تأزم، وتقاطع في 
الكامنة  للدوافع  نتيجة  والعقبات،  الأهداف 
ال��ت��ي ت��ح��رك ش��خ��ص��ي��ات ال��ع��م��ل ال���دّرام���يّ.
عند  ال��صّ��راع  وك��ان  ص122(،  )كريفيتش،   )52(

الاغ��ري��ق بين الإن��س��ان والال��ه��ة،وت��ط��ور بعد 
بين الإنسان وأق��ران��ه وص��راع  ذل��ك فأصبح 
فيه،  يعيش  ال���ذي  والمحيط  الإن��س��ان  بين 
وم��ث��ل ه���ذا ال���ن���وع م���ن ال���صّ���راع ظ��ه��ر في 
كما  م��زدوج   الواقعية، وهناك ص��راع  عصر 
كانت  إذ   ،) )شكسبير  كان يحدث في حقبة 
ففي  مختلفة.  مناحٍ  تأخذ  شكسبير  أعمال 
مسرحية )هاملت(،يكون الصّراع بين البطل 
وعواطفه، و صراع البطل مع البلاط الملكي.
القرون  ف��ي  أمّ��ا  ص53(   ،1979 )شكسبير،   )53(
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الوسطى فكان الصّراع  يدور بين ”الإنسان 
والموت الذي يحاول كل إنسان تجنبه ؛ومع 
أن الموت هو شخصية في التمثيلية ويمكن 
ك��ان صراعا  لو  كما  الإنسان  مع  ع��دّ صراعه 
أجله“.)54()ملتون  يؤخر   )...( وآخ��ر  ف��رد  بين 
في  الصّراع  قوة  وأنّ  ص63(   ،1965 ماركس، 
في  الحقيقي  مساره  تحدد  ال��دّرام��يّ  العمل 

الحكم عليه بالنجاح أو الفشل.

ما أسفر عنه الإطار النّظري: 
يمكن  ال��ق��ص��ي��دة  ب��ن��اء  ع��ن��اص��ر  إن    .1

ا من خلال  ا ومعرفيًّ الغفادة منها لغويًّ
عملية المقاربة.

ه��ن��اك ت���راب���ط م��وض��وع��ي ب��ي��ن لغة   .2

ال���ح���ي���اة ول���غ���ة ال����درام����ا م���ن حيث 
وبناءها  الشّعرية  اللغة  استخدامات 

المتعدد الجوانب.
ح����دوث ت��ح��ولات وان��ع��ك��اس��ات في   .3

م��ص��ائ��ر ال��شّ��خ��ص��ي��ات وت��ح��ول��ه��ا من 
حال الى حال.

إيقاعيّة  ف��ي  مختلفة  نقلات  ظهور   .4

الأحداث وترادف الأفكار و انتقالات 
ف���ي ال���ص���ور والأف����ع����ال وت���ن���وع في 

الزمن.
توافق  خلال  من  والتآلف  الانسجام   .5

الشّخصية  العام لمستويات  التكوين 
وظهور نبرات الكلام وتنوع الأفكار.

تجلت بوضوح حكاية درامية متنوعة   .6

تحتوي على بداية ووسط وخاتمة.

الفصل الثالث:  الإجراءات  
عمد الباحث الى تحقيق مقاربة قصيدة 
ب���در ش��اك��ر  ل��ل��ش��اع��ر  ال��خ��ل��ي��ج  ع��ل��ى  )غريب 

ال��ى  تقسيمها  وف���ق  ع��ل��ى  ���ا  درام���يًّ السياب( 
مشاهد على النحو الاتي:

المقدمة:   المشهد الأول
بدر  )الشّاعر(  شخصية  يمثل  )الغريب: 
متأملًا  مهمومًا  يجلس  وه��و  السياب  شاكر 

على ساحل الخليج سارحًا ببصره  قائلا(

”الريح تلهث بالهجيرة، كالجثام،على الأصيل 
وعلى القلوع تظل تطوى أو تنشر للرحيل ”.)55( )السياب، 1971ص181،(

حيث يجد الباحث هنا أنّ هموم الغريب  وإشاراته للرحيل والعودة  الى الوطن )العراق(
وقد ضاق به الحنين والحزن معا وتوقه الى احضان الوطن.

الصوت: المشاعر الدّاخليّة للغريب وتتمثل بأصوات نداء الوطن تكاد تملأ أذان الغريب  
عراق..... عراق.

المكان: الخليج العربي. الزمان :غربة الشّاعر وهجرته وتشريده.)56( )نفسه، ص17(
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الحدث: معاناة الغريب ألم الغربة وحنينه 
هواجس  من  يصاحبه  وم��ا  وأح��ب��اءه  لآهله 
العودة وذكريات تتراءى في مخيلة الغريب 
تهزه وتداعب مشاعره وأحاسيسه من جهة 
؛ ومن جهة  أخرى الصوت الذي لا ينفك عن 
أذن��ه  ص��وت ال��وط��ن  كما في قوله ”صوت 
ع����راق“. الثكلى:  ن��ف��س��ي  ق����رارة  ف��ي  ت��ف��ج��ر 
الحوار  ه��ذا  خ��لال  فمن  ص181(  )نفسه،   )57(

يتجسد الصّراع نتيجة معاناة الغريب تكاد 
بالنّفس  وصفها  مميتة  عزلة  ال��ى  به  ت��ؤدي 

الثكلى.

المشهد الثاني
الطفل،  أشباح،  الصوت،  الأم،  )الغريب، 
يرتاده  مقهى  المكان:  الغروب.  وقت  الزمان: 

الغريب(
تتراءى  أص���وات  هناك  ت��زال  لا  الحدث: 
ري��اح عالية  الغريب وه��ب��وب  وت���راود ذه��ن 
كأنها  الغريب  يتخيلها  ب��أص��وات  ممزوجة  
نداء الوطن، تعاطفت مع غربته، و أصوات 
مع  تئن  وبكاء  عويل  كأنها  تتلاطم  ام��واج 
الغربة  إن  إذ  لحاله،  وتتأسى  الغريب  أنين 
على  ت��أت��ي  موجعة  وأح����زان  وألام  م��ع��ان��اة 
الفرد وتعمق فيه مرارة الحياة التي يعيشها 
يعول  ”الموج  ي��ق��ول  إذ  ل��وط��ن��ه  ب��دي��ل  ولا 
بي:عراق،عراق، ليس سوى عراق“.)58()نفسه، 
الوطن   التكرار في حب  وأن صيغة  ص181( 
م��ن ج��ه��ة وم���ن ج��ه��ة ث��ان��ي��ة ل��وع��ة وح��ي��رة 

البعد. وعند جلوس الغريب في المقهى تدار 
بصوت  فيها  الوطن  تجلى صوت  اسطوانة 
م��ط��رب ع��راق��ي وم��ن خ��لال س��م��اع الغريب 
الوطن  إل��ى  الحنين  يهزه  الاس��ط��وان��ة  لهذه 
وطفولته،  حياته  لحظات  أجمل  مسترجعًا 
لوطنه  ال��ع��ودة  إل��ى  وال��ت��وق  الحنين  يشده 
غ��ارقً��ا ف��ي أح���لام ال��ع��ودة وك��أنّ��ه يبحر في 
دورة الأفلاك وتأخذه بمحيط العالم الواسع، 
قائلًا  رومانسي  جو  في  أم��ه  وج��ه  متخيلًا 
”هي وجه أمي في الظلام“.)59( )نفسه،ص181( 
تفكيره  الذات في  لتكون مرحلة صراع مع 
الهلع  بوطنه وحلم العودة، واصفًا حالة من 
مخيفة  الغروب  عند  الأطفال  تصيب  التي 
الأطفال  تخطف  أش��ب��اح  ظهور  ف��ي  تتمثل 
لأطفالهن  الأمهات  بتحذيرات  إيماءة  وهي 

بعدم التأخر عن البيت.

المشهد الثالث
)ال���ع���ج���وز ال���ع���م���ة، م��ج��م��وع��ة أط���ف���ال، 
المشهد  زم����ان  ال���زم���ان:-  م��ج��م��وع��ة رج����ال، 

السابق،المكان:- الخليج العربي(
ب��رواي��ة  )العمة(  ال��ع��ج��وز  ت��ق��وم  الحدث: 
ق��ص��ص وح��ول��ه��ا م��ج��م��وع��ة م���ن الأط���ف���ال 
ت��ت��ض��م��ن ق��ص��ة ش��خ��ص��ي��ة ال���شّ���اع���ر )ع����روة 
ب��أس��ل��وب  ال��ح��ك��اي��ة  وت����روي   )*( الحزام(  ب��ن 
تشد  منمقة  درام��ي��ة  وحبكة  مشوق  جميلٍ 
سير  بعض  وتتناول  الأط��ف��ال،  أسماع  اليها 
على سيرة  الضوء  وتسلط  الغابرين  الملوك 
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منه  انتزع  ا  منفيًّ نحبه  قضى  ال��ذي  أحدهم 
الحكم حتى مماته –حسب رأي الباحث- ثم 
تتطرق العجوز بقصصها الى سلطة الرّجال 
أيدٍ   ” الغريب  النساء متخذة من قول  على 
تطاع بما تشاء، لأنّها أيدي رجال“.)60( )نفسه، 
والمسمرين  بالمعربدين  وتصفهم  ص182( 
الذين لا يكلون ولا يملون، وعلى الرّغم مما 
يقوم به هؤلاء الرجال من أفعال لا ترضي 
قائلاً  العجوز  أنّه يخاطب عمته  إلا  الغريب 
”أتذكرين؟ أتذكرين؟ سعداء كنا قانعين“.)61(
)نفسه،ص181( دلالة على بساطة الحياة على 

الحياة  وصعوبة  والفقر  الجوع  من  ال��رّغ��م 
وإجحاف.  ظلم  م��ن  ال��م��واط��ن  يعانيه  وم��ا 
تسترسل العجوز برواية قصص عن النساء 
الغابرة، من  الأزم��ان  يدور في  والحياة وما 

حكايا أسطورية وخرافات.

المشهد الرابع
)الغريب، المكان:- الخليج العربي، الزمان:  

ليلاً (
تسمع  وال��ي��ق��ظ��ة  ال��ح��ل��م  ب��ي��ن   - الحدث: 
التي  المقهى  أسطوانة  عبر  ت��دور  أص���وات 
وهواجس  الغربة  وانفعالات  الحزن  تعمق 
ال��ع��ودة ال���ى ال��وط��ن، ي��ص��ور ال��غ��ري��ب عمق 
ولكنّه  بالغربة  ال��روح  وع��زاء  للوطن  الحب 
يستدرك لإثارة الروح قائلًا ” يا أنتما مصباح 
الرضا،  )محمد صالح عبد  أنتما“.)*()62(  روحي 
والليل  المساء  بقدوم  ويلوح  ص181(   ،2012

الحزن  غمامة  الشّاعر  على  فتخيم  ودج��اه 
الغريب  البلد  ي��ذك��ر  عندما  ال��غ��رب��ة،  وعتمة 
وه��و ب��ذل��ك ي��م��زج ال��ح��زن ال��دّاخ��ل��ي بغربته 
وبعده عن وطنه، و يستطرد وكأنّه يخاطب 
اللقاء، إلا بوجوده  حبيبته من دون اكتمال 
في بلده قائلاً ”لو جئتِ في البلد الغريب الي 

ما كمل اللقاء“.)63()نفسه، ص 181(  

المشهد الخامس
المشهد  م��ك��ان  نفس  المكان:  )الغريب، 

السابق، الزمان:- زمان المشهد السابق(
بالغريب  يضيق  متناه  لا  شوق  الحدث:- 
ف����ي ح��ن��ي��ن��ه ال�����ى ال����وط����ن ح���ي���ث ت��ت��وال��ى 
الذكريات وتتعمق في نفسه الأشواق حتى 
الشوق وما يمر به من  يكاد ينهار من شدة 
جدوى  بلا  ولكن  الوطن  ال��ى  للعودة  حنين 
الى  يخرج  عندما  كجنين  الشوق  يصف  إذ 
” شوق الجنين اذا إشرأب من  الحياة قائلًا 

الظلام الى الولادة”)64( )نفسه،ص182(.

المشهد السادس
مكان  نفس  المكان:  ال��غ��ري��ب،  )الخائن، 
المشهد الخامس، الزمان: نفس زمان المشهد 

الخامس(
ال����ح����دث:- ي���ص���اب ال��غ��ري��ب ب��ال��دّه��ش��ة، 
ويعجب من طباع بعض البشر ولا معقولية 
عتباً  الخائن  لشخصية  موجهاً  تصرفاتهم 
شديداً لتغييره مبادئه وأخلاقه في خيانته 
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ف��ي حياة  إن��ت��ق��ال��ة  ال��خ��ي��ان��ة  فتمثل  ل��ب��ل��ده، 
ال��غ��ري��ب م���ن ال����ذي ي��ق��وم ف���ي ه���ذا الفعل 
المشين معبرًا عنه ”أيخون إنسان بلاده؟“)65(
)نفسه،ص182(. إذ ان هذا التساؤل يبعث على 

ال��شّ��ك وال��رّي��بّ��ة م��ن ت��ك��رار الأح���داث وصفة 
الخيانة لدى البّشر.

المشهد السابع
) الغريب،  المكان: ساحل الخليج العربي. 

الزمان: منتصف الليل(
الحدث:- يعقد الشّاعر مقارنة بين شمس 
الوطن التي تشرق على أهله وشمس الغربة 
قيمة  إب��راز  منه  القصد  مجازي  تعبير  وهنا 
الغريب  عين  في  الشمس  فتكون  جمالية، 
أجمل إذ يقول ”الشّمس أجمل في بلادي من 
هناك أجمل،  سواها، والظلام -حتى الظلام – 
يرى  العراق“)66()نفسه، ص182(.  فهو يحتضن 
ال��ب��اح��ث رب��م��ا ي��ذه��ب ال��شّ��اع��ر ال��غ��ري��ب في 
هذا الظلام الى ظلام الليل الذي هو عكس 
وظلم  السّجون  ظ��لام  من  مبتعدًا  الصباح، 

السلطات التي أدت الى تشريده وغربته.

المشهد الثامن
يقطنها  غرفة بسيطة  المكان:   . الغريب   (

الشّاعر . الزمان: صباح يوم جديد(
وإره��اق  تعب  ع��لام��ات  ظهور  الحدث:- 
ص��راع  م��ن  يكابد  م��ا  نتيجة  ال��غ��ري��ب  على 
وسهر إذ يحاول الاستلقاء على أريكة اخذًا 

بشكل  حياته  ل��ي��م��ارس  ال��راح��ة  م��ن  قسطًا 
هذا  ملائمة  عدم  من  الرّغم  على   – روتيني 
ل��ل��ن��وم ف��ه��و وق���ت ص��ب��اح –يصارع  ال��وق��ت 
الحياة مدركًا ضعف قابليته على الإحساس 
ما  على  ن��ادمً��ا  القاسية  غربته  ف��ي  بالوقت 
”واحسرتاه،  قائلًا  فينشد  حياته  من  فاته 
يقصد  رب��م��ا  ص183(  أنام“.)67()نفسه،  متى 
النّوم الأبديّ وذلك لعبثية الحياة ولا جدوى 
ال��وس��ادة غارقًا  ال��وج��ود، فيضع رأس��ه على 

بالذكريات الجميلة.

المشهد التاسع
رج��ل،  ج��ي��اع،  مجاميع  المسيح،  )طيف 

الذي  المنفى  تمثل  جزيرة  المكان:  الغريب، 
يعيش به الغريب، الزمان: وقت الظهيرة( 

ظهور  الباحث(  رأي  )حسب  الحدث:- 
ضبابيّ  منظر  في  المسيح  السّيد  شخصية 
وخلفه صليب كبير مكبلًا به وكأنما يصلب 
ب��ق��ع��ة ض��وء  ال��ص��ل��ي��ب  ع��ل��ي��ه مسلطة ع��ل��ى 
خ��اف��ت وب��اق��ي ال��م��س��رح اظ��ل��م دلال����ة على 
إيقاعات  يصاحبها  والمنفى،  المكان  غربة 
م��وس��ي��ق��يّ��ة ص��اخ��ب��ة ت���دل ع��ل��ى وق���ع خطى 
عن  تعبيرًا  واضحة  غير  وأص��وات  الجياع، 
وأنين  مميت  ج��وع  م��ن  استغاثة  ن����داءات 
ي��ظ��ه��ر شخص  وه���ذي���ان، ل��ح��ظ��ة  ص��م��ت : 
وجهه  نصف  يغطي  الاط��وار  غريب  اشعث 
رث  القدمين،  مترب، حافي  الكثيف،  الشّعر 

الثياب.
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بالمتسول  اشبه  الرجل  شخصية  إن  إذ 
أه��ل��ك��ت��ه ال��غ��رب��ة، أح��ده��م ي��ش��ت��م��ه، والآخ���ر 
ب��ن��ب��رة  )خطية(  ي���ق���ول  وش���خ���ص  ي��ح��ت��ق��ره 
لهذا  الغريب  فيقول  الحنين  فيهزه  عراقية 
)68()نفسه،  أهون من خطية“.  ”الموت  الرجل 

ص183( وتتعالى الأصوات ) خطية....خطية(.

المشهد العاشر
قرب  المكان:  بحارة،  مجاميع  )الغريب، 
الغريب  حضور  ساعة  الزمان:  سفن،  مرفأ 

مرفأ سفن(
بإعداد  البحارة  مجاميع  تقوم  الحدث:- 
من  أغنية  وإن��ش��اد  أبيض  قماش  من  ش��راع 
وال��ع��ودة  للسفر  بالتهيؤ  ت��وح��ي  اي���ح���اءات 
إع��داد  بانتظار  الغريب  يجلس  الوطن،  ال��ى 
الأش���رع���ة وي��ع��د ال��وق��ت س��اع��ة ب��ع��د ساعة 
قائلًا  العودة  وبشرى  الشّراع  إكمال  منتظرًا 
ال���ع���راق ؟ م��ت��ى أع����ود؟“. ال���ى  ”متى أع����ود 

أص���وات  ب��ع��ض  وت��ظ��ه��ر  ص183(  )69()نفسه، 

صافرات السّفن تنذر بانطلاق رحلة بحرية، 
تثير شجون الغريب وتلهفه لوطنه يزداد في 

نفسه ضجيج وصراخ مناديًا عراق... عراق.

المشهد الحادي عشر
الزمان:  المكان،  نفس  المكان:  )الغريب، 

بعد مرور ايام قليلة على معاناة الغريب( 
الحدث:- يحاول الغريب أن يجمع المال 
من أجل العودة، ولكن العودة بعيدة والغربة 

تطول وهذا واضح من النّص الشّعري“ متى 
أعود متى أعود”. )70()نفسه، ص183( دلالة على 
اليأس وخيبة الأمل التي أصيب بها الغريب، 

إذ يعود الغريب الى غرفته المتواضعة.

المشهد الثاني عشر
يقطن  متواضعة  غرفة  المكان:  )الغريب، 

فيها الغريب، الزمان: مساء يومٍ ثانٍ(
ال������ح������دث:- ي���ج���ل���س ال����غ����ري����ب م���ح���دثً���ا 
 زواي������ا غ��رف��ت��ه ف���ي ح�����وار م���ع ن��ف��س��ه ق��ائ��لًا 
” أتراه يأزف، قبل موتي، ذلك اليوم السعيد؟ 
سأفيق في ذاك الصباح، وفي السّماء من 

السحاب كسرٌ،
آب“. بعطور  مشبع  ب��رد  النسمات  وف��ي 
الهروب  الغريب  يحاول  ص183(  )71()نفسه، 

استحضار  ب��وس��اط��ة  ال��م��م��ي��ت��ة  غ��رب��ت��ه  م��ن 
ب��ع��ض وم���ض���ات ال��م��اض��ي م��س��ت��ح��ض��رًا في 
ويلتحم  فيها  ليعيش  لحظات جميلة  نفسه 
التي  العزلة  أو  غربته  ي��داوي  عله  بالذكرى 
يعيشها، متخذا في تقديم هذا الأمر المتمثل 
آب  وعطور  والنّسمات  والسّحاب  بالسّعادة 
فنية والحنين  التي يذكرها كطرق علاجية 

مصحوبا بإيقاع بصري للكلمة.

المشهد الثالث عشر
السابق،  المكان  نفس  المكان:  )الغريب، 
يميز  لا  ومساء  صباح  بين  يختلط  الزمان: 

عند الغريب(
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الأريكة  على  الغريب  يستلقي  الحدث:- 
العودة،  حلم  ي���راوده  عميق،  ن��وم  في  يغط 
المهمة  حاجياته  لجمع  الاستعداد  في  يهم 
في  ال��م��لاب��س  يضع  أم���ره،  م��ن  عجالة  على 
البسيطة  خ��زان��ت��ه  م��ن  م��س��ت��خ��رجً��ا  حقيبة 

للعودة  يخاطب  وكأنه  الملابس  من  بعضاً 
عن  يسقط  يكاد  أعود....أعود، حتى  يردد  و 
وضاعت  تبدد  حلم  من  فيستيقظ  الأريكة 

معه احلام العودة وتلاشت قائلا:

المشهد الرّابع عشر
الزمان:  ذاتها،  الغرفة  المكان:  )الغريب، 

منتصف الليل( 
الحدث:- هموم الغريب ومناجاته الداخلية 
يجسدها في قوله » فما لديك سوى الدموع«.
انتظاره  يقرن  ذل��ك  وبعد  ص184(  )73()نفسه، 

محتوم  بقضاءٍ  منه  ج��دوى  لا  ال��ذي  الطويل 
ويأس العودة حتى مماته في غربته مريضًا. 
يستلقي في مشهد حزين وضياع أمل اللقاء. 

الفصل الرّابع  
 نتائج البحث

مقاربة  ال��ى  التوصل  ع��ن  البحث  أسفر 
ا من خلال  قصيدة )غريب على الخليج( دراميًّ
بناءها على وفق عناصر البناء الدّراميّ التي 
ال��صّ��راع،  ال��ح��وار،  الشّخصيات،  في)  تتمثل 

السرد، البداية، الذّروة، النّهاية(.

الاستنتاجات 
1-  ي��م��ك��ن ت���ح���وي���ل ب���ع���ض ال��ق��ص��ائ��د 

الشّعرية الى بناء درامي تتكون فيه 
عناصر البناء الدّراميّ

هناك ترابط موضوعي بين القصيدة   -2

المسرحية  ال��ف��ن��ون  وب��ي��ن  ال��شّ��ع��ري��ة 
وتقاربها.

هناك الية تشتمل على عدد من الصيغ   -3

حصول  النهائيّة  محصلتها  الفنيّة 
مقاربة دراميّة للقصيدة الشّعرية.

من خلال تقريب قصيدة غريب على   -4

ا نستنتج وجود  الخليج وغيرها دراميًّ
تقارب ملموس بين الشّعر والدّراما. 

التوصيات 
بالقصائد  بالاهتمام  الباحث  يوصي   -1

ا. الشّعرية ومقاربتها دراميًّ

»واحسرتاه.. فلن أعود الى العراق 
وهل يعود من كان تعوزه النقود ؟ 

وكيف تدخر النقود وأنت تأكل اذ تجوع؟
واأت تنفق ما يجود 
به الكلام،على الطعام؟

لبكين)*( على العراق«.)72()نفسه، ص184(
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الاه��ت��م��ام ب��ال��ق��ص��ائ��د وت��دري��س��ه��ا في   -2

معاهد وكليات الفنون الجميلة بشكل 
أوسع بخاصة قسم الفنون المسرحيّة.

ج��م��ع وأرش��ف��ة ال��ق��ص��ائ��د ال��ت��ي تمت   -3

ا وقدمت كعروض أو  مقاربتها دراميًّ
نصوص دراميّة.

التّنسيق والتّواصل بين كلية الفنون   -4

اللغة  قسم  الآداب  وكلية  الجميلة 
ال��ع��رب��يّ��ة ع��ل��ى وج���ه ال��خ��ص��وص من 
موضوعات  وتدعيم  ال��ت��ع��اون  أج��ل 

المقاربة الدّراميّة لغويّا وأدبيّا. 
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