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The summary ;-                                                                                                       
This research is concerned with the study of the shapes of handles and their technical castrations, investigating the search for the basic goals and attic. The current research dealt with the study of technical characteristics (of the shapes of handles and their aesthetic reflections in Islamic ceramics) and falls in four chapters. The first chapter is concerned with the problem of research through the following questionWhat is the aesthetic shape of the handles on the surface of the pot in Islamic ceramics? The importance of the current research was manifested in highlighting the technical characteristics of the handles, their types, shapes and the inscriptions carried out on them in Islamic pottery, while the objective of the research included the identification of the shapes and characteristics of the handles in the Islamic periods. The limits of the research only include the temporal boundaries (the illite and Abbasid periods) and the spatial boundaries of the shapes of the handles on pottery in Islamic countries, while the objective boundaries (the decorative diversity in terms of expression and aesthetically on the forms of pottery handles in the Islamic periods). The second chapter included the theoretical framework and previous studies. It included the examiners of the first topic, the ancient periods and the types of handles that were affected in ancient Iraq and Greece, while the second topic included The decorative forms that appeared on the handles in the Islamic periods (issuance of Islam, the Umayyad period, the Abbasid period, the Seljuk period, the Andalusian period), then concluded the second chapter by presenting the indicators that resulted from the theoretical framework. The third chapter was devoted to the research procedures by determining the method used (descriptive approach). The research community (5) models, as for the fourth chapter, results, conclusions, recommendations and proposals, and concluded with the list of sources Keywords: (technical characteristics, handles,aestheti Islamic ceramics                                                                                                                                                                                                                  
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(الخصائص الفنية لاشكال المقابض وانعكاساتها الجمالية في الخزف الإسلامي)
م . احمد عبد  منشد \ جامعة البصرة \ كلية الفنون الجميلة	                                                           
الملخص :- 
يهتم هذا البحث بدراسة اشكال المقابض وخصائها الفنية متقصيا بالبحث عن الأهداف الأساسية وعلية فقد تناول البحث الحالي دراسة الخصائص الفنية ( لاشكال المقابض وانعكاساتها الجمالية في الخزف الإسلامي ) ويقع في أربعة فصول اختص الفصل الأول بمشكلة البحث من خلال التساؤل الاتي ماهية الشكل الجمالي للمقابض الموجودة على سطح الاناء في الخزف الاسلامي؟ وتجلت أهمية البحث الحالي في تسليط الضوء على الخصائص الفنية للمقابض وانواعها واشكالها والنقوش التي نفذت عليها في الفخار الإسلامي في حين تضمن هدف البحث التعرف على اشكال المقابض وخصائصها في الفترات الإسلامية اما حدود البحث فقط تضمن الحدود الزمانية ( الفترات الاموية والعباسية ) والحدود المكانية اشكال المقابض على الفخاريات في البلدان الإسلامية اما الحدود الموضوعية ( التنوع الزخرفي من الناحية التعبيرية والجمالية على اشكال المقابض الفخارية في الفترات الإسلامية ) وتضمن الفصل الثاني الاطار النظري والدراسات السابقة فقد اشتمل على مبحثين المبحث الأول الفترات القديمة وأنواع المقابض التي ضهرت في العراق القديم اما المبحث الثاني فقد شمل الاشكال الزخرفية التي ظهرت على المقابض في الفترات الإسلامية (صدر الإسلام , الفترة الاموية , الفترة العباسية , الفترة السلجوقية , الفترة الاندلسية ) ثم ختم الفصل الثاني بطرح المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري اما الفصل الثالث فقد خصص لإجراءات البحث من خلال تحديد المنهج المستخدم ( المنهج الوصفي ) وجاء في مجتمع البحث ( 5 ) نماذج اما الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات واختتم بقائمة المصادر . الكلمات المفتاحية : ( الخصائص الفنية , المقابض , الجمالية , الخزف الإسلامي ).


الفصل الأول
الاطار العام للبحث
مشكلة البحث :-
شكلت المقابض جزء مهم في تصميم الاشكال الفخارية فإضافة الى الجانب الوظيفي لها فهي تضيف جانب جمالي مكمل لشكل الانية الفخارية واهتم الخزافين على مر العصور بتصميم مقابض ملائمة ومنسجمة مع اشكال الاواني لكي تحقق جانب وظيفي إضافة الى شكلها الجمالي وبالنظر للبحوث الاثرية للفخار في مختلف الفترات فقد ضهرت في الفترات الإسلامية اشكال الجرار الاستعمالية ومنها ما يستخدم للزينة وقد ميز الباحث بين أنواع هذه الفخاريات ولاحظ ان التنوع الشكلي للمقابض التي تم العثور عليها من خلال تنقيبات المختصين اضهرت هذه المقابض تنوع واضح وانطلاقا من اهتمامات الباحث في إيجاد المميزات في هذه المقابض والوقوف على اشكالها من خلال التساؤل التالي ( ما هي الخصائص الفنية لاشكال المقابض الموجودة على سطح الاناء في الخزف الاسلامي؟ ).
أهمية البحث والحاجة اليه : تكمن أهمية البحث الحالي بدراسة الخصائص الفنية وانوع المقابض واشكالها والنقوش التي نفذت عليها في الفخار الإسلامي  اما الحاجة الية فتكمن في مساعدة المهتمين بدراسة الفن الإسلامي في الاطلاع على الموضوعات الخاصة في الفن الإسلامي لتحقيق الإفادة لذوي الاختصاصات الفنيىة ويرفد طلبة الدراسات الأولية والعليا في الفنون التشكيلية للاطلاع على فحواه .

اهدف البحث : اقتضى عنوان البحث الحالي ان تكون له الأهداف التالية :
1- التعرف على اشكال المقابض وخصائصها في الفترات الإسلامية .
2- كشف التنوع الديني والبيئي والاجتماعي ومظاهره في المقابض الإسلامية .
3- الوقوف على الأسباب التي أدت الى وجود المقابض وزخرفتها في الفترات الإسلامية .
حدود البحث : 1-الحدود الزمانية ( الفترات الاموية والعباسية )
2-الحدود المكانية ( اشكال المقابض الفخارية في البلدان الإسلامية )
3-الحدود الموضوعية ( التنوع الزخرفي من الناحية التعبيرية والجماليه على اشكال المقابض الفخارية في الفترات الإسلامية ).
تحديد المصطلحات : الخصائص لغة " خصص : خصه بلشيء خصا وخصوصا وخصوصية ... وخصه واختصه فرده به دون غيره . ويقال اختص فلان بالامر وتخصص اذن انفرد به (Ibn Manzoor, p. 841)
" يذكر البستاني الخاصية ضد العامة ويستعملون خصوصا بالمعنى على نحو يعصبني زيد لاسيما كلامة (Boutros Gardener, 1869, pp. 540-541)
 الخصائص اصطلاحا : هي " كل ما يتفرد بة الشيء من صفات بارزه تحدد كينونته وتدل عليه محددة معالمة بما تفرقة عن غيرة  منه اذا تفرد خاص معبر عن ذاته ) (Safra Naji, 2000, p. 5)
" هي مجموعة من الصفات والسمات الثابتة والمتغيرة التي يتصف بها الشيء والتي تشكل بمجموعها علامات واضحه تميزه عن الاخرين (Al-Rabaie, Karim Hamdi, 2006, p. 6) .
التعريف الاجرائي :هي تلك الصفات أو السمات الشكلية للمقابض الملازمة للأنية الفخارية والمميزة له بما يفرده ويفرقه عن غيره، والتي من خلالها يمكن معرفة خصوصية المنجز الفخاري الفني والجمالي . 
الشكل لغة : هو " الشكل بالفتح والمثل والجمع ( اشكال ) ( وشكول ) ويقال هذا الشكل بكذا أي يشبهه وقوله تعالى( قل كل يعمل على شاكلته ) (Al-Razi & Mohammed bin Abi Bakr Abdul-Qader, 1978, p. 344)
" الشكل : المثل تقول هذا على شكل هذا أي على اعماله وفلان شكل فلان أي مثله في حالات" وهو أن تكون ثلاث قوائم مُحَجلَّة وواحدة مُطلَقة أو ثلاث قوائم مًطْلَقة ورجْلٌ مُحَجلّة ، ولا يكون الشِكال إلاّ في الرّجل ، والفرَسُ ( مَشْكول ) وهو مكروه . و ( أشْكَلَ ) الأمْرُ التبس (Al-Razi & Mohammed bin Abi Bakr Abdul-Qader, 1978, p. 243)
الشكل اصطلاحا : 
هو " تنظيم عناصر الوسط المادي التي يتضمنها العمل الفني وتحقق الارتباط بينهما فهو يدل على الطريقة التي تتخذ منها العناصر موضوعها في العمل الفني كل بالنسبة للاخر بالطريقة التاي تؤثر على كل منها بالاخر (Valley, Ali Shanawah and others, 2012, p. 25)
التعريف الاجرائي : وهو تنظيم العناصر التي يتضمنها العمل الفني وتحقيق الارتباط المتبادل او هو هيئة ترتيب الأجزاء والعناصر لتكوين العمل الفني .
المقابض لغة :" قبض – قبضا يده عن الشيء : امتنع عن امساكة \\ و-ه عن الامر: نحاه \\ - والرجل عن القوم هجرهم تقبض الرجل عن القوم : اشمئز منه انقبض الرجل عن القوم : هجرهم القابض " فا " من الطعام : من يتقبض اللسان منه (Al-Razi, Abi Hussein Ahmed bin Faris bin Zakaria, 1994, p. 585)

المقابض اصطلاحا :
وهو عبارة عن  شريط او حبل مصنوع من الطين يتصل بالانية اما من جزئها العلوي او السفلي ويكون في الانية بحسب حجمها وحسب الحاجة الية ويختلف عدد المقابض من انية الى أخرى .
المقابض اجرائيا :-
وهو جزء مضاف مكمل لاجزاء الانية يوضف لأغراض وظيفية ويحمل صفات جمالية لحمل الانية او تعليقها .






اﻟﻔﺼﻞ اﻟﺜﺎﻧﻲ
  (الاطار اﻟﻨﻈﺮي واﻟﺪراﺳﺎت اﻟﺴﺎﺑﻘﺔ )
المبحث ألاول : ( اﻟﻔﺨﺎر ﻓﻲ اﻟﻌﺮاق اﻟﻘﺪﯾﻢ وأﻧﻮاع اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ اﻟﺘﻲ ﻇﻬﺮت ﻓﯿﻪ ) أن اﻹﻧﺴﺎن ﻓﻲ ﻋﺼﻮره اﻟﻘﺪﯾﻤﺔ ﻛﺎن ﻓﻲ ﺻﺮاع ﻣﺴﺘﻤﺮ ﻣﻊ ﻗﻮى اﻟﻄﺒﯿﻌﺔ ﻣﻦ أﺟﻞ ﺿﻤﺎن ﻏﺬاﺋﻪ ووﺟﻮده وﻗﺪ ﻻﺣﻆ اﻧﺴﺎن ﺗﻠﻚ اﻟﻌﺼﻮر اﻟﻤﺒﻜﺮة ان اﻟﻄﺒﯿﻌﺔ وﺧﺼﺒﻬﺎ وﻛﺜﺮة ﻣﯿﺎﻫﻬﺎ ﻋﺮﺿﻪ اﻟﻰ ان ﺗﺘﻐﯿﺮ ﻓﺘﺨﺘﻔﻲ ﻛﻞ ﻣﻈﺎﻫﺮ اداﻣﺘﻬﺎ ﻣﻤﺎ ﯾﻬﺪد ﺣﯿﺎﺗﻪ ﺑﺼﻮرة ﻣﺒﺎﺷﺮة وﻣﻦ ﺧﻼل ذﻟﻚ ﺑﺰﻏﺖ ﻣﺮﺣﻠﺔ ﻣﻦ ﻣﺮاﺣﻞ ﺗﻄﻮره اﻟﻔﻜﺮي أن ﺑﺎﺳﺘﻄﺎﻋﺘﻬﺎ اﻟﺘﺎﺛﯿﺮ على اﻟﻈﻮاﻫﺮ اﻟﻄﺒﯿﻌﯿﺔ وﺗﺴﺨﯿﺮﻫﺎ ﻟﺼﺎﻟﺤﻪ ﻟﺘﻔﺎدي اﻟﻨﺘﺎﺟﺎت اﻟﺴﻠﺒﯿﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﺆدي إﻟﯿﻬﺎ ﺗﻠك اﻟﺘﻐﯿﯿﺮات "وﯾﻌﺘﻘﺪ ﺗﻮﻣﺎس ﻣﻮﻧﺮو العلاقة اﻟﺒﯿﺌﺔ اﻟدﯾﻨﯿﺔ ﺑﺎﻟﻔﻨﻮن وان ﺗﺎرﯾﺦ اﻷدﯾﺎن ﻣﺮﺗﺒﻂ ﺑﺘﺎرﯾﺦ اﻟﻔﻨﻮن وﻟﻢ ﯾﻘﺘﺼﺮ دور اﻟﻔﻦ ﻓﻲ اﻟﺘﻌﺒﯿﺮ ﻋﻦ اﻟﻤﻌﺘﻘﺪات الدينية ﺑﻞ ﺗﻌﺪاه إﻟﻰ ﺗﺤﺪﯾﺪ اﺷﻜﺎﻟﻬﺎ وﺗﻄﻮﯾﺮﻫﺎ (Thomas Monroe, 1971, p. 35) وﻗﺪ ﺗﻨﻮﻋﺖ اﺳﺘﺨﺪاﻣﺎت اﻟﻔﺨﺎر ﻟﻠﺪﻓﻦ واﻟﻄﻘﻮس واﻟﺸﻌﺎﺋﺮ اﻟﺪﯾﻨﯿﺔ واﻻﺳﺘﺨﺪاﻣﺎت اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ اﻟﻤﺘﻨﻮﻋﺔ وﻣﻦ ﺧﻼل ﻣﺎ ﺗﻘﺪم يرى الباحث أن للدين اﻟﺪور اﻷﻛﺒﺮ ﻓﻲ تحديد ﻣﺎﻫﯿﺔ اﻟﻔﻨﻮن وﺑﺤﺴﺐ اﻋﺘﻘﺎد ﺗﻮﻣﺎس ﺑﺄن اﻟﻔﻦ ﻻ ﯾﻘﺘﺼﺮ ﻓﻲ اﻟﺘﻌﺒﯿﺮ ﻋﻦ ﻣﻌﺘﻘﺪ ﯾﻤﺜﻞ ﺑﯿﺌﺔ دﯾﻨﯿﺔ إن ﻛﺎن ﻓﻲ اﻟﻔﺘﺮات اﻟﻘﺪﯾﻤﺔ اﻟﺘﻲ ﺳﺒﻘﺖ اﻻﺳﻼم ﺑﻞ ﻋﻤﺪ إﻟﻰ تطوير هذه اﻷﺷﻜﺎل ﺑﻤﺎ ﯾﻼﺋﻢ طبيعة اﻟﻔﻦ اﻹﺳﻼﻣﻲ اﻹﺑﺪاﻋﯿﺔ اﻟﻤﺘﺠﺪدة . ﻟﻘﺪ لاحظ  اﻟﺒﺎﺣث ظهور شواهد ﻣﻦ اﻟﻘﻄﻊ اﻟﻔﺨﺎرﯾﺔ ﻓﻲ اﻟﻌﺮاق القديم ﺑﺪاﯾﺔ ﻣﻦ دور ﺣﺴﻮﻧﻪ ﺛﻢ دور ﺳﺎﻣﺮاء و ﺣﻠﻒ ﻟﻜﻨﻬﺎ ﻛﺎﻧﺖ ﻋﺒﺎرة ﻋﻦ ﻗﻄﻊ ﻓﺨﺎرﯾﺔ ﺑﺴﯿﻄﺔ ﺧﺎﻟﯿﺔ ﻣﻦ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻛﻮﻧﻬﺎ ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺴﺘﺨﺪم ﻟﻐﺮض اﻻﺳﺘﻌﻤﺎل اﻟﯿﻮﻣﻲ أي ﻟﻢ ﯾﻜﻦ ﻫﻨﺎك أي ﻓﻜﺮة ﻟﺪى اﻹﻧﺴﺎن ﺳﻮاء متطلبات نفعية للحياة اليومية أي انها كانت تؤدي جانب وظيفي " ﻓﻔﻲ ﻋﺼﺮ ﺣﺴﻮﻧﺔ الذي ﺷﻐﻞ اﻟﻨﺼﻒ اﻷول ﻣﻦ اﻻﻟﻒ اﻟﺴﺎدس (ق.م) ﺗﻨﻮﻋﺖ اﻷﺷﻜﺎل اﻟﻔﺨﺎرﯾﺔ ﻟﺘﺸﻤﻞ أﺷﻜﺎل اﻟﺠﺮار ﻣﺘﻨﻮﻋﻪ اﻟﺤﺠﻮم ﻛﻤﺎ ﻓﻲ ﺷﻜﻞ رﻗﻢ (1) ﻟﻜﻨﻬﺎ ﻛﺎﻧﺖ ﺧﺎﻟﯿﺔ ﻣﻦ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ أي أن اﻟﻔﻨﺎن ﻫﻨﺎ اﻫﺘﻢ ﺑﺎﻟﺸﻜﻞ اﻟﺨﺎرﺟﻲ ﻓﻘﻂ (Zuhair Sahib, 2017, pp. 135-136)أﻣﺎ اﻻﻧﯿﺔ ﻓﻲ دور ﺳﺎﻣﺮاء واﻟﺘﻲ ﻣﺜﻠﺖ اﻗﺪم ﺻﻨﺎﻋﺔ ﻓﺨﺎرﯾﺔ ﻋﻠﻰ ارض اﻟﺮاﻓﺪﯾﻦ ﺣﯿﺚ ﺗﺸﯿﺮ ﻧﻤﺎذﺟﻬﺎ إﻟﻰ اﻫﺘﻤﺎم اﻟﻔﻨﺎﻧﯿﻦ بتناسب أﺟﺰاء اﻵﻧﯿﺔ اﻟﻤﺘﻤﺜﻠﺔ ﺑﺎﻟﻌﻼﻗﺔ ﻣﺎ ﺑﯿﻦ سعة اﻟﻔﻮﻫﻪ وﻃﻮل اﻟﺮﻗﺒﺔ (Zuhair Sahib, 2017, p. 139) .




كما في شكل رقم (2) .
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      شكل رقم (1)                                                      شكل رقم (2)                

ويرى الباحث ان ﻓﺨﺎرﯾﺎت ﺣﻠﻒ كانت عباره عن تداخل مابين فخار سامراء بشكل ﺗﺜﯿﺮ إﻋﺠﺎب اﻟﻤﺘﻠﻘﻲ وذﻟﻚ ﻣﻦ ﺧﻼل اﺷﻜﺎﻟﻬﺎ وﺧﻔﺔ أوزاﻧﻬﺎ ورﺷﺎﻗﺔ ﺟﻮاﻧﺒﻬﺎ وأﻧﺎﻗﺘﻬﺎ ﺣﯿﺚ استخدمت ﻃﺮﯾﻘﺔ اﻟﻠﻮاﻟﺐ اﻟﻄﯿﻨﯿﺔ ﻓﻲ اﻟﺘﺸﻜﯿﻞ وﻫﻲ ﺗﻘﻨﯿﺔ ﺗﻮاﺻﻞ ﻣﻊ مبدعي ﻓﺨﺎرﯾﺎت ﺣﺴﻮﻧﺔ وﺳﺎﻣﺮاء . ﻛﻤﺎ ﻓﻲ ﺷﻜﻞ رقم (3) . وقد وجد اﻟﺒﺎﺣث أن ﺑﺪاﯾﺔ ﺗﻄﻮر اﻻواﻧﻲ اﻟﻔﺨارية وظهور اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻋﻠﯿﻬﺎ ظهر في فترة فخار ﺟﻤﺪة ﻧﺼﺮ وﻟﻜﻦ ﻟﻢ ﯾﻜﻦ ﻟﯿﺆدي غرض ﺟﻤﺎﻟﻲ واﻧﻤﺎ كان لغرض استعمالي ﻛﺎﻟﺤﻤﻞ أو للطقوس الدينية وﻛﺎﻧﺖ ﻋﺒﺎرة ﻋﻦ ﻣﻘﺎﺑﺾ ﺑﺴﯿﻄﺔ ﺧﺎﻟﯿﺔ ﻣﻦ اﻟﺰﺧﺎرف ﻛﻤﺎ ﻓﻲ ﺷﻜل رقم (4) حيث ﯾﻤﺜﻞ اﻟﺸﻜﻞ ﺟرة بدون رﻗﺒﻪ تحتوي ﻋﻠﻰ أرﺑﻊ ﻣﻘﺎﺑﺾ ﺧﺎﻟﯿﺔ ﻣﻦ أي زﺧﺎرف ﻣﺜﺒﺘﺔ ﻋﻠﻰ بدن اﻟﺠﺮة ﺣﻮل اﻟﺮﻗﺒﺔ.
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[bookmark: _Hlk146989668]       شكل رقم (3)                                            شكل رقم (4)
" أﻣﺎ ﻓﻲ ﻋﺼﺮ العبيد الذي شهد ﻫﯿﻤﻨﺔ ﺳﻠﻄﺔ اﻟﻤﻌﺒﺪ ﻋﻠﻰ ﻣﻌﻈﻢ اﻟﻔﻌﺎﻟﯿﺎت اﻻﺟﺘﻤﺎﻋﯿﺔ واﻟﻄﻘﻮس الدينية ﻓﻘﺪ ادى ذﻟﻚ اﻟﻰ ﺗﺤﺮﯾﻚ اﻟﻔﻜﺮ اﻻﺟﺘﻤﺎﻋﻲ ﻓﻜﺎﻧﺖ ﻫﻨﺎك ﺣﺎﺟﺔ ﻣﺎﺳﺔ إﻟﻰ ﺣﻠﻮل اﻟﻪ ﻣﺤﻞ اﻟﺘﺸﻜﯿﻞ ﺑﺎﻟﯿﺪ وﻛﺎﻧﺖ ﻓﺨﺎرﯾﺎت ﻋﺼﺮ اﻟﻌﺒﯿﺪ ﻣﺤﻤﻠﺔ ﺑﺜﻘﺎﻓﺔ ﻋﺼﺮﻫﺎ (Al-Asadi, Ali Hassin, 2002, pp. 43-45) وﻣﻦ ﺧﻼل ذﻟﻚ وﺟد اﻟﺒﺎﺣث ﻓﻲ أﺷﻜﺎل اﻷواﻧﻲ ﺗﻨﻮع ﻛﺒﯿﺮ ﻓﻲ انظمتها اﻟﺸﻜﻠﯿﺔ وتزايدت اشتراطات كهنة اﻟﻤﻌﺒﺪ ﺑﺈدﺧﺎل ﻧﻮع ﻣﻦ اﻟﺘﻌﻘﯿﺪ على اﺷﻜﺎﻟﻬﺎ اﺳﺘﻤﺮ ﻇﻬﻮر اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻲ ﻓﺨﺎرﯾﺎت هذا اﻟﻌﺼﺮ وكذلك ﻇﻬﺮت اﯾﻀﺎ اﻟﻤﺼﺒﺎت ﻟﺘﺆدي ﻏﺮض وظيفي وﻫﻮ اﻣﺎ المسك او اﻟﺼﺐ واﻧﺠﺎز ﻋﻤﻠﯿﺎت التقطير ﻟﻠﺴﻮاﺋﻞ النذرية أو اﻟﻄﻘﻮس الدينية اﻟﺘﻲ شهدت اﻧﺘﺸﺎرا ﻓﻲ اﻟﻔﻜﺮ اﻻﺟﺘﻤﺎﻋﻲ "



 كما في شكل رقم (5) .                                           
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"أﻣﺎ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺴﻮﻣﺮي اﻟﺬي ﯾﺴﻤﻰ ﺑﺎﻟﻌﺼﺮ الذهبي ﺗﺎرﯾﺨﯿﺎ اﻟﻤﻌﺮوف ﺑﻌﺼﺮ ﻓﺠﺮ اﻟﺴﻼﻻت اﻷول واﻟﺜﺎﻧﻲ والثالث والذي  يتحدد بالفترة ( 2800-2371) حيث ﺷﻬﺪ ﻫﺬا اﻟﻌﺼﺮ اﺳﺘﻘﺮار ﻣﻠﺤﻮﻇﺎ ﻓﺂل اﻷﻣﺮ إﻟﻰ ﺣﺪوث ﺗﻄﻮر ﻓﻲ اﻧﺘﺎج اﻻﻧﯿﺔ اﻟﻔﺨﺎرﯾﺔ ﺣﯿﺚ اﺳﺘﻤﺮ ﻇﻬﻮر اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ اﯾﻀﺎ ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﻌﺼﺮ (Zuhair Sahib, 2017, pp. 177-178)
وﻟﻜﻦ نظرا ﻟﻠﺘﻄﻮرات اﻟﺘﻲ شهدها اﻟﻌﺼﺮ ﻓﻘﺪ ارتأى الباحث ان اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ قد تطورت من حيث اشكالها التي كانت عبارة اشكال هندسية ﻛﻤﺎ ﻓﻲ اﻟﺸﻜﻞ رﻗﻢ (6) حيث ﯾﻤﺜﻞ اﻟﺸﻜﻞ جرة ﻋﺜﺮ ﻋﻠﯿﻬﺎ ﻓﻲ ﻣﻮﻗﻊ اﻟﺨﻔﺎﺟﻲ ﻓﻲ منطقة دﯾﺎﻟﻰ حيث ﺗﺤﺘﻮي الجرة ﻋﻠﻰ ﻣﻘﺒﻀﯿﻦ شريطيين مثبتين ﻋﻠﻰ ﺟﻮاﻧﺐ اﻟﺠﺮة ﻋﻠﻰ اﻟﻜﺘﻔﯿﻦ أﻣﺎ اﻟﺰﺧﺎرف اﻟﺘﻲ ﻇﻬﺮت ﻋﻠﯿﻬﺎ ﻓﻬﻲ ﻋﺒﺎرة ﻋﻦ زﺧﺎرف ﻣﺤﺰوزة ﺑﺨﻄﻮط ﻣﺘﻜﺮرة . ﺑﻌﺪ ذلك وجد الباحث ان هنالك ﺗﻄﻮر في ﺗﻘﻨﯿﺎت اﻟﻨﺤﺖ ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺴﻮﻣﺮي ﻣﺎ ﺑﯿﻦ اﻻﺿﺎﻓﻪ والحذف وﺗﻌﺪ إﺷﻜﺎﻟﯿﺔ دراﺳﺔ اﻟﻔﻀﺎء ﻋﻠﻲ اﻟﺴﻄﻮح اﻟﺘﺼﻮﯾﺮﯾﺔ ﻋﺎﻣﻼ ﻣﻬﻤﺎ ﻓﻲ ﺗﺤﺪﯾﺪ أﻣﺎﻛﻦ ﺗﻠﻚ اﻟﻤﻨﻈﻮﻣﺎت اﻟﻨﺤﺘﯿﺔ اﻟﺘﻲ وزﻋﺖ ﻋﻠﻰ ﺳﻄﺢ اﻵﻧﯿﺔ وﻋﻼﻗﺔ ذﻟﻚ ﺑﺎﯾﺼﺎل دﻻﻻت ﻓﻜﺮﯾﺔ ﻣﺎ ﺑﯿﻦ أﻓﺮاد اﻟﺸﻌﺐ اﻟﺴﻮﻣﺮي لذلك اﻛﺘﺸﻒ اﻟﺴﻮﻣﺮﯾﻮن أن ﻣﻔﺮدات وﺟﻮدﻫﻢ اﻟﻄﺒﯿﻌﻲ ﯾﻤﻜﻦ ان ﺗﺘﺤﻮل إﻟﻰ أدوات ﺳﺤﺮﯾﺔ من القوة اﻟﻤﺎوراﺋﯿﺔ اﻻﻓﺘﺮاﺿﯿﺔ " ﻟﻘﺪ أﺿﺎف السومريون إﻟﻰ ﺳﻄﻮح اﻵﻧﯿﺔ اﻟﻔﺨﺎرﯾﺔ اﺷﻜﺎل اﻟﻨﺴﺎء اﻟﺘﻲ ﺗﺆدي ﺣﺮﻛﺔ طلب اﻟﻮﻻدات الجديددة ﻓﻮﺻﻔﻮا اﺑﺪان ﺗﻠﻚ اﻵﻧﯿﺔ اﻟﻤﻨﺘﻔﺨﻪ ﻟﺘﻤﺜﻞ ﺑﻄﻮن النسوه  ﻟﺘﻮﺿﯿﺢ اﻋﺮاض اﻟﺤﻤﻞ (Zuhair Sahib, 2017, pp. 119-120)  ﻛﻤﺎ ﻓﻲ اﻟﺸﻜﻞ رقم (7).
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    شكل رقم (6)                                                          شكل رقم (7) 

ومن خلال ذلك يرى الباحث ان ﺸﻜﻞ المقبض اﺑﺪع اﻟﻔﻨﺎن فيه  بأختزال شكل اﻟﻤﺮأة إﻟﻰ ﻛﺮﺗﯿﻦ ﺻﻐﯿﺮﺗﯿﻦ إﺣﺪاﻫﻤﺎ ﺗﻤﺜﻞ اﻟﻌﯿﻨﯿﻦ واﻷﺧﺮى ﺗﻤﺜﻞ اﻷﻧﻒ ﻣﻊ ﻛﺮﺗﯿﻦ ﺗﻤﺜﻞ الثديين وﻇﻬﺮت ﺗﻠﻚ اﻷﺷﻜﺎل اﻷﻧﺜﻮﯾﺔ اﻟﺮﻣﺰﯾﺔ ﻋﻠﻰ ﻧﻮع ﺧﺎص ﻣﻦ اﻟﺠﺮار, ويرى ايظا الباحث أن اﻟﻨﺴﺎء اﻟﺴﻮﻣﺮﯾﺎت اﻋﺘﺎدت ﻋﻠﻰ ﻣﻠﺊ ﺟﻮف ﺗﻠﻚ اﻵﻧﯿﺔ النذرية  وذﻟﻚ ﺑﺎﻋﺘﻘﺎدﻫﻢ اﻧﻬﺎ ﺗﺨﺼﺐ ﺑﻮﻋﺎء اﻟﺨﺼﺐ وترتشف ﻣﻨﻪ ع ﺷﻜﻞ ﺟﺮﻋﺎت ﺻﻐﯿﺮة ﻟﺘﺆدي ﻋﻤﻠﻬﺎ ﺑﻨﯿﻠﻬﻦ اﻟﻮﻻدات اﻟﻤﺘﺰاﯾﺪة وﻫﺬا ﻣﺸﺎﺑﻪ ﻻﺷﻜﺎل اﻻﻗﻨﻌﺔ اﻻﻓﺮﯾﻘﯿﺔ واﺷﻜﺎل اﻵﻧﯿﺔ ﻓﻲ الفن  اﻟﺮوﻣﺎﻧﺘﯿﻜﻲ .
أﻣﺎ اﻟﻔﺨﺎر الاكدي فنجد ﻫﻨﺎ حدوث ﺗﻄﻮرات ﻣﻬﻤﺔ ﻓﻲ مدن مابين اﻟﻨﻬﺮﯾﻦ ﻧﺘﯿﺠﺔ ﻻﻣﺘﺰاج اﻟﻔﻜﺮ اﻟﺴﻮﻣﺮي ﻓﻲ أواﺧﺮ ﻓﺠﺮ اﻟﺴﻼﻻت ﺑﺎﻟﻔﻜﺮ اﻻﻛﺪي ﻣﻤﺎ ادى إﻟﻰ اصطلاح ﺗﺴﻤﯿﺔ هذا اﻟﻌﺼﺮ ﺑﺎﻟﻌﺼﺮ اﻟﺬﻫﺒﻲ أﯾﻀﺎ ﺣﯿﺚ أﺛﺮ ﻛﻞ ذﻟﻚ ﻋﻠﻰ اﻟﻔﻦ ﻣﻤﺎ أدى إﻟﻰ ﺗﻄﻮر اﻟﻔﺨﺎر ﻫﻨﺎ " ﻓﻨﺠﺪ ﻇﻬﻮر آﻧﯿﺔ ﻓﺨﺎرﯾﺔ ﺗﺤﺘﻮي ع ﻣﻘﺒﺾ واﺣﺪ ﻣﻮﺿﻮع ﻋﻠﻰ اﺣﺪ اﻟﺠﻮاﻧﺐ ﻛﺎن ﻫﻨﺎ ﻟﻐﺮض اﺳﺘﺨﺪاﻣﻲ ﻓﻲ اﻟﺤﯿﺎة اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ ﻛﻤﺎ ﻧﺠﺪ أﯾﻀﺎ ذﻟﻚ ﻓﻲ ﻓﺨﺎر اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺒﺎﺑﻠﻲ ﺣﯿﺚ اﺣﺘﻮت اﻵﻧﯿﺔ ﻋﻠﻰ ﻣﻘﺒﺾ واﺣﺪ ﻣﻮﺿﻮع ﺑﺸﻜﻞ ﺟﺎﻧﺒﻲ ﻋﻠﻰ اﺣﺪ ﺟﻮاﻧﺐ اﻻﻧﺎء وﻛﺎﻧﺖ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻫﻨﺎ ﺧﺎﻟﯿﺔ ﻣﻦ اﻟﺰﺧﺎرف (Al-Asadi, Ali Hassin, 2002, p. 47)
اﻟﻤﺒﺤﺚ اﻟﺜﺎﻧﻲ : اﻷﺷﻜﺎل اﻟﺰﺧﺮﻓﯿﺔ اﻟﺘﻲ ﻇﻬﺮت ﻋﻠﻰ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻲ فخار الفترات الإسلامية 
اﻟﻔﺨﺎر ﻓﻲ ﻋﺼﺮ صدر اﻻﺳﻼم :
إن اﻟﻔﻦ ﻫﻮ ﻧﺸﺎط إﻧﺴﺎﻧﻲ ﻣﺮﺗﺒﻂ ﺑﺎﻟﻤﺠﺘﻤﻊ اﻟﺬي ﻧﺸﺄ ﻓﯿﻪ زﻣﺎﻧﺎ وﻣﻜﺎﻧﺎ وﯾﺘﺄﺛﺮ ﺑﻤﺎ ﺗﺄﺛرت به اﻟﻤﺠﺘﻤﻌﺎت اﻹﻧﺴﺎﻧﯿﺔ ﻣﻦ ﻣﻌﺘﻘﺪات وﻋﺎدات 

وظﺮوف اﺟﺘﻤﺎﻋﯿﻪ وﺳﯿﺎﺳﯿﻪ واﻗﺘﺼﺎدﯾﻪ إن ﻣﺎ ﺟﺎءت ﺑﻪ اﻟﺤﻀﺎرة اﻹﻧﺴﺎﻧﯿﺔ ﻣﻦ إﺑﺪاﻋﺎت ﺧﻼﻗﺔ ﻣﻦ اﻟﻘﺪم واﻟﻰ ﯾﻮﻣﻨﺎ اﻟﺤﺎﺿﺮ ﺗﻌﻮد اﻟﻰ اﻟﻌﻤﻞ اﻟﺪاﺋﺐ واﻟﻤﺴﺘﻤﺮ اﻟﺬي ﻣﺎرﺳﻪ اﻹﻧﺴﺎن ﻣﻨﺬ وﺟﻮده ﻋﻠﻰ اﻟﻜﺮة اﻷرﺿﯿﺔ شكل ما انتج منذ أﻗﺪم اﻟﻌﺼﻮر ﻫﻮ ﻣﺎ تتطلبة اﻟﺤﺎﺟﺔ اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ ﻣﻨﻪ "  وان اﻟﻔﻦ اﻹﺳﻼﻣﻲ ﻟﻢ ﯾﺄﺧﺬ ﻛﻞ ﻣﺎ ﺻﺎدﻓﻪ ﻣﻦ ﻓﻨﻮن اﻟﺤﻀﺎرات وﻣﻦ ﻣﻮﺿﻮﻋﺎﺗﻬﺎ وﻋﻨﺎﺻﺮﻫﺎ ﺑﻞ وﻗﻒ ﻣﻮﻗﻒ اﻟﻨﺎﻗﺪ ﻣﻨﻬﺎ وﺳﺎﻫﻤﺖ هذه الحضارات ﻓﻲ ﺗﻄﻮر اﻟﻔﻦ اﻹﻧﺴﺎﻧﻲ ﺑﺸﻜﻞ ﻋﺎم واﻟﺨﺰف ﺑﺸﻜﻞ ﺧﺎص (Mohammed, Saad Maher, 2009, p. 10)وﯾﻌﺪ ﻓﻦ اﻟﻔﺨﺎر ﻣﻦ أﻫﻢ اﻟﺤﺮف اﻟﻔﻨﯿﺔ اﻟﺘﻲ ﻣﺎرﺳﻬﺎ اﻟﻔﻨﺎن اﻟﻤﺴﻠﻢ ﻣﻨﺬ أن ﺗﻄﻮرت أرﻛﺎن اﻹﺳﻼم ﻓﻲ ﻣﺨﺘﻠﻒ اﻟﺒﻼد اﻟﻌﺮﺑﯿﺔ ﻷن اﻟﺨﺰف ﺣﻘﻖ ﻓﻜﺮة اﻟﺤﻀﺎرة اﻹﺳﻼﻣﯿﺔ ﻓﻲ ﺟﻮاﻧﺐ متعددة لذلك أﻗﺒﻞ اﻟﻤﺴﻠﻤﻮن ﻋﻠﻰ ﻓﻦ اﻟﺨﺰف إﻗﺒﺎﻻ ﻛﺒﯿﺮا .واﺳﺘﻄﺎﻋﻮا أن ﯾﻨﺘﺠﻮا ﺧﺰﻓﺎً ﻋﻠﻰ ﻣﺴﺘﻮى ﻋﺎﻟﻲ ﻣﻦ ﺣﯿﺚ اﻟﻘﯿﻤﺔ اﻟﻔﻨﯿﺔ وﻟﻢ ﯾﻜﺘﻔﻮا ﺑﺬﻟﻚ ﻓﻘﻂ ﺑﻞ واﺻﻠﻮا اﻟﻰ ان ﯾﻜﻮن اﻧﺘﺎﺟﻬﻢ اﻟﺨﺰﻓﻲ ﻣﻦ اﻻواﻧﻲ واﻟﺘﺤﻒ اﻟﻤﺨﺘﻠﻔﺔ (Al-Alfi, Abu Saleh, p. 115).
وﻗﺪ ارتأى اﻟﺒﺎﺣث أن اﻟﺨﺰف اﻹﺳﻼﻣﻲ ﯾﻌﺪ ﻣﻦ اﻻﺑﺪاع اﻻول ﻣﻦ ﺑﯿﻦ ﻛﻞ اﻟﻨﺘﺎﺟﺎت اﻻﺧﺮى ﻏﺰارة ﻓﻲ اﻧﺘﺎﺟﻪ ﻋﻠﻰ اﻟﺮﻏﻢ ﻣﻦ طمر ﻟﻜﺜﯿﺮ ﻣﻨﻪ اﻻ ان اﻟﺘﻨﻘﯿﺒﺎت اﻟﺘﻲ ﺗﺠﺮي ﻣﺎ ﺑﯿﻦ ﻓﺘﺮة وأﺧﺮى ﻣﺎزاﻟﺖ ﺗﻜﺸﻒ اﻟﻌﺪﯾﺪ ﻣﻦ اﻟﻘﻄﻊ ذات اﻷﺷﻜﺎل اﻟﻤﺨﺘﻠﻔﺔ واﻟﻤﺘﻨﻮﻋﺔ اﻟﻤﺘﻤﯿﺰة ﻓﻲ اﻟﺼﻨﺎﻋﺔ واﻟﺰﺧﺮﻓﺔ واﻻﻟﻮان . 
وان اﻟﺨﺰف اﻹﺳﻼﻣﻲ ﯾﻌﺪ ﻣﺆﺷﺮا ﻟﻤﺎ ﻛﺎﻧﺖ ﻋﻠﯿﻪ اﻟﺪوﻟﺔ ﻣﻦ ﺗﻘﺪم واﺑﺪاع ﺣﯿﺚ ﺗﺄﺛﺮت ﺑﻪ ﺟﻤﯿﻊ اﻟﺒﻠﺪان وأﺻﺒﺢ ﯾﺘﻢ تقليدة ﻣﻦ ﺣﯿﺚ اﻟﺸﻜﻞ أو اﻟﺰﺧﺎرف واﻻﻟﻮان وﻟﻜﻨﻪ ﯾﺤﺘﻞ ﻣﺮﻛﺰ اﻟﺼﺪارة ﻣﻦ ﺑﯿﻦ ﺟﻤﯿﻊ اﻟﻔﻨﻮن اﻷﺧﺮى , ويرى الباحث أﺑﺪع اﻟﺨﺰاﻓﻮن اﻟﻤﺴﻠﻤﻮن ﻓﻲ اﺧﺘﯿﺎر أﻟﻮان اﻟﺨﺰف واﺗﻘﺎن طلاءه ﻣﻤﺎ ﺟﻌل اﻷواﻧﻲ اﻟﺨﺰﻓﯿﺔ متميزة وﻣﻨﻔﺮده ﺑﺄﺷﻜﺎﻟﻬﺎ واﻟﻮاﻧﻬﺎ ﺣﯿﺚ ﻧﺠﺪ اﻟﺨﺰف ذو اﻟﻠﻮن اﻷﺑﯿﺾ واﻷﺻﻔﺮ اﻟﻠﯿﻤﻮﻧﻲ واﻷﺧﻀﺮ وﻟﻜﻦ اﻟﻠﻮن اﻷﻛﺜﺮ اﺳﺘﺨﺪاﻣﺎ وﺗﻤﯿﺰ واﻻﻛﺜﺮ اﻧﺘﺸﺎرا ﻫﻮ اﻟﻠﻮن اﻟﻔﯿﺮوزي والشذري وﻛﺬﻟﻚ ﻇﻬﺮ اﻟﺨﺰف ذو اﻟﺒﺮﯾﻖ المعدني الذي ﯾﻌﺪ اول اﻧﺘﺎج اﻟﺨﺰف واﻟﺬي أﺻﺒﺢ موضع لتقليدة ﻣﻦ الدول اﻷﺧﺮى .

وﻗﺪ ﺗﻀﻤﻦ ﺻﺪر اﻹﺳﻼم ﻋﻠﻰ اﻟﻔﺘﺮات اﻟﺘﺎﻟﯿﺔ -:
أولا : اﻟﻔﺘﺮة الاموية  (41 _132 ه ) (661_749 م)   
ﻟﻘﺪ ﺗﻤﯿﺰت اﻟﻨﺘﺎﺟﺎت ﻓﻲ عهد اﻟﺪوﻟﺔ اﻷﻣﻮﯾﺔ ﺑﺄﻧﻬﺎ ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺴﺘﺨﺪم ﻷﻏﺮاض اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ أي وظيفية استعمالية ﻟﺴﺪ اﻟﺤﺎﺟﻪ اﻟﻀﺮورﯾﻪ ﻟﻠﺤﯿﺎة اﻟﯿﻮﻣﯿﻪ ﻹﻧﺘﺎج اﻟﻔﺨﺎر أﻣﺎ اﻟﻄﺎﺑﻊ اﻟﺠﻤﺎﻟﻲ ﻛﺎن ﺑﺸﻜﻞ ﺑﺴﯿﻂ ﯾﺘﻤﯿﺰ ﺑﺎﻻﻧﺴﺠﺎم ﻣﻊ واﻗﻊ الطبيعة  " اذا اﺧﺘﺼﺮت زﺧﺎرف اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻲ هذه اﻟﻔﺘﺮة ﻋﻠﻰ ﻋﻨﺎﺻﺮ ادﻣﯿﻪ و وهندسية وﻧﺒﺎﺗﯿﺔ وﺣﯿﻮاﻧﯿﺔ وﻛﺎﻧﺖ اﻟﻨﺴﺐ ﯾﺸﻮﺑﻬﺎ اﻟﺘﺒﺴﯿﻂ ﻣﻊ اﻻﻫﺘﻤﺎم ﺑﺈﺑﺮاز اﻟﺘﻔﺎﺻﯿﻞ اﻟﺨﺎرﺟﯿﺔ ﻟﻠﺸﻜﻞ وﻛﺎﻧﺖ اﻣﺎ ﺗﻌﻤﻞ ﺑﺘﻘﻨﯿﺔ اﻟﻔﻨﺎن او ﻋﻦ ﻃﺮﯾﻖ ﺻﺐ ﻗﻮاﻟﺐ ﻛﻤﺎ ﻓﻲ ﺷﻜﻞ (8) وﻛﺎﻧﺖ اﻷﻋﻤﺎل أﻣﺎ ﻣﺰﺟﺠﺔ أو ﻏﯿﺮ مزججة ﺣﺴﺐ رﻏﺒﺔ التقني لتلك اﻟﻔﺨﺎرﯾﺎت وﺣﺴﺐ اﻟﻄﺎﺑﻊ اﻟﻤﻌﯿﺸﻲ واﻹﻣﻜﺎﻧﯿﺔ اﻟﻤﺎدﯾﺔ ﻟﻠﻤﺠﺘﻤﻊ اﻷﻣﻮي آﻧﺬاك (Nour-Eddine, 1999, p. 108)
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وﻣﻦ ﺧﻼل ﻣﺎﺗﻘﺪم ارتأى الباحث أن أﺷﻜﺎل المقابض ﻓﻲ الفخار الاموي أﻣﺎ أن ﺗﻜﻮن ﻣﺰدوﺟﺔ اﻟﺸﻜﻞ ﺑﺎﻧﺤﻨﺎءات ﻣﻦ أﻋﻠﻰ اﻟﻔﺨﺎرﯾﺔ اﻟﻰ اﻟﻤﻨﺘﺼﻒ ﺗﻘﺮﯾﺒﺎ وذﻟﻚ ﻟﺴﻬﻮﻟﺔ ﺣﻤﻠﻬﺎ او كإﺳﻨﺎد إﻟﻰ اﻟﺬي ﯾﺤﻤﻞ اﻟﻔﺨﺎرﯾﺔ كما في شكل رقم (9) ﻓﻘﺪ ﯾﻤﺜﻞ اﻟﺸﻜﻞ جرة ﻣﺘﻌﺪدة اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ وضعت ﻣﻦ ﺗﺤﺖ اﻟﺮﻗﺒﻪ اﻟﻰ اﻟﻤﻨﺘﺼﻒ ﺑﻄﺮﯾﻘﺔ ﺑﺴﯿﻄﺔ وﻫﻲ ﻋﻠﻰ ﺷﻜﻞ ﺣﺒﻞ ﻃﯿﻨﻲ ﻣﺘﻮﺳﻂ اﻟﺴﻤﻚ ﻣﺜﺒﺖ ﺑﺸﻜﻞ ﻣﻨﺤﻨﻲ ﻋﻠﻰ اﻟﺠﺮة
وﻓﻲ ﻧﻬﺎﯾﺔ ﻛﻞ ﻣﻘﺒﺾ ﯾﻮﺟﺪ وﺟﻪ آدﻣﻲ ﻣﻨﺤﻮت ﺑﻄﺮﯾﻘﺔ اﻟﻨﺤﺖ اﻟﺒﺎرز ﻣﺜﺒﺖ اﺳﻔﻞ ﻛﻞ ﻣﻘﺒﺾ أﻣﺎ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻧﻔﺴﻬﺎ ﻓﻜﺎﻧﺖ ﺧﺎﻟﯿﺔ ﻣﻦ الزخارف ﻣﻜﻤﻠﺔ ﻟﺰﺧﺎرف اﻟﻔﺨﺎرﯾﺔ ﻧﻔﺴﻬﺎ أو ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺴﺘﺨﺪم ﻟﻐﺮض طقوس دﯾﻨﯿﻪ او ﻣﺼﻤﻤﺔ حسب اﻟﻄﻠﺐ ﻣﻦ ﻣﻘﺘﻨﯿﻬﺎ 
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ومن ﺧﻼل ﻣﺎ ﻣﻮﺟﻮد ﻓﻲ اﻟﺸﻜﻠﯿﻦ (8) و (9)  ﻧﻼﺣﻆ أن ﻫﻨﺎك اﺧﺘﻼف ﻓﻲ أﺷﻜﺎل اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ واعدادها  " اﻣﺎ ﻣﻦ اﻟﻨﺎﺣﯿﻪ اﻟﺠﻤﺎﻟﯿﻪ أو ﻣﻦ اﻟﻨﺎﺣﯿﺔ اﻻﺳﺘﺨﺪاﻣﯿﺔ ففي شكل رقم (8) ﯾﻜﻮن اﻟﻤﻘﯿﺾ ﺑﺸﻜﻞ ﺷﺮﯾﻂ إﻣﺎ ﻓﻲ ﺷﻜﻞ (9) ﻓﺄن اﻟﻤﻘﺒﺾ هنا ﻋﻠﻰ ﺷﻜﻞ ﺣﺒﻞ داﺋﺮي وﻫﺬا ﺗﻨﻮع وإﺑﺪاع ﻣﻦ ﻗﺒﻞ اﻟﻔﻨﺎن ﻓﻲ إﻧﺘﺎج مقابض  ﻧﻔﻌية جمالية (Jadan Ali Nayef, 1988, p. 64)
وﻣﻦ ﺧﻼل ﻣﺎ ﺗﻘﺪم ارتأى الباحث أن اﻟﺒﺪاﯾﺎت اﻷوﻟﻰ ﻷﺷﻜﺎل اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻲ اﻟﻔﺨﺎر اﻻﻣﻮي ﻛﺎﻟﺖ ﻧﻔﻌﯿﺔ ﺗﻌﻤﻞ ﺑﺸﻜﻞ ﻣﺒﺴﻂ ﺧﺎﻟﻲ ﻣﻦ اﻟﺰﺧﺎرف ﻛﻮﻧﻬﺎ ﺗﺴﺘﺨﺪم ﻟﺴﺪ اﻟﺤﺎﺟﺎت اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ واﻟﻄﻘﻮس اﻟﺪﯾﻨﯿﺔ .
ثانيا : الفترة العباسية : -
ﯾﻌﺪ اﻟﺨﺰف ﻣﻦ اﻟﺼﻨﺎﻋﺎت اﻷوﻟﻰ اﻟﺘﻲ ﻋﺮﻓﻬﺎ اﻹﻧﺴﺎن ﻣﻨﺬ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺤﺠﺮي اﻟﺤﺪﯾﺚ ﺣﯿﺚ اﻫﺘﺪى ﺑﻄﺮﯾﻘﻪ او ﺑﺄﺧﺮى اﻟﻰ ﺣﺮﻗﻪ واﺗﻘﺎن اﺷﻜﺎﻟﻪ اﻟﻜﺜﯿﺮة اﻟﺘﻲ ﻣﻨﻬﺎ ﻣﺎ ﻛﺎن ﻟﺴﺪ اﻟﺤﺎﺟﺎت اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ أو ﻟﺤﻔﻆ اﻟﺤﺒﻮب أو اﻟﻄﻌﺎم ﻓﯿﻬﺎ وﻣﻨﻬﺎ ﻣﺎ ﯾﺴﺘﺨﺪم ﻟﺤﻔﻆ اﻟﺰﯾﻮت واﻟﻌﻄﻮر 

وﻟﻬﺬا ﺑﺪأت ﺻﻨﺎﻋﺔ اﻟﺨﺰف ﻓﻲ ﺗﻄﻮر ﻣﻠﺤﻮظ ﻓﻠﻢ ﯾﺴﺘﻐﻨﻲ ﻋﻨﻬﺎ ﺟﯿﻞ ﻣﻦ اﻻﺟﯿﺎل او ﯾﻐﻔﻠﻬﺎ ﺷﻌﺐ ﻣﻦ اﻟﺸﻌﻮب ﻋﻠﻰ ﻣﺨﺘﻠﻒ اﻟﻌﺼﻮر واﻷزﻣﻨﺔ 
[bookmark: _Hlk147165264]" ﻓﻔﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ﺑﺪأ اﻟﺘﻄﻮر اﻟﺤﻘﯿﻘﻲ ﻓﻲ ﺻﻨﺎﻋﺔ اﻟﺨﺰف وﻣﻨﺬ اﻟﻘﺮن اﻟﺜﺎﻧﻲ اﻟﻬﺠﺮي ﺑﺎت اﻟﺨﺰاﻓﻮن ﯾﺘﻔﻨﻨﻮن وﯾﺒﺘﻜﺮون ﻓﻲ اﻷﺷﻜﺎل واﻟﺘﻘﻨﯿﺎت اﻟﻤﺘﺒﻌﺔ (Hamid, Abdul Aziz, 1995, p. 310)
وﻣﻦ ﺧﻼل ذﻟﻚ ارتأى الباحث اﺑﺘﻜﺎرات جمالية اﺑﺪاﻋﯿﺔ ﺗﻨﻢ ﻋﻦ ﺧﺒﺮة اﻟﺨﺰاف اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ﻣﻊ ﻃﯿﻨﺘﻪ ﻣﻦ ﺧﻼل ﺗﻜﻮﯾﻦ اﻷﺷﻜﺎل واﻟﺰﺧﺎرف اﻟﺘﻲ اﻣﺘﺎزت ﺑﻬﺎ ﺻﻨﺎﻋﺔ اﻟﺨﺰف ﻓﻲ اﻟﻌﺎﻟﻢ اﻟﻌﺮﺑﻲ اﻻﺳﻼﻣﻲ .
وﻗﺪ ﺑﺪأت اﻟﺜﻮرة اﻟﺤﻘﯿﻘﯿﺔ ﻓﻲ هذه اﻟﺼﻨﺎﻋﺔ ﻓﻲ اﻟﻨﺼﻒ اﻟﺜﺎﻧﻲ ﻣﻦ اﻟﻘﺮن اﻟﺜﺎﻧﻲ اﻟﻬﺠﺮي وﻛﺎﻧﺖ ﺑﺪاﯾﺎﺗﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﻜﻮﻓﺔ واﻟﺒﺼﺮة وﻣﻤﺎ ﯾﺆﻛﺪ ﻣﻜﺎﻧﺔ اﻟﺒﺼﺮة المبكره ﻓﻲ ﺻﻨﺎﻋﺔ الخزف " ﻫﻮ اﻟﻌﺜﻮر ﻓﻲ ﺣﻔﺎﺋﺮ ﻣﺪﯾﻨﺔ اﻟﺮﻗﺔ ﻓﻲ اﻋﻠﻰ اﻟﻔﺮات ﻋﻠﻰ ﻗﻄﻊ ﻣﻦ اﻟﺨﺰف اﻟﻤﺰﺟﺞ ﺑﺎﻟﻠﻮن اﻷﺧﻀﺮ ﯾﺮﺗﻘﻲ ﺗﺎرﯾﺨﻬﺎ إﻟﻰ ﻣﻄﻠﻊ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ﺗﺰﯾﻨﻬﺎ زﺧﺎرف ﻧﺒﺎﺗﯿﺔ وﻫﻨﺪﺳﯿﺔ ﻓﻲ ﺟﺰﺋﻬﺎ اﻟﻌﻠﻮي ﻛﺸﺮﯾﻂ ﻛﺘﺎﺑﻲ ﻣﻨﻘﻮش ﺑﺎﻟﻨﻘﺶ اﻟﺒﺎرز (Hamid, Abdul Aziz, 1995, pp. 315-318)

اﻟﺨﺼﺎﺋﺺ اﻟﺠﻤﺎﻟﯿﺔ ﻟﻠﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻲ اﻟﺨﺰف اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ :- 
ﻟﻘﺪ أﺿﺎف اﻟﺨﺰاﻓﻮن اﻟﻌﺒﺎﺳﯿﻮن إﻟﻰ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﺳﻤﺎت ﺟﻤﺎﻟﯿﺔ اﺿﺎﻓﺔ اﻟﻰ ﻛﻮﻧﻬﺎ ﺗﺆدي ﻏﺮض وﻇﯿﻔﻲ ﻓﻬﻲ أﺻﺒﺤﺖ ﻟﻬﺎ وﻇﯿﻔﺔ ﺟﻤﺎﻟﯿﺔ اﯾﻀﺎ " ﺣﯿﺚ ﻧﺠﺪﻫﺎ زينت ﺑﺘﯿﺠﺎن ﻣﺰﺧﺮﻓﺔ ﺑﺄﺷﻜﺎل وجوه ﺣﯿﻮاﻧﯿﺔ ﻣﻨﻘﻮش ﻋﻠﻰ سطوحها ﺑﻄﺮﯾﻘﻪ اﻟﺘﺤﺰﯾﺰ ﻋﻠﻰ ﻃﺮﯾﻘﺔ اﻟﺤﺒﺎل اﻟﻄﯿﻨﯿﺔ ﺑﺸﻜﻞ ﻣﺘﻤﻮج أو أﻓﻌﻮاﻧﯿﺔ أﻣﺎ اﻟﻔﺮاﻏﺎت اﻟﺘﻲ ﺑﯿﻦ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻜﺎﻧﺖ ﺗﻤﻸ ﺑﻌﻘﻮد ﺟﻤﯿﻠﺔ ﻣﺰﺧﺮﻓﺔ ﺑﺰﺧﺎرف ﻣﺘﻨﻮﻋﺔ اﯾﻀﺎ وﻛﺎن ﯾﻀﺎف ﻟﻬﺎ ﺳﺘﺎﺋﺮ ﺗﻐﻄﻲ اﻟﻔﺮاغ اﻟﺤﺎﺻﻞ ﻣﺎ ﺑﯿﻦ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ من الأسفل وﻜﺎﻧﺖ زﺧﺎرﻓﻬﺎ اﻣﺎ ﺣﯿﻮاﻧﯿﻪ او ﻧﺒﺎﺗﯿﻪ او ﻫﻨﺪﺳﯿﺔ ﺑﺎﻻﺿﺎﻓﺔ اﻟﻰ أﺷﻜﺎل آدﻣﯿﺔ وﻣﺸﺎﻫﺪ ﺗﻤﺜﻞ ﻣﻮاﺿﯿﻊ اﻟﺤﯿﺎة اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ (Hamid, Abdul Aziz and Abidi, Salah Hassan, 1979, p. 160)  .
" وقد أضيفت قطع تزيينية التي هي عبارة ع على وجه حيواني كالقطة اواﻟﺒﻮم او اﻟﺜﻌﻠﺐ وﯾﻠﺼﻖ ﺟﺎﻧﺒﺎه ﻋﻠﻰ ﺳﻄﺢ اﻟﻤﻘﺒﺾ والرقبة (Khalifa, Rabi Hamid, 1997, p. 343)  فهي بذلك تزيد من قوة التصاق المقبض بالرقبة كما في شكل رقم (10 ) وﺑﻌﺪ ذﻟﻚ اﺑﺘﻜﺮ اﻟﺨﺰاف اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ﻧﻮع ﺟﺪﯾﺪ ﻣﻦ اﻟﺰﺧﺎرف ﻫﻲ زﺧﺎرف (اﻟﻌﻘﻮد ) * وﻛﺎﻧﺖ ﻓﻲ أول اﻷﻣﺮ ﺑﺸﻜﻞ ﻣﺒﺴﻂ وأﻧﻮاع ﻣﺨﺘﻠﻔﺔ ﻓﻤﻨﻬﺎ اﻟﻤﻔصصة واﺳﺘﺨﺪم اﯾﻀﺎ ( اﻟﺴﺘﺎرة ) اﻟﺘﻲ ﺗﺘﺼﻞ عند أﺳﻔﻞ اﻟﻤﻘﺒﺾ ﻟﺘﻤﻸ اﻟﻔﺮاغ اﻟﻤﺤﺼﻮر ﺑﯿﻨﻬﻤﺎ وﺗﺮﺗﻔﻊ ﻋﻨﺪ ﻃﺮﻓﻬﺎ اﻟﻌﻠﻮي لتصل ﻋﻨﺪ ﻣﻨﺘﺼﻒ اﻟﻌﻘﺪ وﺑﻌﺪﻫﺎ اﺧﺬت ﺗﺤﻤﻞ ﺻﻮر الوجوه اﻵدﻣﯿﺔ ذات اﻟﻤﺴﺤﺔ اﻟﻤﻐﻮﻟﯿﺔ ﺑﺎﻹﺿﺎﻓﺔ إﻟﻰ اﻷﺷﻜﺎل اﻟﺤﯿﻮاﻧﯿﺔ ﻇﻬﺮت أﺷﻜﺎل ﻧﺒﺎﺗﯿﺔ وﻫﻨﺪﺳﯿﺔ  
" اﻣﺎ اﻟﻌﻘﻮد ﻓﻜﺎﻧﺖ اﺷﻜﺎﻟﻬﺎ اﻣﺎ ع ﺷﻜﻞ ﺣﻨﯿﻪ او ﻗﻮس وتنتضم وﯾﺰداد ﻣﻘﺪار اﻧﻔﺮاج اﻟﻘﻮس او ﯾﻘﻞ ﺣﺴﺐ اﻟﻔﺮاغ اﻟﺤﺎﺻﻞ ﺑﯿﻦ اﻟﻤﻘﺒﻀﯿﻦ ﺑﻌﺪ ذﻟﻚ ﺗﻌﺪدت أﺷﻜﺎﻟﻪ ﻓﻈﻬﺮ اﻟﻌﻘﺪ اﻟﻤﻄﻮل والمنفتح و اﻟﻤﻔﺼﺺ التي تكون على هيئة نصف دائرة يتراوح عددها مابين (1_5) فصوص ذات فتحات متساوية ويتناسب طول وعرض العقد مع طول المقبض كما في شكل رقم (11) (Hamid, Abdul Aziz, 1995, p. 350).
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______
*اﻟﻌﻘﻮد-:ﻫﻮ أﺳﻠﻮب ﻇﻬﺮ ﻓﻲ ﻓﻦ اﻟﻌﻤﺎرة اوﻻ اﻻ ان اﻟﺨﺰاف اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ادﺧﻞ ﻫﺬا اﻟﻨﻮع ﻣﻦ اﻟﺰﺧﺎرف ﻋﻠﻰ ﻣﻘﺎﺑﺾ اﻟﻔﺨﺎرﯾﺎت ﻟﯿﻤﻸ اﻟﻔﺮاﻏﺎت اﻟﺤﺎﺻﻠﺔ ﻣﺎ ﺑﯿﻦ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ واﻋﻄﺎﻫﺎ ﻗﯿﻤﻪ ﺟﻤﺎﻟﯿﻪ واﯾﻀﺎ ﯾﺘﻌﺘﺒﺮ وﺟﻮد اﻟﻌﻘﻮد ﺣﺪﺛﺎ ﺟﺪﯾﺪا وﻣﺒﺘﻜﺮا ﻣﺎ ﺑﯿﻦ اﻟﻔﻨﻮن.
وﻗﺪ ارتأى الباحث أن اﻟﻌﻘﻮد اﻟﻤﻔﺼﺼﺔ ﻟﻢ ﺗﻜﻦ ﺗﺰﯾﻦ ﻣﻘﺎﺑﺾ اﻷواﻧﻲ ﻓﻘﻂ واﻧﻤﺎ وﺟﺪت أﯾﻀﺎ ﻓﻲ ﻣﻘﺎﺑﺾ ﺑﻌﺾ اﻟﺤﺒﺎب 
على ﻫﯿﺌﻪ ﻧﺼﻒ داﺋﺮي وﻟﻜﻦ وﺟﺪت ﻓﯿﻬﺎ اﺧﺘﻼﻓﺎت ﻣﺎ ﺑﯿﻦ ﻋﻘﺪ وآﺧﺮ ﻓﻲ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ وﻗﺪ وﺟﺪت ﻋﻠﻰ ﺑﻌﺾ اﻟﻌﻘﻮد اﻟﻤﺘﻄﺎﯾﺮ اﻟﺠﺰء اﻟﻌﻠﻮي ﻣﻨﻬﺎ ﻋﻠﻰ ﺻﻮرة اﻟﺸﺨﺺ اﻟﻤﺨﺘﺺ ﺑﻬﺎ ﻟﺘﺄﻛﯿﺪ ﻋﻠﻰ أﻫﻤﯿﺔ و ﻹﺿﻔﺎء ﻣﺴﺤﺔ اﻹﺟﻼل واﻟﺘﻌﻈﯿﻢ ﻋﻠﯿﻪ .
" إن اﻟﻔﻦ اﻹﺳﻼﻣﻲ ﻟﻜﻮﻧﻪ ﻓﻦ إﺑﺪاﻋﻲ ﺟﻤﺎﻟﻲ ﯾﺒﺤﺚ ﻋﻦ اﻟﺠﻤﺎل ﻣﻦ ﺧﻼل ﺗﻮﻇﯿﻒ اﻷﺷﻜﺎل اﻟﺠﻤﺎﻟﯿﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﻨﻢ ﻋﻦ ذوق اﻟﻔﻨﺎن اﻟﻤﺴﻠﻢ ﻓﻘﺪ ﺗﻮﺻﻞ اﻟﺨﺰاف اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ اﻟﻰ ﻋﻨﺼﺮ زﺧﺮﻓﻲ اﺧﺮ اﻻ وﻫﻮ اﻟﺰﺧﺎرف ﺑﻄﺮﯾﻘﻪ ( الباربوتين )* ﺣﯿﺚ زﯾﻨﺖ ﺑﻌﺾ ﻣﻘﺎﺑﺾ اﻻواﻧﻲ واﻟﺠﺮار ﺑﻄﺮﯾﻘﻪ اﻟﺒﺎرﺑﻮﺗﯿﻦ وﻫﻲ إﺣﺪى اﻟﻄﺮق اﻟﺘﻲ اﺑﺘﻜﺮﻫﺎ اﻟﺨﺰاف اﻟﻤﺴﻠﻢ ﻓﻲ ﻓﻨﻮن اﻟﺰﺧﺮﻓﺔ الدقيقة على ﺳﻄﺢ اﻟﺤﺒﺎب (Hamid, Abdul Aziz, 1995, p. 432)
ثالثا :اﻟﻔﺘﺮة اﻟﻔﺎطمية : (358ه _ 968 )
ﯾﻌﺪ اﻟﻌﺼﺮ الفاطمي ﺛﻮرة ﻣﻠﻤﻮﺳﺔ ﻓﻲ اﻟﻔﻦ ، وأن أﻧﻮاع اﻟﺨﺰف اﻟﺘﻲ ﺳﺎدت ﺻﻨﺎﻋﺘﻬﺎ ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﻌﺼﺮ ﻟﻢ ﺗﻜﻦ وﻟﯿﺪة هذا اﻟﻌﺼﺮ وإﻧﻤﺎ ﻣﻬﺪت ﻟﻬﺎ اﻟﻘﺮون اﻟﺴﺎﺑﻘﺔ وان ﻓﻦ اﻟﺨﺰف ﻗﺪ ﻟﻘﻰ اﻫﺘﻤﺎم ورﻋﺎﯾﺔ ﻣﻦ ﻗﺒﻞ اﻟﺤﻜﺎم اﻟﻔﺎﻃﻤﯿﯿﻦ إذا ﻛﺎن ﻟﺪﯾﻬﻢ ﺗﻮﺟﻪ واﻫﺘﻤﺎم ﻟﺮﻋﺎﯾﺔ اﻟﻨﻬﻀﺔ اﻟﻔﻨﯿﺔ ﻣﻤﺎ ﺳﺎﻋﺪ ﻋﻠﻰ إﻗﺒﺎل اﻟﻔﻨﺎﻧﯿﻦ ﻟﻬﺬا اﻟﻔﻦ ﻟﻜﻦ ﻧﺠﺪ ان " اﻫﺘﻤﺎﻣﻬﻢ ﻛﺎن ﻣﺮﺗﻜﺰ ﻋﻠﻰ اﻟﺰﺧﺎرف اﻟﺘﻲ زﯾﻨﺖ ﺳﻄﻮح اﻷواﻧﻲ اﻟﺨﺰﻓﯿﺔ ﻛﻮﻧﻬﻢ ﻛﺎﻧﻮا ﯾﺠﺴﺪون اﻟﺤﯿﺎة اﻟﯿﻮﻣﯿﺔ ﻋﻠﻰ ﺷﻜﻞ مشاهد ﺗﺼﻮر على اﻵﻧﯿﺔ اﻣﺎ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ اﻟﺘﻲ ﻇﻬﺮت ﻓﻲ هذه اﻟﻔﺘﺮة ﻓﻜﺎﻧﺖ ﻣﻌﻤﻮﻟﺔ ﺑﺸﻜﻞ ﻣﺒﺴﻂ ﺧﺎﻟﻲ ﻣﻦ أي زﺧﺎرف (Hassan, Zaki Mohammed, p. 148) منفذة ﻋﻠﯿﻬﺎ وﻣﺜﺎل ﻋﻠﻰ ذﻟﻚ ﺷﻜﻞ رﻗﻢ (12 ) و(13 )
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*اﻟﺒﺎرﺑﻮﺗﯿﻦ -: وﻫﻲ إﺣﺪى اﻻﺑﺘﻜﺎرات اﻟﺘﻘﻨﯿﺔ اﻟﻔﻨﯿﺔ اﻟﺘﻲ اﺑﺘﻜﺮﻫﺎ اﻟﺨﺰاف اﻟﻤﺴﻠﻢ ﻓﻲ ﻓﻨﻮن اﻟﺰﺧﺮﻓﺔ اﻟﺪﻗﯿﻘﺔ ﻋﻠﻰ ﺳﻄﺢ اﻟﺤﺒﺎب وﺗﺘﻢ اﻟﻄﺮﯾﻘﺔ ﻣﻦ ﺧﻼل إﺿﺎﻓﺔ ﻣﺤﻠﻮل الطين اﻟﻨﺎﻋﻢ واﻟﻜﺜﯿﻒ ﻓﻲ داﺧﻞ ﻗﻤﻊ ﺻﻐﯿﺮ ﯾﺼﺐ ﻣﻨﻪ اﻟﻤﺤﻠﻮل بدقة ﻋﻠﻰ ﺣﺪود اﻟﺰﺧﺎرف اﻟﻤﺮﺳﻮﻣﺔ ﻋﻠﻰ ﺳﻄﺢ الطين فوق المقابض .
ﺣﯿﺚ ﯾﺤﺘﻮي اﻟﺸﻜﻞ ﻋﻠﻰ ﻣﻘﺒﻀﯿﻦ ﺟﺎﻧﺒﯿﯿﻦ ﻋﻠﻰ ﺷﻜﻞ ﻣﺜﻠﺚ ﯾﺤﺘﻮي ﻋﻠﻰ ﺛﻘﺐ داﺋﺮي ﻓﻲ وﺳﻂ ﻛﻞ ﻣﻘﯿﺾ رﺑﻤﺎ ﻧﺠﺪ ان اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻫﻨﺎ ﻣﺸﺎﺑﻬﺔ ﻟﻠﻤﻘﺎﺑﺾ اﻟﺘﻲ وﺟﺪت ﻓﻲ العراق وﺧﺎﻟﯿﻪ ﻣﻦ أي زﺧﺎرف .
وﻣﻦ ﺧﻼل ﻣﺎﺗﻘﺪم ارتأى الباحث أن أﺷﻜﺎل اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻔﺎﻃﻤﻲ ﻛﺎﻧﺖ ﻣﺘﺄﺛﺮة ﺑﺎﺷﻜﺎل اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻲ اﻟﻌﺮاق اﻟﻘﺪﯾﻢ وذﻟﻚ ﺑﺴﺒﺐ ﻣﺎ ﻛﺎن ﯾﺮد اﻟﯿﻬﻢ ﻣﻦ اﻟﺨﺰف اﻟﻌﺮاﻗﻲ ﺣﯿﺚ ﻧﺠﺪ أن اﻟﺨﺰاﻓﯿﻦ ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﻌﺼﺮ ﻋﻤﻠﻮا على  ﺗﻘﻠﯿﺪ اﻟﻘﻄﻊ اﻟﺨﺰﻓﯿﺔ اﻟﻌﺮاﻗﯿﻪ وﻟﻜﻦ اﺿﺎﻓﻮا اﻟﻰ أﺷﻜﺎل اﻵﻧﯿﺔ اﻟﺨﺎرﺟﯿﺔ ﺑﻌﺾ اﻻﺿﺎﻓﺎت ﻣﺎ ﻋﺪا اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ 

رابعا : الفترة السلجوقية : ( 429 ه _1037 م)
امتاز العصر السلجوقي بنهضة فنية كبيرة فقد ابتكر الخزافون السلاجقة أروع أنواع الخزف الإسلامي "وتعد هذه الأنواع من افخر ما انتج من الخزف على الاطلاق ووصل الخزافون في القرنيين السادس والسابع الهجري والثاني عشر والثالث عشر ميلادي  الى الكثير من الاشكال الخزفية والأساليب المعروفة في خزف ما قبل هذا العصر الى مرحلة غاية من الدقة والاتقان (M.L. ' Q Dimand, p. 181)  وضهرت عدة أنواع للخزف السلجوقي ومن اهم أنواعها التي وجدت فيها مقابض وهو النوع المسمى بالخزف ذو الزخارف المحزوزة والمحفورة وهو نوع من الخزف الأبيض اكثر صلابة واقل سمكا واكثر اتقانا كما في الشكل رقم (14) .
" والذي يمثل اناء يحتوي على مقبض واحد من جوانبة عمل المقبض على هيئة حبل ذو سمك ضعيف موضوع بشكل منحني من اعلى الفوهه ويصل الى منتصف الاناء معمول بشكل بسيط خالي من أي زخارف وكان يستعمل كأستعمال يومي سواء للحفظ او غيرها من الأمور (Al Khafaji, Messa Slim, 2017, p. 81)
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___________________
ومن خلال اطلاع الباحث على أنواع الخزف السلجوقي ذو الزخارف المحفورة والمحززة عثر على ابريق وعرف باسم (خزف جبري ) وهو خزف شعبي واشتهرو بفن الخزف واختصو بانواع تنفيذية وفنية تشتمل على رسوم حيوانات وطيور فوق أرضية مورقة  اما شكل المقبض عبارة عن حبل طيني خالي من الزخارف اتصل من الاعللى بفوهة الابريق التي تشبهه شكل الطاىر اما من الأسفل ارتبط المقبض بشكل الابريق وهنا يتضح للباحث ان اشكال المقابض السلجوقية كانت تحقق غرض استعمالي لسد متطلبات الحياة اليومية إضافة الى الجانب الجمالي كما في شكل رقم (15).
خامسا : اﻟﻔﺘﺮة اﻷندلسية :
" اﺷﺘﻬﺮ ﻓﻲ اﻷﻧﺪﻟﺲ ﻧﻮع ﻣﻦ اﻟﺨﺰف اﻟﻤﺴﻤﻰ ﺑﺎﻟﺨﺰف ذو اﻟﺒﺮﯾﻖ اﻟﻤﻌﺪﻧﻲ اﻟﻤﺼﻨﻮع ﻓﻲ ( مقلة ) واﻟﺬي ﻇﻬﺮ ﻓﻲ اﻟﻘﺮن (14م) "ﺣﯿﺚ ﻛﺎن ﺗﺸﻜﯿﻞ اﻟﻔﺨﺎر ﻓﻲ أول اﻷﻣﺮ ﺑﺎﻟﯿﺪ ﺑﻌﺪ ذﻟﻚ اﺳﺘﺨﺪم اﻟﺪوﻻب او اﻟﻌﺠﻠﻪ ﺑﻌﺪﻫﺎ ﺗﻢ ﺣﺮﻗﻪ ﺛﻢ ﻃﻼﺋﻪ وﺣﺮﻗﻪ ﻣﺮة أﺧﺮى ﻟﺘﺜﺒﯿﺖ اﻟﻄﻼء ﻋﻠﯿﻪ (Shukran Kherbutli, Fawzi Mustafa & Abdul Karim Ali, 2007-2008, p. 60).
وﻣﻦ أﺷﻬﺮ ﻣﻨﺎﻃﻖ ﺻﻨﺎﻋﺔ اﻟﻔﺨﺎر ﻓﻲ اﻷﻧﺪﻟﺲ ﻫﻲ ﻣﺪﯾﻨﺔ ﻏﺮﻧﺎﻃﺔ وان اﻟﺨﺰف ذو اﻟﺒﺮﯾﻖ اﻟﻤﻌﺪﻧﻲ ﻇﻬﺮ ﻓﻲ اﻷﻧﺪﻟﺲ ﻓﻲ اﻟﻘﺮن (4 ه) وﻣﻦ ﻧﻤﺎذج اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ اﻟﺘﻲ ﻇﻬﺮت ﻓﻲ اﻟﺨﺰف اﻷﻧﺪﻟﺴﻲ "ﻫﻮ ﻗﺪر ﻣﻦ ﻧﻮع اﻟﺨﺰف ذو اﻟﺒﺮﯾﻖ اﻟﻤﻌﺪﻧﻲ اﻟﻤﻌﺮوف ﺑﺎﺳﻢ (القدور الحمراء ) " ﺣﯿﺚ اﺣﺘﻮى اﻟﺸﻜﻞ ﻋﻠﻰ ﻣﻘﺒﻀﯿﻦ كبيرين وﺿﻌﺎ ﻋﻠﻰ اﻟﺠﻮاﻧﺐ ﺑﺸﻜﻞ ﻏﯿﺮ ﻣﺄﻟﻮف ﺳﺎﺑﻘﺎ ﻋﺮﯾﻀﯿﻦ ﻣﻦ اﻻﺳﻔﻞ وﯾﻘﻞ اﻟﻌﺮض ﻣﻦ اﻻﻋﻠﻰ ﻟﺘﻨﺘﻬﻲ اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﺑﻨﻬﺎﯾﺔ مدببة ﻣﺘﺼﻠﺔ ﺑﺎﻟﺮﻗﺒﺔ ﻣﻦ اﻷﻋﻠﻰ. أﻣﺎ اﻟﺰﺧﺎرف اﻟﺘﻲ ﻇﻬﺮت ع اﻟﻤﻘﺎﺑﺾ ﻓﻬﻲ ﻋﺒﺎره ﻋﻦ زﺧﺎرف اﺳﻼﻣﯿﻪ منفذه  ﺑﻄﺮﯾﻘﺔ اﻟﺘﺤﺰﯾﺰ البسيط  (Al-Azam, Abdul Hadi, 2005_2006, p. 190 _ 191)ﻛﻤﺎ ﻓﻲ ﺷﻜﻞ رﻗﻢ (16).

[image: ]                                                     [image: ]
     شكل رقم (15)                                              شكل رقم (16)

________________________

المؤشرات التي أسفر عنها الاطار النظري :-
1-كانت الفخاريات القديمة المتمثلة في دور حسونه وسامراء وحلف خالية من المقابض كونها تستخدم لأغراض يومية .
2-ان بداية ضهور المقابض كانت في فترة جمدة نصر ولكنها لم تؤدي دور جمالي فقط وانما كانت تؤدي دور وظيفي إضافة الى الطقوس الدينية .
3-ضهرت المقابض المزخرفة في العصر السومري وكانت الزخارف هي زخارف هندسية محززة بخطوط متكررة وظهور الاشكال النحتية التي كانت على شكل مقابض تؤدي دور الخصب والتناسل .
4-تطورت المقابض في العصر الاموي حيث زاد عدد مقابضها الى أربعة مقابض او ثلاثة والتي كانت تستخدم لغرض الحمل .
5-لقد أضاف الخزافون في الفترة العباسية الى المقابض سمات جمالية إضافة الى كونها تؤدي غرض وظيفي حيث كانت ذات مجسمات على شكل وجوه .
6-تعد المقابض في العصر الفاطمي معمولة بشكل مبسط خالي من الزخارف .

7-ان اشكال المقابض في الفترة السلجوقية كانت تحقق غرض استعمالي لسد متطلبات الحياة اليومية .
8-تعد المقابض في الفترة الاندلسية ذات صفات جمالية غير مألوفة سابقا حيث كانت تؤدي غرض وظيفي ذو ابعاد جمالية متميزه .

الفصل الثالث
إجراءات البحث
المنهج المستخدم :-
في ضوء هدف البحث والمعطيات التي ضمنها الاطار النظري تبنى الباحث المنهج الوصفي وبطريقة تحليل المحتوى في استقراء البنى الشكلية للمقابض لعينة البحث .
مجتمع البحث :- 
تضمن مجتمع البحث على العديد من النماذج التي بلغ عددها (25) منجزا فنيا حيث تيسر للباحث الاطلاع على مصوراتها.
عينة البحث :-
اتبع الباحث الطريقة القصدية التي جاءت ممثلة لمجتمع البحث الأصلي بما يحقق هدف الدراسة الحالية والبالغ عددها (5) نماذج 
أداة البحث :- 
اعتمد الباحث الملاحظة للكشف عن الخصائص الفنية لاشكال المقابض وانعكاساتها الجمالية في الخزف الإسلامي لتحقيق أغراض البحث .

تحليل العينة :-
اعتمد الباحث التحليل في عينة البحث وفق معايير محددة للوصول لاستقراء وتشخيص مناسب يحقق أغراض البحث وهدفه من خلال استقراء ووصف عام لبنية العينة .

انموذج (1) :
اسم العمل : انية خزفية                                        [image: ]

قياس العمل : 26 سم 
فترة الإنجاز : الفترة العباسية 


الوصف البصري : انية خزفية ذات حافة صغيرة مستقيمة وفوهه واسعة اما البدن فهو منتفخ بيضوي الشكل يستند على قاعدة صغيرة دائرية الشكل ولة مقبضين على شكل اسد .
التحليل : يعد هذا العمل من أروع نتاجات الفترة العباسية حيث ان شكل المقبض يدل على إمكانية الخزاف في تصميم مقبض يلائم فكره وامكانيته الفنية بالإضافة الى مكان المقبض كوضيفة نفعية فقد اعطاه قيمة جمالية فقد عمد الخزاف الى جعل المقبضين متقابلين ليضيف هيبة ووقار للعمل الفني حيث عمد الفنان على تشكيل المقابض في هذه الانيه على اشكال حيوانية تمثل اشكال الأسود حيث 

لصقت المقابض اسفل الفوهه من الأعلى بواسطة اقدام الأسد الامامية  اما من الأسفل فتم استناد المقابض بواسطة قدمي الأسد الخلفية حيث ثبتت من الأسفل عند وسط الانيه اما الزخارف المتبعة في هذا النموذج فنجد ان الخزاف عمد الى استخدام التناظر والتكرار بالاشكال النباتية التي زينت اسفل الانية ووسطها وعند المنتصف اما جوانب الانية من المنتصف حول الزخرفة النباتية فنجد ان الخزاف عمد الى رسم اشكال الحيوانات التي كانت تمثل البدو الرحل ومن خلال ذلك يرى الباحث ان ادخال أسلوب التكوينات الحيوانية النحتية قد اعطى قيمة جمالية وتقنية وفنية بعد ان كانت تستخدم المقابض لغرض نفعي فقط وان هذا التطور في الأسلوب جعل من المقابض تحفة فنية تسر كل من ينظر اليها وجعل المتلقي يستلهم الفنون الإسلامية بما لها من خصوصية وابداع جمالي متالق .


انموذج (2)[image: ]

اسم العمل : انية خزفية                               
قياس العمل :30
فترة الإنجاز : الفترة العباسية  
 
الوصف البصري : انية خزفية لها فوهه واسعة نسبيا وذات عمق قصير جدا اما بدن الانية فهو منتفخ شبه كروي والشكل مستدق من الأسفل قاعدتة مستديرة مستوية ولها مقابض انصاف دائرية كبيرة الحجم تتوزع بالتساوي على جسم الانية ولها مقبضين بشكل متناظر صغيرين 
التحليل : اما الشكل العام للمقبض هو على جزئين الجزء الأول هو ثلاثة مقابض موزعة بالتساوي على جسم الانية ملتصقة بشكل متناظر على جسم الانية واشكالها انصاف دوائر عملت بشكل مبسط والجزء الثاني هو عبارة عن مقبضين صغيرين ذو فتحات متقابلة والوظيفة الأولى لانصاف الدوائر الكبيرة هي للحمل اما المقابض الأخرى المفرغة من الوسط فوظيفتها الأساسية هي لتمرير حبل لغرض التعليق بالجدار لحماية المحتويات التي توضع في داخل الجرة من المؤثرات الخارجية  واهتم الخزاف لعباسي في شكل الاواني الخزفية وبذل جهدا في التفنن بها والمقابض في هذا العمل لها وظيفه مهمهة قد وظفها الخزاف لما يلائم شكل الانية أولا ولغرض وظيفي ثانيا إضافة الى الغرض التزييني وقد عمد الخزاف برسم الاشكال النباتية والهندسية في جدران الانية وكان الأسلوب في هذا الرسم يتميز بالتناظر والتكرار وبالوان تناسب طبيعة الفن الإسلامي وقد قسم الاشكال بشكل متساوي كان لها دور في اظهار تكوينات لها شبة كبير مع المحاريب والقباب الإسلامية ومن هنا يرى الباحث ان هذا العمل ذو أسلوب تجريدي مبسط ومن هذا استنبط الباحث بان هذا العمل هو قريب للمدرسة التجريدية رغم وجود تفصيلات بسيطة على جسم الانية التي اتسمت بالبساطة في التكوين والتخطيط .







انموذج (3)
اسم العمل : جرة خزفية                              [image: ]

قياس العمل : 30 سم 
فترة الإنجاز : الفترة الاموية .



الوصف البصري : جرة خزفية ذات بدن بيضوي متوسطة الحجم لها رقبة مستدقة ذات حافة مائلة محددة الى الخارج مزودة بمقبضين احدهما صغير الحجم والأخر فقد جزء منه يربط بين الفوهه من الأعلى وبدن الفوهه من الأسفل ولها فتحة جانبية لها جانب وظيفي لخروج السائل منه 
التحليل : ان اشكال المقابض الموجودة في هذه الجرة عبارة عن اشرطة بشكل انصاف دوائر احدهما وضع بشكل جانبي ويكون اسفل رقبة الفوهه من الأعلى ومتصل بمنتصف البدن يؤدي وظيفة أساسية هي لحمل الجرة اثناء سكب الماء او السوائل وتكون كموضع اسناد الى اليد اما المقبض الاخر الذي لم يتبقى منه الا قطع صغيرة عند فوهه الجره من الأعلى ومنتصف البدن وحسب اعتقاد الباحث بان شكل المقبض هو مشابه للمقبض الموجود على جانب العمل بشكل شريط . وان الخزاف الاموي أضاف لمسة جمالية بالاظافة الى وظيفتها الاستعمالية اما المصب الجانبي يبين بانها كانت تستخدم لغرض يومي وقد قام الخزاف الاموي برسم اشكال نباتية بشكل متناظر على بدن الجرة وتوريقات نباتية وزعت بشكل متناظر على جوانب الانية كان لها دور جمالي في ابداع قيمة الخزف الاموي 

انموذج (4)
اسم العمل : جرة خزفية                                   [image: ]

قياس العمل :32 سم 
فترة الإنجاز :الفترة الاموية 




الوصف البصري : جرة خزفية ذات فوهه بحافة مائلة الى الخارج متصلة بعنق طويل نسبيا ذات بدن بيضوي الشكل مزوده بثلاثة مقابض 
التحليل : عمد الخزاف الاموي الى إضافة سمة جمالية على اشكال المقابض إضافة الى كونها تؤدي غرض وظيفي ونلاحظ ذلك بشكل ملفت للنظر في شكل المقبض اذ نلاحظ بان الخزاف استطاع ان يوظف الفكر الإسلامي من قيم جمالية من خلال تجسيد شكل المأذن بشكل مصغر على اعلى المقابض اذ أعطاها لمسة جمالية وبالتالي تظيف قيمة جمالية للشكل الخارجي للانية وكان لون الخزفية يحمل في طياته مرجعيات دينيه لها ارتباط بالطبيعة من خلال اللون الأخضر الحشائشي المائل الى الاصفرار الذي وجد في بعض أجزاء الجرة وخاصة لون المقابض الذي يعطي روحية لها ارتباط بشكل ورونق الماذن الذهبية الذي امتد الى منتصف الجرة اما من الأسفل فكان اللون اخضر غامق مائل الى الزيتوني الذي أعطاها روحية شجرة شامخة بثمارها وتعد الجوانب التفقنية والفنية في هذا العمل تؤكد على الأسلوب التعبيري من خلال استخراج دلالات أدت الى اظهارالقيمه الجمالية للمقبض ومن خلال ذلك استنتج الباحث ان هذا العمل يعود الى المنهج التعبيري الذي يتناسب مع رؤية الخزاف الذاتية وظهر ذلك بصورة واضحة من خلال تجسيد اشكال المأذن على المقابض حيث جعلها شامخة كشموخ المـأذن الإسلامية بما حمله شكل المقبض من شكل تجريدي تعبيري في ان واحد .

انموذج (5) 
اسم العمل : ابريق خزفي                             [image: ]

قياس العمل : 37 سم 
فترة الإنجاز : الفترة السلجوقية 



الوصف البصري : ابريق خزفي يمثل هيئة طائر اقرب الى الديك مكور البدن ممتلئ بعناصر نباتية مخرمه تتصل بعنق ليمتد ليتوج برأس ديكذو عين لولبيه ومنقار مدبب وتحتوي الرقبة على شريط في منتصفها يوازي شريط اخر في القاعدة يحمل بعض العناصر الكتابية 
التحليل : اتخذ مقبض هذا الابريق الخزفي هيئة ذيل طائر امتد من منتصف الجرة الى راس الطير وأعطى روحية كامله لشكل ذيل الطائر ويحتوي على نهايات تتوزع على المقبض ذات اشكال لولبية تشبه اشكال ريشات متوزعة بالتساوي لها وظيفة جمالية ووظيفة نفعية من خلال هذا العمل نلاحظ ان الشكل المجرد لهيئة الحيوان الطائر قد اسهم في توليد تكوين جمالي حيث يتمتع الخط المنحني للمقبض في تحديد البنية الشكلية لمفردات العمل من خلال التقاء المنحنيات الزخرفية مع بدن الابريق وتداخلها مع بعضها والتي لها دلالات على مبدأ التوحيد من خلال توحيد الاشكال للعناصر النباتية والحيوانية والكتابية والتي تمثل رؤية 
جوهرية للعقيدة الإسلامية واستخدام اللون الأزرق الفيروزي والتي تمثل ارتباط الخزاف السلجوقي بعقيدته الإسلامية ومن خلال ذلك يرى الباحث ان الخزاف السلجوقي من خلال التكوينات الزخرفية الموزعة على البدن والمقبض عكس قدرة الخزاف الفنية والذهنية في البحث عن الجمال من خلال التعمق في الاشكال الزخرفيه وانماطها . وارتبطت القيمة الجمالية بعقيدة الخزاف الذي ابرز الجمال المطلق والتجديد والانتقال من العالم المادي الملموس الى العالم الروحي الذي لا نهاية له ومصدره الأولى الخالق سبحانه وتعالى .

الفصل الرابع
النتائج والاستنتاجات 
النتائج :-
1-ادخال أسلوب التكوينات الحيوانية بشكل نحتي على المقابض الذي اعطى قيمة جمالية لشكل المقبض إضافة اللا قيمتها النفعية الاستعمالية كما في نموذج رقم (1-5).
2- ان تقابل المقابض الموضوعة على بدن الجرار الخزفية هو ما توصل الية الخزاف المسلم لتؤدي وظيفة نفعية ووظيفة جمالية في ان واحد كما في نموذج رقم ( 1-2-4).
3-اعتمد الخزاف المسلم الأسلوب التجريدي في صياغة منجزاته الخزفية وفي توظيف الزخارف النباتية والحيوانية والكتابية لتؤدي غرض جمالي ينم عن روحية وفكر الخزاف المسلم والابتعاد عن التجسيم كما في النماذج (1-2-3-4 ).
الاستنتاجات : في ضوء نتائج البحث توصل الباحث الى الاستنتاجات التالية :
1-ان الفنان المسلم كان لا يستهدف محاكات الطبيعة وانما كان يبحث عن التجديد المبتكر في انشاء تكويناته الجمالية ذات أنظمة شكلية جذابة تستهدف الذهن الروح للعلاقات الكونية التي نعيش في رحابها.
2-ان توجه الفنان المسلم نحو التجريد والتبسيط واغناء السطح بزخارف متنوعة دون الاهتمام بمطابقة الشكل الطبيعي كان محاولة للابتعاد عن الايقونه والاقتراب من العقل الرمزي والانتقال من شفرة الى أخرى.
3-ان المقابض في نشئتها التكوينيه العامة هي مجموعة من المفاهيم الوظيفية التي حملت في طياتها بعدا وظيفيا ابتكر الخزاف أسلوبا فنيا في جعل المقابض تتخذ بعدا وظيفا إضافة الى بعدا جماليا مبتكرا .
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