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 انبٍاوً

 

 رسالة ماجستير                                 
 تقدٌـ بيا الطالب                                 

 

 أحمد ىادم عبكدم                      
 

 رةً إلى مجمسً كميٌةً الآدابً في جامعةً البص                    
 كىي جزءه مف متطمباتً نيؿً شيادةً الماجستيرً في المغةً العربيةً كآدابًيا       

 
 

 بإشراؼ                            
 الأستاذ الدكتكر                          

 جابز خضير جبر                        
 ـ َِِّ  -ق  ُْْْ                         

 

 

 جميكرية العراؽ
 كزارة التعميـ العالي كالبحث العممي
 جامعة البصرة ػ كمية الآداب

   قسـ المغة العربية
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 {   وَقُل لَّهُمْ فِي أَنفُسِهِمْ قَوْلًا بَلِيغًا  }   
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 إقزار الدشزف

مف  المقدٌمةً  ( البياني لمخطاب النقدم التشكيؿً  ):  بػ المكسكمةً  ىذه الرسالةً  أشيد أفٌ إعدادى    

، قد جرل تحت إشرافي في قسـ المغة العربية، كمية الآداب، ( مأحمد ىادم عبكدٌ  ) الطالبً  قبؿً 

 دابيا.جامعة البصرة، كىي جزء مف متطمبات نيؿ شيادة الماجستير في المغة العربية كآ

 التكقيع:      

 المشػػرؼ :  أ.د جابر خضير جبر     
 ـَِِّالتاريخ  :       /         /      

    

 بناءن عمى التٌكصيات المتكافرة أيرشٌح ىذه الرٌسالة لممناقشة.      

 

 التكقيع:              

 رئيس قسـ المٌغة العربية:        

 كفاية مذككر .د أ.ـ.        

 َِِّريخ :      /       /التا
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 إقزار انهجىت                                                

نبٍاوً اانتشكٍم  نشيد نحف أعػضاء لجنة المناقشة أننا اطمػعنا عمى ىػذه الرسالة المػكسػكمة بػ )                                        
كفػي ما لو  ( كقد ناقشنا الطالب في محتكياتيا، أحمد ىادم عبٌكدم )الطالب ميا( التي قدٌ نهخطاب انىقذي 
   .( جيد جداجدير بالقبكؿ لنيؿ شيادة الماجستير فػي المغة الػعربية كآدابيا بتقدير )  علبقة بيا، كنرل أنو

                                                  

                                                                                                                   عضك المجنة                                           المجنة رئيس          
 التكقيع:        التكقيع:                                     

 أ. د. عباص جخٍىر سذخان الاسـ:                 أ. د. مزتضى عباص فالحسـ: الا

 َِِّ/   /   التاريخ:                              َِِّ/  /    التاريخ:   

 
 

 ( المشرؼ )  عضك المجنة                                      المجنة عضك          

     التكقيع:                                                                                                                                   التكقيع:             
               جابز خضير جبر أ. د.الاسـ:                    أ.د. هىاء عبذ انزضا رحٍمالاسـ: 

 َِِّ/   التاريخ:   /                            َِِّالتاريخ:    /   /      

 

 صدَّقت مف مجمس كمية الآداب / جامعة البصرة  

 عميد كمية الآداب                                               

 التكقيع :                                                    

 ماجذ عبذ الحمٍذ انكعبً .د أ.لاسـ : ا                                   

 َِِّالتاريخ:     /     /                                                 

 



ٓ 
 

   

 إهذاء
 :إلى 

 
 
 بِ و

ْ
  ..   م  ٍ

 
م
 
ٌ
ْ
ز
 
ذ   و .. م

ّ
م
 
ح
ُ
 .. و  .. م

 

 ... رو كٍ بي لب  قي ى بً كتى مى 

اءي ...  شىرًبىيييـ الٍمى

...  ٍـيافي طى عً نٍ اً  يٌزه  ميجى

 عىطٍشىى... سافاتو مى ب

 ىطن خي ك                 

 ...  رى يٍ سً المى  ؽ  تحً سٍ لا تى 
 

           

 أحمد                                                 
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  للِ  شكزا  ))                                    
 
  عش

 
  و جم

 
  قبم

 
 (( شًء   كمِ  و بعذ

 ك عرفافه  شكره 
 ... ي الكريمةِوالديّ وصائلتِكري لِشُ  بعدَ 

  الحمٍذِ  عبذِ  ماجذِ ) الدكتكرً  ستاذً الأ الآدابً  ةً كميٌ  إلى عميدً  الجزيؿً  بالشكرً  يـ أتقدٌ     
ّ
 (انكعبً

جازة ك  ،ـيتقدال فرصةى  منحني . فقدٍ  المحتر ًـ  .و الكريمةً مكافقتً ل ثمرةه  الرسالةي ىذه ك  لمدراسة ،ا 

  انهغتِ  قسمِ  أساتذةِ )  إلىً  الجزيؿً  الشكرً ب ـكأتقدٌ  
ّ
 جيكدو  مكا بو مف بذؿً ا تفضٌ ، لمٌ المحترميفى  ( تانعزبٍ

، إلى ما شاء الله مف البذؿً كللبستشارةً  لمسؤاؿً  الكقتً  ، كمنحً النصحً  ، كتقدي ًـ، كالمتابعةً مف العنايةً  ،، كبيرةو كثيرةو 
 . أساتذتي كافتخر بيـ دائمان ك أبدان  .كالعطاءً 

 خضير  الدكتكرى  ، الأستاذى ، كمنتيى احتراميً امتنانيً  ، كبالغً تقديرمً  ، كخالصً شكرمً  بكافرً  أخص  ك   
 
)) جابز

شرافً البالغةً  وً ، كعنايتً و الفائقةً ، عمى رعايتً المحترىـ  جبر (( ، معموـ  . فقد كاف خيرى و الدقيقةً ، كمتابعتً لكاعيً ا وً ، كا 
بي  جاكز، ك قد ذلٌؿ لي تمؾ العقباتً ك . كصاحبتيا أزماته  ،يا عقباته ، رافقتى سيرةو لم راعو  أنبؿى ك ، مرشدو  أصدؽى ك 

 .ومعركفً  صنيعو، كجميؿً  فً سً ، كحي تحاكرهً  و، كلطيؼً تعاممً  نبؿً مف  القميؿى  ذلؾ إلٌا الشيءى  ليس. ك تمؾ الأزماتً 
 .   فكافى إشرافيو مظيران مف مظاىرً إنسانيتًو الرائعةً 

ىـ  عمى كؿٌ  المحتر ًـ )صلاح حسه حاوي( الدكتكرً  الأستاذً  أف أنسى فضؿى  كليس مف العقؿً        بو مف  ما قا
 الاختصاصً في ك  ميدانًيا العمميٌ،في  الاشتغاؿً الانتماء إلى البلبغةً، كفي  في رغبتي الكبيرةً  لتحقيؽً  ؛أجمي

 . الذم أرل بو الحياة الحقؿً في ىذا 

المحترًـ الذم قدٌـ  (عهً مجٍذ انبذٌزي)المساعدً الدكتكرً كمف الحؽً كالإنصاؼً شكري الأستاذً    
ىـ بو  الكثيرى مف أجؿً أنجازً ىذه الرسالةً. كمف الإشادةً بمكافو أف أقدٌر لو عمران مف الاعتزازً كالاحتفاءً، لمٌا قا

 مف عنايةو خاصةو بصاحبً الرسالةً.     

المحترـ  (اوتٍش ونٍذ مشهز) الدكتكرى  المساعدى  الأستاذى  بالشكرً  لا أخص   أفٍ  كليس مف المركءةً     
، في النصحً  كتعطٌؼى  ،في التصرؼً  تمطٌؼى  فىمىطىالىما. الدقيؽى  ، كالمراقبى الحقيؽى  ، كالمكجٌوى الصديؽى  فقد كاف العقؿى 

 .   بالإرشادً  ؿى كتفض  

 العقكؿي  فيذًه عامٌةن . ءً ، ك الأصدقاخاصٌةن  كرم كاعتزازم إلى الأىؿً شي  متي إف قدٌ  التأدٌبي  كيكتمؿي      
 . ، كتدعك لي بالتكفيؽً نجاحي ترجك كانت ،الجميمةي  النفكسي ىاتًوً  ك ،الجميمةي 

 الباحث                                                                                        
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 رقم انصفحت     الدىضىع
 ك -أ         الدقذمت  

 ُٔ -ِ البيانيالخطاب كالتشكيؿ  : انتمهٍذ

 (( انتشكٍم المجاسي  ))انفصم الأول       

 ّٓ-ُٕ الحقيقة كالمجاز بيف الخطكرة كالضركرة المبحث الاكؿ: 

 التشكيؿ المجازم لمخطاب النقدم الدلالة كالكظيفة :المبحث الثاني  
                              

ّٔ- ٕٔ 

 (( انتشكٍم انتشبٍهً )) انفصم انثاوً        

 ٖٓ -ٖٔ التشبيو في دائرة الكعي العربي  المبحث الاكؿ : 

 ُُٕ-ٖٔ الأبعاد الدلالية كالكظيفية لمتشكيؿ التشبييي المبحث الثاني : 

 (( انتشكٍم الاستعاري ))  انثانج    انفصم             

  ُّٓ-ُُٗ بالاستعارة بيف فطرية الفف كعبقرية الاسمك  المبحث الاكؿ: 

 ُٕٔ -ُّٔ الأبعاد الدلالية كالكظيفية في التشكيؿ الاستعارم :المبحث الثاني

  ُُٕ-ُٖٔ الخاتمت  

  َُٖ-ُِٕ و الدزاجع  الدصادر

    2-1 الدهخص بانهغت الانجهٍشٌت  
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 بسًـ الًله الرحمفً الرحي ًـ

دي لله ربٍّ العالميف كالصٌلبةي كالسلبيـ عمى المبعكثً رحمةن لمعالميفً محمٌدو المصطفى الأميفً كالحم
.  كعمى آلًو الطيٌبيفى الطاىريفى المعصكميفى

 أمٌا بعدي ...

 ، ممارسةن فنيةًّ تتفتٌؽي مف الكعيً بالأدبً، كالثقافةً بالحياةً، أديب أف  لكؿٍّ فمًف الكاضحً بأدنى تأمٌؿو
حاطةو  كأفٌ  ، كا  الثقافيٌ، كبالممارساتً الفنيٌةً،  بالسياؽ لكؿٍّ ناقدو رؤيةن نقديٌةن، تتمخٌضي عف عمؽو معرفيٍّ

، بما فيو مف  مف الأساليبً البلبغيٌةً، كالصكرً البيانيٌةً. كىذه الرؤيةي الخاصٌةي تعيدي قراءةى المينجزً  الأدبي 
، بغضٍّ  -بالضركرة -اقدو فيمىو الذم انعكسفنكفو إبداعيٌةو كأخرل نقديٌةو؛ لأفٌ لكؿٍّ ن عمى خطابًو النقدمٍّ

ف كانا مف مقتضياتً التعايشً  ، كا  ، كالتأثيرى النظرً عف التكافؽً مع عصرًه كمعاصريًو؛ لأفٌ التأثٌرى
، إلٌا أفٌ المرجعياتً الفكريٌةى، كالايديكلكجيٌةى، تبقى لتداعياتً مف الاشتراطاتً الثقافيٌةً، كا -كغيرىا –الفكرمٍّ

 كبيره  في تكجيوً الكعيً الخاصٍّ داخؿى الأيطيرً العامٌةً . أثره الفكريٌةً التي ليا 

كلمٌا كاف الخطابي النقدم  كسيطان معرفيٌان، كجسران ثقافيٌان، بيف مراحؿً الكعيً النقدمٍّ عبرى العصكرً    
لمعرفةً النقديٌةً، بما يقتضي الحقؿي العممي  مف الأدبيٌةً، كاف مف المفترضً أفٍ تككفى لغتيو ميدانان لإنتاجً ا

عىمىو ظاىرةن جديرةن بالدراسةً ىك: أفٌ ىذا الخطابى العممي   لغةو معياريٌةو في صياغتًيا العمميٌةً. كالذم جى
، في ضكءً اشتراطاتً المغةً الأدبيٌةً، مف الأساليبً الفنيٌةً  -في الأعّـٍ الأغمبً  -أنٍتًجت معارفيو النقديٌةي 

، كمعرضو بيانيٍّ لمصًكرً الفنيٌةً، ك  كالأدكاتً البيانيٌةً، بحيثي أصبح الخطابي عبارةن عف تشكيؿو بلبغيٍّ
، مف  يـ الكعيً؛ لتمبيةً متطمٌباتً العصرً الأدبيٍّ الانزياحاتً الدلاليٌةً، بما يستكجبي إنتاجي المعرفة، كتنظي

، كا . مطابقةو لمحاؿً، كتناسبو لممستكل الثقافيٍّ  لكعيً المرحميٍّ

، كبعد        فبعد اشتغالًو الدؤكبً في حقؿً النقدٍّ الأدبيٍّ كانشغالًو بتأمٌؿً الخطابً النقدمٍّ مف جانبو
جابري عنايتًو الفائقةً بالكعيً البلبغيٍّ كتشكيلبتًو الفنيٌةً، مف جانبو آخر، اقترحى المشرؼي الأستاذ الدكتكري 

لمخطابً؛ في محاكلةو لمكشؼ عف الأبعادً الدلاليٌةً  البيانيٌ عمى التشكيؿً المحتريـ، الكقكؼى  جبر خضير
، التي تعبير بالضركرة عف الكعي النقدمٍّ بالممارساتً  نتاجً الأحكاًـ لمصكر البيانيٌةً في تكليدً المعارؼً كا 

البلبغيٌةً المناطةً بيا مف  الفنيٌةً كالأدبيٌةً ؛ كلبياف مدل تسخيرً تمؾ الأساليبً الفنيٌةً في تأديةً الكظائؼً 
 .  التأثيرً كالإقناعً، في ميدافً النقدً الأدبيٍّ

 



 ج 
 

كلـ تكف ىذه الدراسةي الأيكلى في مجالًيا، كالسابقةى في اختيارًىا، فقد سبقتيا دراسةي الأستاذً الدكتكرً  
مت عمى الكيفيٌةً التي قا ( بلاغة الإقناع في الخطاب النقدمٌ القديـ )صلبح حسف حاكم المكسكمة بػ: 

ىـ الدراسةً؛ لتحديدً قيًـ الإقناعً فيو، بكصفًو  التي يككفي فييا الخطابي النقدم  خطابان مشركحان، ماثلبن أما
الاستراتيجيٌاتً التداكليٌةً لمخطابً. كقد اشتغمت دراستيو عمى الكيفيٌةً التي قيؿً فييا النقدي. كبذلؾ  أحدل

 .(بحثه في بلاغة الخطاب النقدمٌ  ) تتجمٌى أىميٌتييا عمى أن يا

لمخطابً النقدمٍّ أكلان كبالذاتً فالأمري مختمؼه تمامان. فميس  البيانيٌ كعندما يتٌجو النظري إلى التشكيؿً     
ظيفيٌةو يتكقٌؼي عمييا إنتاجي  مكضكعي الدراسةً ىذه إلٌا تشكيؿى الخطابً، بما يترتٌبي عميو مف أبعادو دىلاليٌةو ككى

، بما يقتضي المجاؿي التصديقي  الذم  الإقناعي البلبغي  كظيفةه فالنقديٌةً.  المعرفةً  يقكيـ بيا الخطابي النقدم 
   .  يسمحي بو التشكيؿي

التشكيؿ )أك (، التشكيؿ المجازم)، أك (التشكيؿ البلاغي)كقد جاءت دراساته كثيرةه ، تحمؿي عنكافى     
كالمقدٌمة مف  (لتشكيؿ البلاغي لمصكرة الفنية في القرآف الكريـا )، كالدراسة المكسكمة بػ (الاستعارم

الطالبً محمد محمكد صالح قاسـ، كىي خارجةه عف محؿٍّ الكلبًـ لما جاءت عميو مف رصدً مظاىرً 
، كىي تجديده عمميٌّ لاتجاه مشرفًيا الدكتكرً عبد القادر الرباعي في  الصكرةً الفنيٌةً في الخطابً القرآنيٍّ

   (تشكٌؿ الخطاب النقدم, مقاربات منيجية معاصرة )الصكرةً الفنيٌةً، كالتي منيا كتابيو  حكؿو مؤلفاتً 
 ككؿ  ذلؾ لا يقربي مف ميدافً ىذه الدراسةً كلا يعد  جذران لنمائيا. 

 التشكيؿ الاستعارم في )ما يخص  دراسةى الدكتكرً خزعؿ إبراىيـ العبيدم المكسكمةى بػ: فيك             
كغيرىىا مف الدراساتً التي تحمؿي عنكانان مقاربان لذلؾ، فبأدنى تأٌمؿو يتٌضحي أفٌ  (شعر أديب كماؿ الديف

النصكصى المدركسةى تقترحي نظران مغايران ليذه الدراسةً نيجان مختمفان، كذلؾ ما يستمزيـ بالضركرةً اختلبؼى 
 البحثً عنيا مف المقدمةً إلى النتائجً . 

إطار  -التشكيؿ المجازمٌ في الخطاب النقدمٌ كالبلاغيٌ )تمؾ الدراساتً ىي دراسةي  كلعؿٌ أقربى    
التي  –كغيرًىا مف الدراساتً النظريٌةً  –التي تقدٌمت بيا الطالبةي سميرةي عزيز حميد، إلٌا أنٌيا  (نظرمٌ 

ي النقد بخاصٌةو. كتتجسدي تعنى بمكضكعةً التشكيؿً المجازمٍّ كقيمتوً الفنيٌةً كحضكرهً في الأدبً بعامٌةو كف
 نقديةو  دراسةو  عبرى  التشكيؿً  في ًـ في أثرًىاالرؤيةي فييا في مكضكعةً التشكيؿً كعناصرهً الفكريٌةً كالفنيٌةً ك 

دراؾً أبعادًهً النظريٌةً. المصطمحً  في ًـ ببحثًيا مف قتربي ت حديثةو   كا 
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تتبايفي بخمفياتًيا المعرفيٌة، كأبعادىا النظريٌة فإذا كانت العمكيـ تتمايزي بمكضكعاتًيا فإف الدراساتً      
كمياديف اشتغالاتًيا الإجرائيٌةً. فالجًدٌةي كؿ  الجًدٌةً في المكضكعً الذم أيجٍرًيتٍ عميو ىذه الدراسةي، ك الذم 

، كحقلبن لممعالجةً الإجرائيٌةً. فالخطابي النقدم  القدييـ ىك بلب غي  الشىكؿً اعٍتىمدىتٍو مجالان لبعدًىا النظرمٍّ
يكشؼي المعرفةى البلبغيٌةى، كعمقيو النقدم  ييعربي عف امتلبؾً زًماًـ  بيانيٌ كنقدم  المحتكل، كشكميو ال

المعاييرً الفنيٌةً، كالقضايا النقديٌةً، كالإحاطةً المغكيٌةً، كؿٍّ ذلؾ في خطابو تمازجى بو النقدي كالبلبغةي، ك 
. نيضى بمسائؿً العمميفً متماسكان ب  معرفةو كتشكيؿو

الخطابً النقدمٍّ تمخٌضتٍ عف التكجيياتً البيانيٌ تشكيؿي الكلذا، فالمنيجيٌةي المقترحةي التي يقتضيٌيا      
الخطٌةً المكضكعةً، التي جاءت عمى ثلبثةً فصكؿو منتظٌمةو في: التشكيؿً المجازمٍّ ، فالتشكيؿً ك  العمميٌةً،

ٌـ التشكيؿً الاست ، مف ث ، مسبكقةو بتمييدو يفصؿي بينيا كبيف المقدٌمةً، كتفصميو الفصكؿي عف التشبيييٍّ عارمٍّ
 . ، ثـ قائمة المصادر كالمراجع الخاتمة

الترتيبي بيف الفصكؿً ضركرةى تقديًـ المجازً عمى التشبيوً كتأخيرً الاستعارةً عمييما.  قد اقتضىك       
ستعارةً فتقدىـ عمييا بضركرةً تقديًـ العاّـٍ عمى الخاصٍّ كذلؾ الترجيحي نابعه مف ككفً المجازً أع ـ مف الا
، كتكجيوً الكعيً.  فضلب عف ككف الاستعارة في الأصؿ تشبييا حذؼ أحد بما ينفعي ذلؾ في تسييؿً الفيًـ

. كستتٌضحي مف خلبؿً البحثً قيمةي ىذا الترتيب كتبريريه، كقصديٌةي ىذا الترجيحً طرفيو ككجو الشبو
 .كالالتزاًـ بو

،  -بحسب تعبير الجاحظ –كلأفٌ الكنايةى      ، كما يقدٌميو الإفصاحي لا تعمؿي في العقؿً ما يعمميو الكشؼي
. كلأنٌيا تقعي  بيف التعميةً كالتغطيةً،  -عمى قكؿً المبرٌدً  –فيي ليست مف مكضكعً البيافً في الشأفً النقدمٍّ

، فيي لـ تردٍ في الخطابً النقدمٍّ في مكردً كالترفٌعً عف المفظً الخسيسً الميفحشً، كالتعظيًـ كالت فخيًـ
. إضافةن إلى أف  ميعظىـ البلبغيٌيفى عدٌكىا مف  طلبؽً الأحكاًـ تشكؿً الدلالةً البلبغيٌةً عمى إنتاجً المعرفةً كا 

تعارةً بفي الأثيرً مف الاساالمجازً. كقد أنزليا السكاكي  مف المجازً منزلة المركٌبً مف المفردً، ك قد عدٌىا 
 بما تنطكم عميو مف التشبيوً. 

لقد كقعت الكنايةي بيف الخمطً بمفيكمًيا، كالاختلبؼً في تجنسييا ممٌا جعؿ حظ يا قميلب في      
 كحضكرىًا قد لا يسدي نصابى فصؿً مف حيثي المادةً التطبيقيًة المتعمقةً بالأحكاًـ النقديةً  ،الخطابً النقدمٍّ 

يا لا تنتج معرفة في خطاب الناقد كىذا  اية ىي نكع بياني، إلٌا أنياكعمى الرغـ مف أف الكن . ما أخرجى
 .فيي لا يعكؿ عمييا في تحقيؽ المعرفة ، كبياف الأحكاـ النقدية عف مكضكعً الدراسةً 
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، حيثي النظري مف زاكيةو معرفيٌةو تستشرؼي (بيانيٌ التشكيؿى ال)إلٌا أف يحتضفى  (التمييدً )فما كاف مف أمرً  
لكعيى بمسألةً الكضعً المغكيٌةً قبؿى الخطابً، إيذانان بإمكافً إنشاءً الخطابً، ك تمييدان لبياف القدرةً عمى ا

. كذلؾ ما يمزيـ أف يستتبعو نظره في  كدلالاتًو الفنيٌةً في أصؿ المغة،  (الخطابً )إنتاجً الخطابً النقدمٍّ
بالخطابً. مف ثٌـ كاف الأمري كاضحان في مسألةً كما كصؿى إليو الإدراؾي مع تقدًٌـ الكعيً الحضارمٍّ 

مخطابً، كاقتصارًىا عمى الصكرً البيانيٌةً دكفى الأساليبً البلبغيٌةً، مستكضحان بذلؾ ل بيانيالتشكيؿً ال
 .القدرةى عمى إنتاجً المعرفةً النقديٌةً بيذه الأساليبً البيانية بكصفيا طرقان فنيةن مختمفةن لإيرادً المعنى الكاحدً 

إلى تقديًـ رؤيةو نظريٌةو  -بمكجبً ضركرةو معرفيٌةو  -بينما يعمدي الفصؿي الأكٌؿي في مبحثًو الأكٌؿً     
، إلى استعمالاتًيا  مىةً كالعىقميٌةً، ك انزياحاتًيا الدلاليٌةً عف أصؿً الكضعً المغكمٍّ لممجازاتً المغكيٌةً الميرسى

. كالضركرةي في ذلؾ ىي أف النقدى الأدبي  حقؿه ثقافيٌّ ييفيدي مف المتعدٌدةً في الحقكؿً المعرفيٌةً المختمفةً 
بعضً العمكًـ المجاكرة، كالفنكفً القريبةً منو. فيك ليس بمعزؿو عف الكعيً العربيٍّ كتنظيًمو المعرفيٍّ في 

حً الأبعادً المياديفً العمميٌةً. كلف تكتمؿى الرؤيةي النظريٌةي إلٌا بالمبحثً الثاني الذم يعمؿي عمى تكضي
.  الدلاليٌةً. كعمى الكشؼً عف الأدكارً الكظيفيٌةً لمتشكيؿً المجازمٍّ في الخطابً النقدمٍّ

، ضمفى تداخؿً الممارساتً البيانيٌةً، في الحقكؿً        كالضركرةي ذاتييا تتجدٌدي في بيافً البعدً التشبيييٍّ
، كخطابًو. كذلؾ محكري البحثً في المبحثً  المعرفيٌةً، كمدل تأثيرً الكعيً غيرً النقدمٍّ بالكعيً  النقدمٍّ

الأكٌؿً مف الفصؿً الثانيً. فقد تناكلتٍ الدراسةي التشكيؿى التشبييي  مف زاكيا معرفيٌةو متنكعةو ، استثمرتٍيا 
في المبحثً الثانيً في التطبيؽً عمى النصكصً النقديٌةً التي كانت الركيزةى الأساسى في الخطابً النقدمٍّ 

 منذ العلبقةً النقديٌةً بيف الفحكلةً بالشاعرً.

كمع انعطاؼً الكعيً العربيٍّ بالثقافاتً الكاردةً، كتأثٌرًهً بالأفكارً المستكردةً، فقد بانتٍ ملبمحي التجديدً      
أف   كتباشيري التغييرً في الأساليبً البيانيٌةً العربيٌةً ككاف مظيرى ذلؾ ىك أسمكبي الاستعارةً الذم يرفضي 

يستقر  عمى رؤيةو كاحدةو في الكعي النقدمٍّ خلبفان لممجازً كلمتشبيوً المذيف تجدٌدت بيما الصكر كتنكعت 
يـ رؤيةن  . كقد انعقد الفصؿي الثالثي كىك يقدٌ بيما المكارد التطبيقية دكف اختلبؼو لمرؤل، كتطكٌرو لممفاىيًـ

كما تقكـ عميو، مف بعدو معرفيٌ، كرؤيةو تغييريٌةو عميقةو، نظريٌةن عف الاستعارةً، كما تتنظٌـ بو في الكعيً، 
تنطمؽي مف استبداؿً المفظ، مركران نقؿً المعنى، كصكلان إلى الادٌعاءً بدخكؿً المستعارً لو في حقيقةً 

 المستعارً منو لما فيو مف مبالغةو، ناشئةو مف قكٌةو ترابطً أطرافًيا بالعىلبقة التشبيييٌةً. 

؛ مستندان في كماؿً فائدتًو، كتماًـ مقاصًدًه، عمى المبحثً الثانيً كما فيو  كىذا ما عالجو المبحثي الأكٌؿي
 مف النماذجً التطبيقيٌةً، كتحميمًيا بمكجبً المبادئً الاستعاريٌةً.
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ٌـ تأتي الخاتمةه كىي نافذةه تستشرؼي منيا العيفي القارئةي النتائجى           ، كتقؼي عمى ما تحصٌؿى مف ث
ل، يدعك ليا صاحبيا أفٍ تناؿى شرؼى المثكؿً كالقبكؿً في كعي المطٌمعً، باحثان عف يدً العكفً التي رؤ 

تستنقذيه مف الغفمةً، كراغبان كؿٌ الرغبةً في التكجيوً، راجيان نزكؿى الرحمةً عمى قمبً مىفٍ يىيدمٍ إليو عيبان 
نقد، كالتكجيو ييفيدي منو الباحثي في طمبًو لمعمًـ في البحثً، أك منقصةن في العمؿً، لًمىا فيو مف استحقاؽ لم

، ك كبحثًو عف المعرفةً، كلما يعترؼي بو مًفٍ أنٌو ذك  .حجوـ صغيرو  كعيو محدكدو

فرً بعضًيا متاحةن لمباحثً، كلكف  الفضؿى كؿ  الفضؿً اكلـ تكفٍ مصادري الدراسةً عمى الرٌغًـ مف تك 
ىـ الكثيرى في ىذا المجاؿً، كما أجزؿى في غيرهً مف المحت جابرً لممشرؼً الأستاذً الدكتكرً  رًـ الذم قدٌ

، ذلؾ ما يجعميني اقدٌري لو عمران مف  العطاءً الجميؿً المتمثؿً بالتكجيوً، كالقراءةً، كالمتابعةً، عمى الدكاًـ
 ذكرً الفضؿً، كزمنان مف زيادةً الشكرً كالعرفافً .

المعالجةى تقترحيو طبيعةي النصٍّ المدركسً، فيضطٌري  منيجى  كما تنبغي الإشارةي إليو ىك أفٌ     
الباحثي لمعنايةً بالمعطياتً النابعةً مف سياقاتً النصكصً؛ ليعمؿٌ عمى ما استدعى منيا كقفةن تاريخيةن 
تتمثؿي بمقكلاتً المنيجً التاريخيٍّ مف ملبحظةو للبنتماءً، كقفةو عمى سياؽً العصرً، كملبمحً البيئةً. كما 

. كقد  اقتضى ، يينٍظري إلى عناصًرًه مف حيثي التآزري البنائي  في إنتاجً دىلالةً النصٍّ منيا التحميؿى كالكصؼى
يتٌضح لمميتأمٍّؿ بأدنى تأمٌؿ. كقد تستمزيـ  تقترحي بعضي النصكصً أكثر مف جنبةو تستدعي غير منيج
.    الأبعادي الكظيفي ة نظرةن في كظائؼً المغةً، أك في منجزً المنيجً   الكظيفيٍّ

كعمى الرٌغًـ مف الصعكباتً التي اعترضت طريؽى البحثً كالتي كافى أشد ىا اتٌساعي الرقعةً النقديٌةً  
مف حيثي امتدادي المسافةً الزمنيٌةً، كترامي أطراؼً المساحةً المكانيٌة، التي اقٍتيرحت أفٍ تككفى ميدانان 

كبعدى الاعتمادً عمى جيكدً المشرؼً العممية،  -انةً بالًله تعالىكبعد الاستع –تطبيقيٌان لمدراسةً، إلٌا إنٌو
د بما ييغنًيو  كتكجيياتو العمميٌة، زالت العقبةي، كاستطاع البحثي أفٍ يجدى لو متاعان كافيان، كبذلؾ قد تزك 

. كلكنٌو طيمةى مسيرةً الدراسةً . كلا يدٌعي الباحثي إلٌا أنٌو سخٌر ما يستطيعي مف السعيً، كبذؿً الجيدً 
نٌو قد ناؿ رضاه بأف قضى كقتان إطالبه التجاكزى عف  التقصيرً، ك راجو أفٍ يناؿى بذلؾ ليطؼى القبكؿً، ف
.  ممتعان متنقلبن بيف ميدافً النقدً، كحقؿً البلبغةً. كالحمد لله ربٍّ العالميفى

 الباحث                                                                                
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  التعبيرً  كضركرةي  المعرفةً  إمكافي.  
 

 

 بحقيقةً  قان ، متعمٌ ان حقيقيٌ  ما بينيا تمايزان في تتمايزي  ىيك  .كثيرةه، كثرةن تىقتضيٍ الغيريٌةى  المكجكداتً  أف   بديييٌّ    
كمف  .خرلأي  تارةن العارضةً عمى حقيقةً المكجكدً  ةً يٌ الخارج بالييئةً  قان متعمٌ  ان عرضيٌ  ، كتمايزان تارةن  مكجكدً ال

عمى اكتشافًيا، كمارسى  الإنساف، التي دأبى (ُ)لكازًـ ىذا التمايزً الاختلبؼي كالتعدٌدي بيفى المكجكداتً 
. كلأنٌو محبٌّ للبطٌلب عً، فقد رتٌبى تصكراتًو الضركريٌةى، كجد  نشاطىو العقمي  في إدراكًيا، عندى مكاجيةً العالىًـ

للئحاطةً بالمجيكلاتً. كذلؾ؛ لأفٌ كجكدى  – (ِ)قيسةً بالاعتمادً عمى مبادئً الأ -عقمىو في البحثً، كالتنظي ًـ
عمى إمكافً المعرفةً كالحكًـ عمييا، كالقدرةً عمى التعبيرً عنيا، بغيةى معرفةً  -بالضركرةً  -العقؿً دليؿه 

 عف طريقًيا، كضركرة التعايش معو .العالىًـ 
 

نٌما ىك  الإنسافإفٌ نزكعى          الفطرمٌ إلى المعرفةً، كشغىفىو في البحثً عف الكماؿً، لـ يأتً عف فراغ، كا 
مفطكرا عمى التفكير مستعدا لتحصيؿ المعارؼ بما أيعطي  الإنسافالله تعالى خمؽ  ))لأف   ؛أمره فطرمٌّ 

غيًـ مما ييحيطي بو مف أشياءى مختمفةو، كممٌا عمى الرٌ ف ،(ّ)(( متاز بيا عف العجماكاتمف قكة عاقمة مفكٌرة ي
، كتحصيؿً المعرفةً، إلا أف  معرفىتىو تبقى محدكدةن،  مينًح مف استعداداتو فطريٌةو، تيمكٌنو مف إدراؾً العالًـ

أكثرى مف الباطنيٌة الظاىريٌةى منيايدرؾ فيك ييدرؾ بعضى الحقائؽً، كيىعرؼي بعضى الصفاتً، ك 
(ْ). 

فيطًر عمى التفكيرً بالأشياءً؛ ميجيٌزه بعقؿو ييمكٌنيو مف شؽٍّ طريؽً المعرفةً، فيك يمتمؾ  الإنسافكلأفٌ       
المعقكلات أشياء لا يمكف أف يككف قد غمط فييا  ))كذلؾ لأفٌ في ىذه  ؛معقكلاتو ضركريٌةن صادقة
ا فطرت عمى معرفتيا كاليقيف بيا: مثؿ أف الكؿ أعظـ مف نفسو كأني الإنسافأصلا, كىي التي يجد 

يـ ال(ٓ)((جزئو...  و القدرةى  ذىف. إفٌ ىذه المبادئى، كالقكانيفى ىي التي تىعًصي عف الخطأً في الفكرً، كتىمنحي
ةو، يضطرٌ عمى ترتيبً معمكماتوً؛ لمعرفةً الأشياءً ، كحًفظًيا، كاستدعائًيا كمادٌةو لأيٌةً عمميٌةو عقميٌةو مناسب

 العقؿ إلى تصكرىا، أك إقامة الحكـ عمييا. 
                                           

 عباس عمي الزارعي ، مؤسسة النشر الإسلبمي  :العلبمة محمد حسيف الطباطبائي ، تح :نياية الحكمة ( ُ)
 . ُْٓص  ،ىػ.شُِْٖ، ْالمقدسة، طقـ         

 . ُِٖ، صََِٔ، ّبيركت ، ط -( ينظر : المنطؽ: محمد رضا المظفر، دار التعارؼ لممطبكعات ِ)
 . ٗ( المصدر نفسو، صّ)
 حسيف  بقمـ الشيخ :نظرية المعرفةمحاضرات الاستاذ الشيخ جعفر السبحاني " المدخؿ الى العمـ كالفمسفة كالالييات : ينظر( ْ)
   .َِٓص ىػ.ؽ،ُُُْ، ُطقـ،  -مطبعة القدس محمد مكي العاممي،         
(ٓ ) :   . ّٓص ُْٗٗ، ِمصر، ط -، تح : د. عثماف أميف، دار الفكر العربيالفارابيإحصاء العمكـ
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، كلا ييعقؿي أفٍ يككفى التعايشي معى العالًـ غيرى مسبكؽو بمعرفةً كعمى ذلؾ، فالتفكيري ليسى ساذجان، كعشكائيان 
دائرةي  قدرةً العقؿً عمى تنظيًـ المعقكلاتً في المعرفةً، كتنظيًـ الألفاظً لمتعبيرً كفؽ الضركرةً التي تفرًضيا

 التكاصؿً في الحياةً .

فف  التعبيرً عف رغباتًو، في مختمؼً مكاقعًو، كنشاطاتً  -مع التفكيرً  - الإنسافلقد مارسى         
تبقى لمكلاـ المكانةي الأقربي إلى الكائفً البشرمً.   ))، ككما قيؿى : متكمٌـدرؾي أن و مفكٌره ك حياتًو، فيك يي 

أمامىو حيف ييعمؿ تفكيره في الأشياء التي يصادفيا أك تصادفو إلٌا أف  كلذلؾ ليس غريبا أف يجدى 
ىـ الكلاىـ ك أف يجعمىو ملائمان لما ييباف لو منيا  .    (ُ)(( يستخد

 الإنساف،منتشران، في مختمؼً بيئاتً (ِ)يككفي ناميا بطريقةً أفقيٌةً  -بكصفًو فف  التعبيرً  -كلذا، فالكلبيـ      
، كىي (ّ)في الأشياءً ىي انفتاحاته فكريٌةه لممكجكدً عمى كجكدًهكأقكاليو الإبداعية، كعصكرً مسيرتًو. 

في الآداب كالفنكف ييتـ  ))عندى ممارسةً نشاطً التعبيرً فمحاكلاته جادةٌّ مف الذاتً لمتعرؼً عمى الككفً. 
ذا اتجو إلى  الإنساف الخارجي فإنما  العال ًـ ىذابمشاعره الذاتية أكثر مما ييتـ بالعالـ المحيط بو, كا 

يتجو إليو مف خلاؿ أحاسيسو الخاصة كميكلو الذاتية, فلا يرل إلا مرآة تنعكس عمييا انفعالاتو 
  .(ْ)(( .[وػ]كعكاطؼ

، فقد ما ىك سمكؾه فطرمٌّ عف الكاقعً إنٌ  -في الففً كالأدبً  -شرةو لمتعبيرً إف  انتقاءى طريقةو غيرً مبا    
أف تظؿ البشرية كميا, طكاؿ ألكؼو عديدةو مف السنيف, كفي جميع أرجاء كاف مف الطبيعي ك ...))

الفترة " الحالمة  الأرض بلا استثناء, مبتعدة عف رؤية الكاقع كفيمو عمى ما ىك عميو. ك خلاؿ ىذه
. فكجكدي عقؿو دائبً الفكًر، كمنطؽو (ٓ)((الركحي الإنسافالمظير الرئيسي لنشاط  الفف ىككاف الأدب ك "

دي القصدى في اختيارً مكضكعاتو معينوة، كالكعيى في انتقاءً أساليبى فنيةو التنظيًـ في الألفاظً ، يؤكٌ  دائ ًـ
طكيلا يستعيض عف  الإنسافىكذا ظؿ )). كؽي التفاىىـ في دائرةً التكاصؿً كالتعايشً مع المجتمعتحقٌ 

يتيح لو الاتصاؿ المباشر مع العمـ بخيالاتو كانفعالاتو كحدسو كأفكاره المجردة, كلـ يصطنع منيجا 

                                           

 كت،( إنشاد المنادم " قراءة في شعر ىكلدرلف كتراكؿ" ، مارتف ىيدجر، تر: بساـ حجار، المركز الثقافي العربي، بير ُ)
       . ٕ، ص ُْٗٗ، ُط           

 . ُٔالعدد ، ص  ـ،ُٖٕٗالككيت، -التفكير العممي، د فؤاد زكريا، سمسمة عالـ المعرفة، إصدارات المجمس الكطني (ِ)
 .ُٗ،صََِّ، ُ( ينظر : أصؿ العمؿ الفني، مارتف ىايدغر، تر :د. أبك العيد دكدك، منشكرات الجمؿ، طّ)
 ْٕ، مصدر سابؽ ، ص( التفكير العممي ْ)
 ْٕالمصدر نفسو . ص (ٓ)
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 الإنسافتمكٌف كقد  (ُ)((الكاقع عف طريؽ الجمع بيف العقؿ كالتجربة, الا في مرحمة متأخرة مف تاريخو
حيطًو ناسبةو، إلى مي ، كنقمًو عف طريؽً ألفاظو منتقاةو ، كأساليبى مي مف إدراؾً الكاقعً  بيذه الاستعاضةً 

 التعبيرً مقاصدىهي في الحياةً .لًيحقٌؽى بذلؾى الكعيً ك  ؛الاجتماعيٍّ 

، كعالمًو الداخميٌ، عف ةً طبيعتوً الذاتيٌ قان بإدراكًو لً لمطبيعةً الخارجيٍّة متعمٌ  الإنسافلقد كافى إدراؾي      
 التي بذليا العقؿي  الأكلىففي المحاكلات  )) ،سبابً كالنتائجً طريؽً عقدً مقارنةو بينيما، كملبحظةً الأ

يا مف خلاؿ ما كفيمً  ,الطبيعة بنفسو تشبيوً إلى يمجأ  الإنسافكاف  ,يـ الطبيعةجؿ فى أمف  البشرم  
 الطبيعةى  ككأفَّ  ,الطبيعةً  في حكادثً  ليا نظيره  كالحيكيةى  النفسيةى  أحكالىو أففيتصكر  ,يحدث في داخمو

 (ِ)(( .الإنسافكما يسمؾ  تسمؾي 
اءً، يستحسفي بعضى الأشي -عف طريؽً ذاتًو-الإنسافكىكذا بدأ  .
يا، كيحمؿي الظكاىرى  تابعةه  -بالضركرةً  –كيستنتجي مف مقارناتًو بيفى الأشياءً نتائجى ىي  ،كيستقبحي بعضى

ران تصكٌ  –وً، فتحصمتٍ عندىه المعرفةي بً لمقدماتًو الفكريةً التي فطًفى إلييا مف ملبحظاتًو، كاكتسبىيا مف تجارً 
، كأتٍقفى صياغكامتم -كتصديقان  ، ، ، كالاستعارةً ، كالمجازً التشبيوً مف  :البيانيٌةالأساليبى  ةى ؾى أدكاتً الففٍّ

تعبر عف ك  .الإنسافك  بيفى صفاتً الأشياءً  المقارنة عممياتً عف التي تكشؼ  ةً الفنيٌ  الممارساتً تمؾ 
  . المعرفةً تقديـ في  أقيسةو فاعمةو  أشكاؿً 

؛ استجابةن لمدكافعً الإنسافيٌةه، يقكيـ بيا ممارسةه فكريٌةه، ك صياغةه لفظيٌةه جمال - مثلبن  – شبيوي تفال 
أفٌ آليٌاتً المشابيةً ليست دليؿى نبكغو  ))نتجى معرفةن كفنٌان جماليان. لػ المنبعثةً مف منظكمتًو المعرفيٌةً، لي

. إنٌيا آليٌةه مف الآليٌاتً  , بؿٍ ىي, قبؿى ذلؾ, مككٌفه مف مككٌناتً معمارً الذىفً البشرمِّ جماليٍّ فحسبي
, ك يىتمثٌميو تيال ىـ  فبذلؾ يككفي ، (ّ)((, كييخزٌنيو, ثيٌـ يستعيديه عندً الحاجةً ينظيـ بكاسطتًيا الذىفي العال

، ك كسيمةن مف  -خرلالأ البيانيٌة ككذا الأساليبي  –التشبيوي  ، كتغييرو سائؿً ك فرعان منطقيٌان، ك أداةى تخييؿو
 الدىلالاتعف  الخركجي ك  عنيا. كالتعبيرً  ،الحقيقةً  دراؾً ضركرتاف لإ كالمغةي  فالمعرفةي  .(ْ)تقديًـ المعرفةً 
فٍ  ،الكضعية لمغة ،  كمؤثٌران  ،الفيـ المباشر لمكاقع عمى ان تمرٌدكاف  كا   كمؤدٌيان عمى تغييرً المسارً الفكرمٍّ
ني المعا إلٌا أنٌو ضركرةه كاقعية؛ لأفٌ بعضى  .، كنيشكءً المغالطاتً، كتزييؼً الحقائؽً الدىلالةإلى غمكضً 
، كلا تيعبٌري عف الحقيقةً الدىلالةفسدي مسرل الكضعيٌةً قد تجعؿي القكؿى باطلبن، كتي  الدىلالةالتي تيؤخذي ب

 (ٓ). 
                                           

 . ْٕنفسو ، ص   (ُ)
 . ُِص التفكير العممي ، مصدر سابؽ ، (ِ)

 . ٕ المصدر نفسو، ص(ّ)

 .ِِْ،ص ُْٖٗ، ُشعر عند الفلبسفة المسمميف: د. ألفت محمد كماؿ، الييئة المصرية لمكتب العامة،طنظرية ال ينظر: (ْ)
 كندا، -درؾ ـ. تشيز ىكلـ، تر: د. نجيب الحصادم ، الدار الدكلية لمنشر كالتكزيع ، مصرنظرية المعرفة، كر : ينظر ( ٓ)

 .ُُْ، ص ُْٗٗ، ُط        
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 ةي و العمميٌ كبما تستمزمي  الكعيً  بمقتضياتً  عف الكاقعً  في التعبيرً  البيانيٌة ساليبً الأ اثري  ضحي كمف ىنا يتٌ 
 المعاني. تأديةً  اليبً في أس لمقتضى الحاؿً  مف مراعاةو  التكاصميةي 

 طلاؽالألفاظي مف الكضعً إلى الإ. 
      

الكضعيٌةً التي  ، في ضكءً العىلبقاتً الذىنية مارسي انتقالاتًو الدىلاليٌةى معمكهـ أفٌ الذىفى البشرم  يي    
، ضمفى حدكدً المغٍ مى  ييدركييا، ك ييدرؾ ، كالتفييًـ غةً التي يتعامؿي زل الارتباطً بينيا، ككظيفىتيا بيفى التفيًـٌ

لا   . إفٌ ىذه الانتقالاتً البيئة الاجتماعيةسياقاتً ضمف بيا، كالتي نشأتٍ بنشأتًو، كتطكٌرتٍ بتطٌكرًه، 
. فمًفٍ طبيعةً تختص  بمغةو، كلا يي  التعبيري عف الأشياءً بالألفاظً التي  الإنسافمارسييا قكهـ دكفى قكوـ

في فىيٍمًيا مىفٍ ييشاركيو بيا في عمميٌةً التىخاطيبً. كمعى أف  الانتقالاتً تيلبزًمييا في الذىفً، كالتي ييشارًكيو 
فىيٍ الانتقاؿً منحصرةه في حدكدً لغةو  الذىنيٌةى سمكؾه بشرمٌّ عاّـٌ، إلا أف  المعانيى التي تقعي عمى طىرى

، كبيئتًو، كقيدرتً  و عمى تنظيًـ انتقالاتًو، ميخصٌصةو؛ لأف  المعانيى ترتبطي بالألفاظً ضًمفى كعيً المتكمًـ
كٌمًوً بالخركجً عف المألكؼً؛ تكسعان في المغةً، كاتٌساعان في   ، ضًمٍفى حدكدً فىيًـ المجتمعً، الدىلالةكتىحى

 . (ُ)كاستعمالاتًو لمغةً 

، كينتقؿي بيفى الجزئيٌةً منيا ك الع الإنسافكبديييٌ أف     ؿى الجي المجيك الكميٌةً، كيعاقؿى ييدرؾي المعانيى
، ك  . كييصدٌؽي فييذٍعًفى إلى معرفةو يىفتىرضي أنٌيا تيطابؽي الكاقعى، منيا بالمعمكًـ ييعمٌؿي فيستنتجى ، كيىقيسي فيحكىـ

أك تيخالفيو. ككؿ  ذلؾى لا يقكيـ بو إلٌا ضًمٍفى الإطارً المغكمٍّ المحدٌدً في المغةً التي يفكٌري بيا. كعميو ففي 
، لابد  أفٍ يككفى بيانيو ضًمٍفى تمؾى الأيطيرً ال بيافً ما يىقكيـ بو الذىفي مف ، كالحدكدً الذىنيٌةً ميغكيٌةعمؿو

المعرفيٌةً؛ لًنقؿً ما في عالًـ الذىفً مف معنى ، إلى عالًـ المفظً الخاصٍّ في دائرتًو التخاطبيٌةً. ففي ضكءً 
المنقكلةي، كالميقالىةي، جزءان مف صحٌتًيا؛ المغةً الخاصٌةً، كالأساليبً التي تيسٍتىعمؿي فييا، تىكتىسبي الحقائؽي 

 . (ِ)بسببً السيبؿً الخاصٌةً، كالممارساتً المفظيٌةً التي تىتحرٌؾي في دىلالاتً المغةً 

المأخكذتيفً في  ( الإطلاؽً  )ك  ( الكضعً ) مف الضركرمٍّ أفٍ ييتصكٌرى المعنى المقصكدي مف لفظتيٍ ك       
التي تتعمؽي  الفنكف البلبغيةك  يقيٍّةً، كالمجازيٍّةً، قىبؿى بيافً المباحثً الفكريٌةو لفاظً إلى الحقمبحثً تقسيًـ الأ
جعؿ  ))كتعريفًيما، كما يترتٌبي عمى ذلؾ مف أبعادو دىلاليٌةو، ككظيفيٌةو. فالكضعي في المغة  بتصكٌرً القسميفً 

الشيءي الأكؿي فييًـ المفظ بإزاء معنى, كفي الاصطلاح: تخصيص شيء بشيء متى أيطمًؽ أك أيحًسٌ 
رادة المعنى, كالإحساسي استعماؿي المفظ أعـ  منو الشيءي الثاني, كالمرادي بالإطلاؽ استعماؿ المفظ كا 

                                           

 . ُٔ-َٔإحصاء العمكـ لمفارابي ، مصدر سابؽ ، ص ينظر :  (ُ)
 .ُُٓ-ُُّ، ص ُْٗٗ، ُط   مصدر سابؽينظر: نظرية المعرفة، كردرؾ ـ. تشيز ىكلـ، تر: د. نجيب الحصادم ، ( ِ)
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. فبالكضعً تيعقىد العلبقةي بيف الألفاظ كالمعاني. كبالإطلبؽ (ُ)(( مف أف يككف فيو إرادة المعنى أكلان...
ىك استعماؿ المفظ في  )):  الإطلبؽ في الاصطلبحً  غكم؛ لأفٌ تيستعمؿي الألفاظي دكف تقييدو بالكضعً الم

 .(ِ)(( معناه حقيقة كاف أك مجازا

كالشيء  ,عمى شيء دىلالةعند اىؿ العربية عبارة عف تعييف الشيء لم)) بشكؿو عاّـٍ  كلأفٌ الكضعى    
يء الثاني ىك الاكؿ ىك المكضكع لفظا كاف أك غيره كالخط كالعقد كالنصب كالإشارة كالييئة, كالش

فالداؿ  الكضعي  أع ـ مف , (ّ)((لمطمؽ الكضع لا لكضع المفظ ... لمعنى المكضكع لو, فيذا التعريؼ ا
الكضعي  ))، كعمى ذلؾ فػلمغةً  العربيٍّ  بدٌ مف بيافً تعريؼً الكضعً في خصكص الاستعماؿً  لبالمفظً. ف

بنفسو سكاء كاف ذلؾ التعييف بأف يفرد المفظ عمى المعنى  دىلالةتعييف المفظ لم عند الإطلاؽ يراد بو
بعينو بالتعييف أك يدرج في القاعدة الدالة عمى التعييف كىك المراد بالكضع المأخكذ في تعريؼ 

 . (ْ) ((الحقيقة كالمجاز

المفظ قد ييكضىع كضعان خاصان بالتعييف، فيدؿ  عمى المعنى مباشرة، كىذا ىك الكضع الشخصي، أك ف   
، ةً العامٌ  ةً الكميٌ  الدىلالة، فيدؿ  عمى المعنى بالنكعيٍّ  كضعان عامان، كييسمٌى بالكضعً  عي كضى قد يي الجزئي. ك 

يـ عامٌةو  ةو كميٌ  دىلالةعميو مف  كما تدؿ   (فاعؿ  ) ، كصيغةً المشتقٌةً  غً يى الصً  ككضعً  : أفٌ  . كمف ىنا ييعم
علبقةو معتبرةو، ىي  كفؽى  لبؽه مجازمٌّ يقعي ، ىك إط، كالنكعيٍّ الشخصيٍّ  الكضعً  خارجى  المستعمؿى  المفظى 

 المعنى المغكمٍّ  مف إرادةً  ةو ، مانعإلى المعنى الجديدً  صارفةو  قرينةو  ، بتكجيوً المناسبةي المسكغةي للبستعماؿً 
 .(ٓ)الكضعيٍّ 

قات . دكفى المساسً بالعىلب(ٔ)لبؼي فيياضعً، مف المسائؿً التي كقعى الخً إفٌ مسألةى الكضعً ك الكا       
دٌدتٍ  ىـ المغةً، كحى ميٌةً التفاىًـ في دائرةً  الدىلاليٌةً التي أحكمتٍ نظا الانتقالاتً الذىنيٌةى، كرسمتٍ مساراتً عىمى

 : ، كقكؿً ابفً جنٌيو ىذا مكضع محكج إلى فضؿ تأمؿ؛ غير أف  ))التخاطيبً. فمينذي فجرً التفكيرً العربيٍّ

                                           

 ، مادة ََِِ، ِبيركت، ط -التعريفات : السيد الشريؼ الجرجاني، تح: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العمميةكتاب ( ُ)
 .ِْٖ-ِْٕ"كضع" ، ص       

، التيانكم، تح (ِ)    ُٔٗٗ، ُلبناف، ط –: د. عمي دحركج، مكتبة لبناف ناشركفقيؽمكسكعة كشٌاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ
 .        ِِِص ،ُج      

 .        ُٕٔٗ، صِج نفسو، (ّ)
 .        ُٕٓٗ، صِج نفسو، (ْ)
 . ُٕٓٗ، ِ، جنفسو  (ٓ)
 .ُٕٗٗ، صِنفسو، ج  (ٔ)
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لبؼي في ىذا ، كالخً (ُ)((تكاضع كاصطلاح, لا كحي...  أكثر أىؿ النظر عمى أف أصؿ المغة إنما ىك
 .المكضكعً قائهـ دكفى نتيجةو عمميٌةو، كلا حقيقةو يقينيٌةو 

لايزاؿ الخكضي فيو, مف الامكر الفمسفيٌة الميتافيزيقيٌة, التي تيخرج الباحثى  ))كلذلؾ فيذا المكضكعي   
 . (ِ)((...ء الطبيعةفييا, عف نطاؽ الحقائؽ العمميٌة, إلى البحث فيما كرا

، فإفٌ الكثيرى مف المنجزاتً العمميٌةً التي تناكلتٍ مسألةى كضعً المغةً، ككاضعًيا،          كمع ذلؾى
سيابو  -كنشأتًيا، كمراحؿً تطكٌرًىا، فصمٌتٍ القكؿى  في كضعً الألفاظً لممعاني، كنشكءً  -بكضكحو كا 

، كنتائجًو. ك كعكامؿً  العىلبقات الدلاليٌةً بينىيما، في دائرةً الكضعً، تناكلتٍ مسألةى نظاًـ التطكٌرً الدلاليٍّ
الجممةً، ك العىلبقة التي تربطي المغةى بالمجتمعً، إلى غيرً ذلؾى مف القضايا الكثيرةً التي تخص  المغةى، 

، بعيدان عف صراعً النظرياتً  التي تناكلتٍيا بالبحثً العمميٍّ كتطكٌرىىا، كالمناىجى العمميٌة ى
(ّ). 

: بأفٌ نظريةى الكضٍعً، كما طيرًحى فييا مف أدلٌةً القائميفى بصحٌتيا، كمؤاخذاتً        كعمى ذلؾ يمكفي القكؿي
كٍؿي دكفى الاستعماؿً الحقيقيٍّ   المعارضيفى ليا، لا تؤثٌري عمى طبيعةً العىلبقة بيف المفظً كالمعنى، كلا تىحي

، كلا تيحًرٌؾي ما الأصميٍّ  وً قارٌان في محمٍّ ، ك صفو لفظان مستعملبن ما ييتبادري منو عند حضكرًه لمذىفً، بك لمفظً في
مٍّيا الأصميٌ  فٍ كاف اعتباريٌان (ْ)استقرٌ مف الاستعمالاتً المجازيٌةً في غيرً محى ، إلٌا أفٌ ؛ لأفٌ التلبزىـ كا 

، كبيف حقيقةً كشييرةً التبادرً في ال الانتقالاتً الذىنيٌةى بيف الألفاظً كالمعاني تنحصري بيف الكضعً 
 .  الحقيقةً  الاستقرارً، بكىثرةً الاستعماؿً خارجً 

إنسافو  :الإنسافطرفاىا ب تمثؿي التي يي  ،ةى التخاطبيٌ  ةً أىميةي المغةً في العمميٌ  الكضعً  بعدى  تتجمٌىك       
 الياتً الفعٌ  في مجاؿً  ،ةي التكاصميٌ  اتي مميٌ كالعى  ،ةي يٌ الخًطاب ما الممارساتي بينى  تقكيـ  .ميرسًؿ ك إنسافو ميرسىؿو إليو

 أداةه  المغةى  كلأفٌ . ميغكيٌةال الظاىرةً  عبرى  ،ةى يٌ الإنسان ؽ الرسالةى حقٌ كتي  ،التعايشى  التي تحكيـ  ،ةً الاجتماعيٌ 
 ظاىرةن  الخًطاب أصبحفقد  ،معينةو  كأىداؼو  غاياتو  تحقيؽً في ىا التي يعتمدي  وي ركيزتي ك  ،وي كحي كري  الخًطاب
 ، بما ينطكم عميو مف بناءو الاجتماعيٍّ  كالمجاؿً  ،لمنصٍّ  المغكمٍّ  بيف المجاؿً  ان بطرا ان جسر  .دراسةى ال تستحؽي 

مف  متشكٌلبن ، الاجتماعيٍّ  إلى المحيطً  ةً و المعرفيٌ بصلبتً  ، يمت  داخميٍّ  علبئقيٍّ  نظاوـ  ، كفؽى منسؽو  غكمٍّ لي 
 .المغةً  لالاتً دى يا في لبتً تمثٌ  ، كالمضمرةً  اتً حيثيٌ الب مرتبطان يا، لالاتً كدى  ميغكيٌةال لمعلبقاتً  الداخميٍّ  النسؽً 

                                           

 ، ُ، جُِٓٗ، ِالقاىرة ، ط –العممية : محمد عمي النجار، المكتبة قيؽ ، تحتأليؼ أبي الفتح عثماف بف جني الخصائص، ( ُ)
 . َْص     

 .ُِْص  ،ُٕٗٗ، ّالقاىرة، ط –دخؿ الى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم، د. رمضاف عبد التكاب، مكتبة الخانجيالم (ِ)
 .    ُُ-َُص ينظر: المصدر نفسو ،  (ّ)
 . ٓٗالجرجاني ، مصدر سابؽ ، ص الشريؼ التعريفات : لمسيد كتاب ينظر : ( ْ)
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 ،ةً يٌ الخًطاب ةً العمميٌ  أسرارً ، ك ةً الاجتماعيٌ  الظاىرةً  أحكاؿً عف  كشؼي ي المغكمٍّ  الاستعماؿً   ؿى إفٌ تأمٌ       
عف  أيضان  . كيكشؼي الإنساف بيا عي يتمتٌ ،التي  ميغكيٌةال ، كالكفاءةً  ةً الفكريٌ  ، كالأبعادً ةً العقميٌ  ف الممكاتً م

  .لممجتمعً  الثقافي   الكاقعى  دي ، كتجسٌ المستكل المعرفي   التي تشكٌؿي  ةً المعرفيٌ  القضايا
  . الخًطاب    

كقد  . و إلى السامعً و، كتكجييي مراجعتي  مف حيثي  بالكلب ًـ ةى العربيٌ  في المعاج ًـ ( الخًطاب ) اقترنت لفظةي       
كلاـ رجيع أم مردكد ))  فػ. ترديده ك  تكجيوه  وأنٌ  :بمعنى ،(ُ)(( ـمراجعة الكلا)) عمى أنٌيا:  المفظةً  ري تصكٌ  بدأ

خاطبو  )) قيؿ: حيثي  المراجعةً  معنى ضحاتٌ قد ك  .(ِ)((: ىذا الكلاـ رجيع فيما بيننايقاؿالى أصحابو. 
: مراجعة كالمخاطبة الخًطابك  )) ، ككذلؾ جاء في المساف:(ّ)(( كىك المكاجية في الكلاـ الخًطاب أحسفى 
 .(ْ)(( , كىما يتخاطبافو بالكلاـ مخاطبة كخطاباالكلاـ كقد خاطبفي 

الامر الذم تقع فيو  ))الذم معناه  ،المفردةً  لجذرً  المغكمٍّ  صؿً عمى الأ عةه متفرٌ  الدىلالةي كىذه         
الذم  العظي ًـ مرً الأعمى  الدىلالةي كىك ، الكري ًـ القرآفً  ألفاظً  تفسيرً في  ذ ىذا المعنىخً أي . كقد (ٓ)((...المخاطبة

 (ٔ).بي فيو التخاطي  يكثري 
، بما ؿً التكاصي  ه في دائرةً كأثرً  ،الإنسافً مف  الصادرً  عمى الكلب ًـ (الخًطاب) لفظةً  دىلالةي كقد استقرت      

المفظ المتكاضع عميو  )) ىك (الخًطاب) قيؿ: أفٌ معنى لفظةً كلذا  ؛ ةً تكاصميٌ ال ةً معمميٌ ل في ذلؾ مف غايةو 
 ليغكيٌةو  لالاتو دى  بما فييا لفاظً الأ مف ساؽي يي  ما الخًطابي ف. (ٕ)((و إفياـ مف ىك متييء لفيمو المقصكد ب

 ةن تامٌ  فائدةن  يدي فيي  ىا في الكلب ًـكركدى  فٌ إ بحيثي  ،بً التخاطي  في دائرةً  كمألكفةو , كالسامعً  عند المتكم ًـ معركفةو 

                                           

، ك د. إبراىيـ السامرائي، سمسة ميدم المخزكمي. : د قيؽلفراىيدم، تحابي عبد الرحمف الخميؿ بف احمد كتاب العيف، لا (ُ)
 ، مادة  "خطب". ِِِ،  ص  ْالمعاجـ كالفيارس، د. ط ، د.ت، ج 

 ، مادة " رجع " .  ِِٔ، ص ُ( المصدر نفسو ، جِ)
، ُٖٗٗ، ُبيركت، ط –عممية: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب ال قيؽلزمخشرم، تحتأليؼ: جار الله ا( أساس البلبغة، ّ)

 ، مادة " خطب " .ُج
 –: أميف محمد عبد الكىاب ، محمد الصادؽ العبيدم، دار إحياء التراث  قيؽمنظكر : تح للؤماـ العلبمة ابف (  لساف العرب ، ْ)

 ، مادة "خطب " ْ، ج ُٗٗٗ، ّبيركت،  ط
 ( المصدر نفسو ، مادة "خطب " .ٓ)
 ، ََِٗ،  ْدمشؽ، ط –: صفكاف عدناف داككدم، دار القمـ قيؽلقرآف، لمراغب الاصفياني، تح( ينظر: المفردات في غريب أ)

 مادة "خطب " .        
 ، ُٖٗٗ، ِبيركت، ط –: د. عدناف دركيش، ك محمد المصرم، مؤسسة الرسالة قيؽالبقاء الكفكم، تح أبك( الكميات، ٕ)

 .ُْٗ، ص "  الخًطابمصطمح "        
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 شكٌؿي التي تي  لؤلفاظً ل ةً الكضعيٌ  الدىلالةً  ي ًـفى ل ةو كافي بقدرةو  زه مجيٌ  السامعى  ؛ لأف  عمييا السككتي  يحسفي 
 .الخًطابى 

 لمفردةً  دىلالةو مف  المعاصرةي  ةي الأدبيٌ  و الدراساتي ا تناكلتي مٌ ع بعيدةن  ةً العربيٌ  المفظةً  دىلالةي  كليستٍ     
 الحقكؿً  مف في العديدً  الأخيرةً  في الآكنةً  التي شاعتٍ  ةً النقديٌ  مف المصطمحاتً  صبحى أحتى  الخًطابً 
 الدىلالاتً  بدراسةً  المشتركةي  العنايةي  ، مف حيثي مف زاكيا متقاربةو  طابً لمخً  ظري نٍ التي تى  ،المتجاكرةً  ةً المعرفيٌ 
 ةي الأدبيٌ  ةي ؛ كلذا قدٌمت النظريٌ (ُ)ثقافيةو ك  ، كاجتماعيةو ليغكيٌةو  يا مف أبعادو ، بما لى ةً ى التركيبيٌ نى ة كالبً النصيٌ 

, يحيؿ عمى نكع خطاباتلامف حيث معناه العاـ المتداكؿ في تحميؿ  ))  و :عمى أنٌ  الخًطابً  مصطمحى 
تككف بنية  فٌ ألا تعدٌ  الخًطابفالمغة في  ,محدد مف التناكؿ لمغة أكثر مما يحيؿ عمى حقؿ بحثي

 ي ًـمف الفى  عاصرةً المي  التعريفاتً  أقربى  . كلعؿ  (ِ)((مندرجيف في سياقات معينة لأفراداعتباطية بؿ نشاطا 
 كالذم ،التكاصؿً  في ميدافً  المغةً  مف زاكية تكظيؼً  النقدمٍّ  عف الكعيً  ىك الذم تبمكرى ، القدي ًـ العربيٍّ 

ىـ  استعمالان  خاصٌ  استعماؿ المغة في مقاوـ  )) ىك  . (ّ)(( جديدةن  ث قيمان كييمكف أف ييحدً  ينتقي القي

في  بداعيٍّ الإ كالخمؽً  ،الذاتيٍّ  بيرً عمى مستكل التع ،المغكمٍّ  بيف الاستعماؿً  مف التمييزً  فلببدٌ 
عمى  المغةً  تكظيؼً  كبيفى  ،بيا قناعً ك الإأ بدىلالاتًيا، ثارةً الإ جؿً أمف  ؛ياكنقمً  ،شياءً عف الأ الحديثً 

لأف المغة  )) الفنيٍّ  التعبيرً  في ميدافً  المستعممةً  عف المغةً  كالكشؼً  ةً بداعيٌ الإ الظاىرةً  مستكل كصؼً 
قة كالمسانيف فحسب؛ فيي تمعب أيضا دكرا طعممية ضركرية في خدمة المنا الكاصفة ليست أداة

ىاما في المغة اليكمية]...[ كفي كؿ مرة يرل فييا المرسؿ ك/أك المرسؿ اليو ضركرة التأكد مما اذا 
 .(ْ)((... يككف مركزا عمى السنف الخًطابكانا يستعملاف استعمالا جيدا نفس السنف , فإفٌ 

و مف بما في مجالً  لمغةً  الفني   ىك الاستعماؿي  دبيٍّ الأ النقدً  خًطابي  فيو دكري يالذم  الميدافى كلأفٌ  
أيضا فإف ىناؾ اتفاقا  .لاساسي ىك النص أك النصكص الاخرلنص مكضكعو ا )) فيك ؛كثقافةو  إبداعو 
 ,عمةكالمتفا ,مجمكعة مف النشاطات المتداخمة وكلكنٌ  ,ف النقد الادبي ليس نشاطا متجانساأعمى 

كخلاؿ  ,كعبر قنكات تكاصؿ متباينة ,مختمؼ ,ككظيفي ,منيا داخؿ إطار مؤسسي كؿه  التي يت ٌـ
                                           

 –ة النظرية الادبية المعاصرة ، ايرينار. مكاريؾ، تر: د. حسف البنا عز الديف، المركز القكمي لمترجمة ( ينظر مكسكعُ)
 . َُْ، ص َُِٕ، ُالقاىرة، ط         

 الجزائر ،  –( المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخًطاب ، دكمينيؾ ما نغكنك، تر : محمد يحياتف، منشكرات الاختلبؼ ِ)
 .ّٖص  ،ََِٖ،  ُط       

 تكنس، -دكمنينؾ منغنك، تر: د.عبد القادر المييرم، ك د.حمادم صمكد، سيناترا -( معجـ تحميؿ الخًطاب، باتريؾ شاركدكّ)
 . َُٖ، ص  ََِٖ، ُط   
 .ُّ، ص ُٖٖٗ، ُالمغرب،ط -( قضايا الشعرية، ركماف ياككبسف، تر: د. محمد الكلي، ك د. مبارؾ حنكف، دار تكبقاؿْ)
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 الخًطاب. ف (ُ)((في العممية الثقافية الشائقة كالمعقدة ,ك ميمات متغايرةأ بأدكار,مشاركيف يضطمعكف 
قكؿي كىك  .ةً يٌ الإنسان القي ًـ انتقاءي  ، مف حيثي ةً الأدبيٌ  المغةً  العممية في نقد المغةً  استعماؿي ىك إذف،  النقدمٌ 
، بما في في   مف مزايا فنيٌةو، كخصائصى أسمكبيٌةو، كثقافيٌةو، كغير ذلؾ .   الثانيالقكؿً الأدبيٍّ

  النقدمِّ  الخًطابً  لغةي  
 

يـ  ، تبرزي النقدمٍّ  الخًطابً كفي لغة ، دبيٌ الأ النقدً  في حقؿً      ، كالمكضكعاتي يا الأدبي التي يتناكلي  القي
 إنسافً  تجربةً  مسائؿى  ياككنى ، الإبداعً  مجالاتً الخياؿ، ك  ، كفضاءاتً الكجدانيٍّ  التعبيرً  قضايا تمثٌؿي التي 

 الأدبيٍّ  نجزً لى المي إ عمى النظرً  يعتمدي  ككصؼو  ،مف ملبحظةو  النقدمٍّ  ؛ لما في العمؿً  الخًطابي  ىاظيري ي
 في ضكءً  ةن أخلبقيٌ  مان يى قً  يا المتناكبةً بقراءاتً  ، كتنتجي ةً لعربيٌ ا  ًـيى القً  قراءةى  التي تعيدي  ةً المعرفيٌ  مف الزاكيةً 

 ةً الذكقيٌ  كالمعاييرً  ةً الجماليٌ   ًـيى القً  لبيافً  ؛ةً الفنيٌ  مف الزاكيةً  نظري يى . ككذلؾ ، كالاستحسافً الجكدةً  معاييرً 
 . الخًطابً  ىا ألفاظي دي جسٌ تي التي 

في  ةً ، كالكصفيٌ ةً الإبداعيٌ  ميغكيٌةً ال مف بيف الاستعمالاتً  النقدم   بو الاستعماؿي  زي يتميٌ ما إفٌ        
لا يتشكٌؿ مف كظائفو فحسب, كلكنٌو  )) وي قى في أي  ، ىك أف  ةً العمميٌ  ، كالمياديفً ةً المعرفيٌ  الحقكؿً  مختمؼً 

يتجاكزىا إلى نطاؽ فعاليتو, كمسؤكليتو إزاء نفسو, كتييئتو لمناخ معرفي يرىؼ قدرة القارئ عمى 
 مٍّ النقد الخًطاب لغةً في  ؿً مف التأمٌ  د  ب فلبكمف ىنا،  . (ِ)(( مع كؿ النشاطات الأدبية المختمفة التعامؿ

في  ينظري ك  ،العربيٍّ  دبً في الأ ةى الفنيٌ  الممارساتً  يكشؼي ك  ،ةً يٌ الإنسانبالقيـ  كعيان  يـ يقدٌ  الخًطابً  ككفى 
 المعرفةً  عمى مزجً  الناقدً  لقدرةً  ما في ذلؾ مف بيافو ب ،ةً فنيٌ الك  ،ةً معرفيٌ ال معاييرً يذه الب الأدبيٍّ  لمنجزً ا
، ةو فنيٌ  بما تنطكم عميو مف دلالاتو  ةً البيانيٌ  رً كى الصً  ه عمى تكظيؼً اقتدارً  ، كبيافً البلبغيٍّ  وً بكعيً  ةً نقديٌ ال

 . كنقدهً  الإبداعيٍّ  التراثً  قراءةً  تتكظؼي في عمميٌة  ،متنكعةو  ك ثقافيٌةو  ،معرفيٌةو  كأبعادو 

، وـ ظي يا مف ني حكمي ما يى  ؼى ، كاكتشالبحظةً المي  الكقائعً  كصؼى  في تضمٌ ت العمميٍّ  الخًطاب طبيعةى  كلأفٌ      
 ،ةو نسانيٌ إ مع كاقعةو  يتعامؿي  ،عمميٌّ  خطابه  النقدم   الخًطابى  فٌ إ؛ ف(ّ)راتياد متغيٌ يحدٌ بما ك ، كعلبقاتو 
التي جعمتو  الإجراءاتً  فى يتضمٌ أف مف  لببدٌ . فالعصكرً  عبرى  مىـ كالأ ،سادت الشعكبى  ةو اجتماعيٌ  كظاىرةو 

                                           

  ، ُٔٗٗ، ُالقاىرة، ط –نظرية كقراءات تطبيقية" د. صبرم حافظ، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع  اتطاب النقدم "دراس(أفؽ الخً ُ)
 .ٖص      

  
 .ٕالنقدم، مصدر سابؽ ، ص الخًطابأفؽ  (ِ)
   –كالآداب  ، د. صلبح فضؿ، سمسمة إصدارات عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكفالنص كعمـ الخًطاببلبغة  (ّ)

 .ُُٔ، ص ُِٗٗ، ُْٔالعدد  ،الككيت     
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إذا كاف ف و ليا.تكصيفً ك  ،ةً الإبداعيٌ  ك الكقائعً  دبيٍّ الأ يٍّ الإنسان نظره في المنجزً  مع، ان أدبيٌ  خطابان 
التي  ةى الفنيٌ  الممارساتً  ، فإفٌ ةً العمميٌ  لمدراسةً  مكضكعان  صبحي كيي ، العممي   الميدافى  يدخؿي  وبمحتكاه كبمقارباتً 

، ةً البلبغيٌ  ، كالأدكاتً بالأساليبً  الممارساتً ىذه  ؿي . كتتمثٌ ان أدبيٌ  منو خطابان  تجعؿي  ةً النقديٌ  وً في لغتً   ؿي شكٌ تت
 الاثرً  ليا كاضحي  . كالتي أصبحى بداعيٍّ الإ النصٍّ  ةً في أدبيٌ  الأثرً  ، التي كاف ليا أعظيـ ةً البيانيٌ  رً كى كالصً 

 نشاطه ىك  مف حيثي  النقدم   الخًطابي ك  . ةي النقديٌ  ، كالممارسةي لعربي  ا المحيطي  وً يبما يقتض الناقدً  في لغةً 
، كىك ي  الإنسان و السمكؾي ل  عرفى جرن مى  لأىّـٍ  ، كىك ميدافه (ُ)ةً الثقافيٌ  لكبرل الحقائؽً  يره ظٍ فيك مى  لغكمٌّ  

. العصكرً  مى مرٍّ ع المجتمعً  في كؿٍّ  ةً النقديٌ  التجاربً  كعاءي ، ك الثقافيٍّ  التكاصؿً  مف مصاديؽً  مصداؽه 
 عمى ملبحظةً  عمؿً ال نتيجةي ك  ،مع المجتمعً  تكاصؿً الثمرة ي فيك  تقييوـ  كحقؿي  ،تمييزو  ىك ميدافي  كمف حيثي 

  ليغكيٌةو  ؿو اشكأ مى عبرى يتجٌ  النقدم   ىذا الجيدي ك . فيو بداعً الإ ؿً عكامً  كتشخيصً  ،وكصفً ك  ،يٍّ الإنسان النشاطً 
 .ةً العامٌ  ةً ميغكيٌ ال النشاطاتً  تدخؿ في نطاؽً 

 ه بحدكدً ، كحجري ةً التكاصميٌ  و عف الدائرةً ، كعزلي و عف المجتمعً عي طٍ قى  فلب يمكفي  ؛(ِ)إنسانيٌّ  لأنٌو نشاطه ك       
ىـ  و نشاطه إليو عمى أنٌ  مف النظرً  بدٌ  ، بؿ لاةً المعياريٌ  في  ككاف بذلؾ جديٌان  ، كالتكصيؼً عمى الملبحظةً  قا

طلبؽً  ،تكصيفاتً الك  ،تً املبحظالفي  منتجان ، ك تويٌ عمم  تشكٌؿً  ضركرةي  دي في ضكء ذلؾ تتأكٌ ك  .حكا ًـالأ كا 
التي  ةً التطبيقيٌ  في الممارساتً  ةً يا البيانيٌ أدكاتً  ، كتكظيؼً النقدمٍّ  الخًطابً  في جسدً  ةً البلبغيٌ  الأساليبً 

 .ةً الفنيٌ   ًـيى كالقً  ،ةً فيٌ المعر   ًـيى القً  مف يىتىمىظٍيىري كما  ةً النقديٌ  ةً العمميٌ  ، في ميدافً بيا الناقدي  يقكيـ 
 

الشكؿ البلاغي يكمف في الفصؿ بيف العلامة كالمعنى, بيف الداؿ كالمدلكؿ حيث تقكـ  ))كلأفٌ      
ك  ةً المفظيٌ  وً دكالٍّ  بيفى ف.  ليذا المفيك ًـ مصداؽه  النقدم   الخًطابي ف ؛(ّ)(( المساحة اك الفضاء الداخمي لمغة

 الركحي  مف حيثي  ان كصفيٌ  منو خطابان  . كىذا ما جعؿى ةالفنيٍّ  لغتوفي  ةي لبلبغا ، تكمفي ةً المعنكيٌ  وً مدلكلاتً 
يـ ميداني  -شعرا كاف أك نثرا- الإبداعي   الأدبي   الخًطابي . ك كالمفظي  الجسدي  مف حيثي  ان أدبيٌ ، ك كالمعنى ، و القي

اتخاذ  ))بػ  لبن يان متمثٌ و ميدانان عممٌ نً ، مضافان إلى كك وً يتً ، كفنٌ وً تً في عمميٌ  و تقتضي النظرى . فدراستي الفف   وي كلغتي 
 ،ةى النقديٌ  وي لغتى  ةي الفنيٌ  التطبيقاتي  ؿي تشكٌ  أدبيٌّ  ، فيك ميدافه (ْ)((مكقؼ محدد تجاه الكقائع المدركسة فيو

 التي تشتغؿي  ةً البيانيٌ  الصكرً ك  ةً الفنيٌ  الاساليبً  رى ظيً مي  وخطابً  ككفى  ،ةً البلبغيٌ  دً الناقً  ةً عف ممارس كتكشؼي 
 .دً المقاصً  المعاني لبمكغً  مى تأديةً ع

                                           

 . ِِ، صَََِ،  ْالقاىرة ، ط -ينظر : المغة بيف المعيارية ك الكصفية، د. تماـ حساف، عالـ الكتب (ُ)
 .ِْالمصدر نفسو ، ص  (ِ)
 .ُِٕ، ص نفسو (ّ)
 . ُُٔ ،نفسو (ْ)
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تسعى إلى تقديـ نظميا المعرفية بكصفيا نتاجا لنشاط إنساني ليا  )) الناقدً  لغةي  صبحتٍ أكمف ىنا  
كتحمؿ رؤيتو كطبيعة تعاممو مع  ,كيانيا عمى مستكل المصطمحات كالمفيكمات كىي مادة الناقد

عف أف لغتو النقدية تكشؼ حدكد  حقيقيا فضلان النص كمستكل مقارنتو كالكظيفة التي يعمؿ عمى ت
 معرفيٌّ  ، كناقؿه ثقافيٌّ  طه يفيي كس (ُ)((... عممو داخؿ الاتجاىات كالمناىج المعركفة في النقد الادبي

 . فيو منو كتظيري  ؿي بما تتشكٌ  الابداعي   حتكيو، كالأدبي يبما  الكصفيٍّ  للؤدبً 
  نتاجي  البيانيٌ  التشكيؿي  .المعرفةً  كا 

      

 في ميدافً  المستعمؿً  (التشكيؿ) معنى مصطمحً  درؾى أف يي  ( شكؿ ) مادةً  في دلالاتً  ؿً لممتأمٌ  مكفي يي     
كشكٍؿ  )): قيؿى  ، حيثي (التشكيؿ)، ك (التشكؿ) تيعمى صيغ ما جاءى  الدىلالاتً تمؾ  . فمفى كالبلبغةً  النقدً 

، فعمى (ِ)((, كشكٌمو صكٌره... كتشكٌؿ الشيءي: تصكٌر]...[ الشيء: صكرتو المحسكسة كالمتكىمة 
 مف حيثي  ، الممفكظةى لمغةً  المحسكسةى  ، أم: الييئةى المغكمٍّ  بمعنى التصكيرً  المغكم   التشكيؿي  ذلؾ يككفي 

 لفظةي  تككفى  أفٍ  مكفي كعمى ذلؾ يي . الكتابةً  مف حيثي  ، كالمنظكرةى مف حيث المخاطبً  ، كالمسمكعةى  ًـالمتكمٌ 
 ةً التقميديٌ  ةً الفنيٌ  قت عمى الأساليبً مً طٍ التي أي ك  ،ةو بخاصٌ  الأشكاؿى  صكٌري الذم يي  صفةن للؤسمكبً  ( التشكيميٌ  )

  .(ّ) ىاكغيرً  كالنحتً  كالرس ًـ

ىك ك . المادةى  قابؿي التي تي  عمى الصكرةً  الشكؿي  طمؽي ، فقد يي (ْ)أشكاؿو  عف نظا ًـ عبارةن  إذا كانت المغةي ف        
تمؾ  بيفى  ، كالتنسيؽً ةً الأدبيٌ  ، مف المادةً الأدبيٍّ  التأليؼً  بو أجزاءي  م تترتٌبذال عمى الأسمكبً  بذلؾ يدؿ  
 في ميدافً  (الشكؿ) لفظةً  قد تترامى استعمالاتي ك  .(ٓ)العمؿً  مع طبيعةً  ينسجيـ  بنائيٍّ  نسؽو  ، كفؽى الأجزاءً 
 ارجي يفرضأكثر مف مجرد رسـ تخطيطي خ )) أيضان كقد يعني  .الأدبيٍّ  بو عف الجنسً  ؛ ليعبٌرى الأدبً 

كالفكر. كشكؿ العمؿ  رعمى مكضكع المعالجة, بؿ ينبغي اعتباره التكامؿ البنائي بأجمعو لمتعبي
دبية ذات المستكل الرفيع عماؿ الأكفي الأ .دبي يصاغ مف داخمو كلا يفرض عميو مف الخارجالأ

 . (ٔ)((.يصير الشكؿ مع المادة كيككناف كلا كاحدا

 لالاتو منو مف دى  حي ى، كبما تترشٌ مف معنن  بما يحمؿي  المباشرى  المغكم   الشكؿى  أفٌ  بالذكرً  كمف الجديرً      

                                           

 .ُٔ، صََِٔ، ُطالقاىرة،  -د. عبد السلبـ محمد رشيد، مؤسسة المختار، "" بيف المعيارية كالكصفيةلغة النقد العربي القديـ (ُ)
 ، مادة "شكؿ"  ٕلساف العرب مصدر سابؽ ، ج  (ِ)
 .ٖٔ، ص ُْٖٗ، ِبيركت، ط –ينظر: المعجـ الأدبي ، د. جبكر عبد النكر ، دار العمـ لمملبييف  (ّ)
 ُِٗ ، صُٖٓٗ، ُبيركت، ط -دار الكتاب المبنانيمعجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، د. سعيد عمكش، : ينظر (ْ)
 . ُِِ، صُٖٖٗ، ُتكنس، ط –دار التعاضدية العمالية  براىيـ فتحي،إ: معجـ المصطمحات الأدبية، د. نظري (ٓ)
 . ُِْالمصدر نفسو ، ص  (ٔ)
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، الدىلالةً في  انحراؼو  أمٍّ  المعاني، دكفى  ، كنقؿً الحقائؽً  عمى تكثيؽً  تقكيـ  ةه اديٌ تيعا ، ىك ممارسةه ةو كضعيٌ 
ذا عف مقتضى الظاىرً  كخركجو  ما عٌ  ، فيك الانحراؼي ةن فظيٌ ل ان، كصكرةن شكلبن لغكيٌ  البيانيٌ  كاف التشكيؿي . كا 

 المغة ركح ىي، ةً الفنيٌ  الممارساتً مف  ،البياني التشكيؿً  ألكافي  . بذلؾ تككفي ، كمعركؼه ىك مألكؼه 
. التخاطبً  ، لمقا ًـةي المقاليٌ  المراعاةي ك ، ةي الفنيٌ  المطابقةي  كلأنٌيا ،عف الكاقعً  ارجه خ ما ىكلً  يؿي يا تيح؛ لأنٌ ةالنقديٌ 

 التكاصؿً  في دائرةً  بو ىذه الأساليبي  الذم تقكيـ  الدكرً ب التعبيرً  ةً بفنيٌ  النقدمٍّ  لكعيً ا عف كىذا ما يكشؼي 
 . النقدمٍّ  الخًطابً يا في تكظيفً  عف طريؽً 

معو في  ، كتتمازجي ةً الإبداعيٌ  ىا في النصكصً رً يً ظٍ مى في تى  النقدى  تسبؽي  -ان بكصفيا فنٌ  - كالبلبغةي      
،  و مف الإثارةً قي حقٌ ، لما تي النقدمٍّ  الخًطابً في   بارزو  بحضكرو  عي . فيي تتمتٌ يٍّ دبالأ ممنجزً ل الكاعيةً  القراءةً 

لمٌا كاف عمـ البلاغة مشتملا عمى  )) ؛ فأنٌوعممان  البلبغةً  ككفي  كمف حيثي  .تكسبو مف الإقناعً ما ك 
صكرتي ة يشتركاف في مادٌة المعاني كيفترقاف بالخًطابة ككاف الشعر ك الخًطابصناعتي الشعر ك 

ع في شيء شيء مف المكجكدات الممكف أف يحيط قنً ؿ كأف تي خيِّ التخييؿ كالإقناع ككاف لكمتييما أف تي 
بيا عمـ إنساني ككاف القصد في التخييؿ كالاقناع حمؿ النفكس عمى فعؿ شيء أك اعتقاده أك 

 معيا، كتداخلب مف حيثي  ، كتمازجى النقدم   بيا الكعيي  ، فقد أحاطى (ُ)((التخمي عف فعمو اك اعتقاده ...
 .البلبغيٍّ  الناقدً  عف كعيً  ناتجةن  ةن بلبغيٌ  ، ممارسةن الخًطاب لغةي  ، حتى أصبحتٍ  كالإجراءي  النظري 

ؿ منو الجسد كما يتشكٌ  ،الخًطاب لغةً  في تنحصرلا  ةً البلبغيٌ  ساليبً الأ مف أفٌ  غ ًـكعمى الر   
إلى  رل ترجعي خٍ أي  ةو معرفيٌ  مف زاكيةو  الناقدً  نظرً  ط  إلى المعاني منيا ىي مح ما يرجعي   أفٌ ، إلاٌ المفظيٌ 

لى التركيبً  ًـظٍ النى   رل كالنحكً خٍ أي  ةو معرفيٌ  في حقكؿو  مختمفةو  اتو مف حيثيٌ  . كتدخؿي ابً طى لمخً  لذىنيٍّ ا ، كا 
 بعدى  ةً البيانيٌ  التي تعنى بالمعاني . كىذا ما جعؿ مف الممارساتً  ىا، مف العمك ًـكغيرً  كالمنطؽً  كالصرؼً 
ة حكؿ و الذىني  محمكلاتي  المعاني الذم تدكري  و عف عم ًـو، كتطبيقاتً بمسائمً  مستقلٌبن  منفصلبن  ذلؾ عممان 

 . (ِ) الذىنيٌ  ـ التركيبً ظي كني  .مكضكع المعنى

عميو,  الدىلالةمعرفة إيراد المعنى الكاحد في طرؽ مختمفة, بالزيادة في كضكح  )) البيافى  لأفٌ ك    
 تشكيؿي ف (ّ)((كقكؼ عمى ذلؾ عف الخطأ في مطابقة الكلاـ لتماـ المراد منوبالالنقصاف ليحترز ب
فيك  ةً لممعاني النقديٌ  ، كالإيضاحً البيافً  أساليبى  الناقدي  دى أفٍ يجسٌ  بما يجبي  بيانيٌّ  ىك تشكيؿه  لخطابً ا

                                           

 بيركت،  –الاسلبمي منياج البمغاء كسراج الأدباء، حازـ القرطاجني، تح: محمد الحبيب ابف الخكجة، دار الغرب  (ُ)
 . َِ-ُٗ، ص ُٖٔٗ،  ّط        

 . ِٕ، ص ُُٗٗ، ُالقاىرة، ط –أسرار البلبغة، عبد القاىر الجرجاني، تحقيؽ: محمكد محمد شاكر، مطبعة مدني (ِ)
 .ُِٔ، ص  ُّٖٗ، ُبيركت، ط –، لمسكاكي، تح: نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية مفتاح العمكـ  (ّ)
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 المقاصدى  كيكشؼي  - ةن كانت أك نقديٌ  ةن بلبغيٌ  -إلى المعاني منو الكصكؿي  ؿي يتحصٌ  .ةً النقديٌ  لممعرفةً  طريؽه 
 . البيانيٍّ  بيا بالتشكيؿً  كالتعريؼً  عنيا التعبيرً ب كىـ قفي الشاعرً  في لغةً  ىا الناقدي التي يجدي 

 تٍ فى رٍّ ىك ما عي  ةً النقديٌ  المعرفةً  نتاجً إىا في كحصرى  ،الناقدً  طابً في خً  البيافً  أساليبً  ةى قصديٌ  زي كما يعزٌ    
مف (ُ)بالعبارةً  ما في القمبً  كبمكغي  الكلب ًـ كحسفي  : الفصاحةي يامف أنٌ  العربيً  الكعيً  في "البلاغةلفظة "بو 

 لمقتضى الحاؿً  الكلب ًـ مطابقةي  في الكلب ًـ، كىي كالانتياءى  الكصكؿى  ؿي فيي تمثٌ  ،آخرى  . كمف جانبو جانبو 
 الممكةي   ًـي المتكمٌ كىي ف ،الاستعماؿً  ةً ابى رى كغى  ،الحركؼً  ا مف تنافرً يى و كسلبمتً و كتراكيبً مفرداتً  مع فصاحةً 
 .   (ِ)و كصياغتً  الكلب ًـ بتأليؼً  التي تتعمؽي 

كىك مف  –كقاؿ بعضيـ  ))فقد قاؿ الجاحظ:  ،القديـ مٌ النقدالكعي في  تجاء قد خلبصة ذلؾك     
لا يككف  الكلاـ يستحؽ اسـ البلاغة حتى يسابؽ معناه لفظو, كيسابؽ  –أحسف ما اجتبيناه كدكٌناه 

 البلبغةي  تٍ قً مً طٍ كىكذا أي ، (ّ)((...  يككف لفظو إلى سمعؾ أسبؽ مف معناه الى قمبؾلفظو معناه, فلا
صفة راجعة الى المفظ  )) كىيكالبياف.  ،يضاحً الإ ساليبً أك  ،المعانيً  يرادً إ بما فيو مف طرؽً  عمى الكلب ًـ

 .البيانيٍّ  متشكيؿً ل منو كيراد ،البلبغي   التشكيؿي  يطمؽبذلؾ , (ْ)(( باعتبار إفادتو المعنى عند التركيب
 ةً البلبغيٌ  ىا عف الممارساتً زً ، كتمايي ةً يا الفنيٌ كقيمتً  البيافً  بلبغةً  ، تأمؿ  بمكافو  كمف الضركرةً         

 في الحقكؿً  -كاف أك عممان  ان فنٌ  – يا البيافي مي التي يقدٌ  الكظيفةي  ، مف حيثي البلبغةً  تحت عم ًـ التي تندرجي 
 ,حمى جنىن أك  ,فرعان  بسؽى أك  ,أصلان  رسخى أ)) :  ىناؾ عمهـ . فميس ةً كالأدبيٌ  ،ةً العمميٌ  المياديفً ، ك ةً المعرفيٌ 

كشى حكؾ الى يى  لسانان , الذم لكلاه لـ تىرى مف عمـ البياف ,راجان سً  نكرى أك  ,نتاجان  كرىـ أك  ,ردان كً  عذبى أك 
 مستكرةن  لبقيت كامنةن  ,ىااكتصكيره إيٌ  ,كعنايتو بيا ,و بالعمك ًـفٌيحى كالذم لكلا تى ]...[ مىكيصكغ الحى 

 لا لى فكائدى إممتيا عمى جي  يا كاستكلى الخفاءي تً ىمَّ أب راري ر السِّ كلاستمٌ  ,كرةالدىر صي  دى ليا يى  نتى بى ا استٍ مى كلى 
  (ٓ)(( ىا الاستقصاءلا يحصري  حصاء كمحاسفى يا الإيدركي 
 المعاني في نفكسً  و، كتستقر  أصحابً  في سرائرً  المعرفةي  ، تكمفي ان معرفيٌ  و حقلبن بكصفً  النقدم   كالحقؿي      
يـ و، ليس لو إلاٌ رجالً  المعاني  كبمكغً  ،المقاصدً  ، في إيرادً عةي و المتنكٌ ، كأساليبي ةي و الفنيٌ لبتي ، كتشكٌ البيافً   عم

                                           

 .مادة "بمغ " ،  ُج  رب، مصدر سابؽ، ينظر لساف الع (ُ)
 .  ُٓمصدر سابؽ ، ص  ، لمشريؼ الجرجاني،ينظر: التعريفات (ِ)
 .ُُٓ، ص ُج  ،ُٖٗٗ، ٕالقاىرة،  ط -مكتبة الخانجي البياف كالتبييف ، لمجاحظ ، تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، (ّ)
 .َِ، ص ََِّ، ُبيركت، ط -شمس الديف، دار الكتب العممية الإيضاح في عمكـ البلبغة، لمخطيب القزكيني، تح : إبراىيـ(ْ)
  ّٔ، صََِٕ، ُدمشؽ، ط –دلائؿ الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، تح: د. محمد رضكاف الداية، د. فايز الداية، دار الفكر (ٓ)
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 سمكبً الأ جماؿً بك ، البلبغةً  ةً بفنيٌ  ،ةى و العمميٌ لغتى  التي تنسجي  ،ةً الفنيٌ  كالصياغاتً  ،ةً البيانيٌ  بيذه الطرؽً 
 .  ةً النقديٌ  المعرفةً  لإنتاجً 

كأشكالو ىي المعالـ كالصيغ  الخًطاببأف صكر  )) :مف القكؿً  كفى عميو البلبغيٌ  جى رى ما دى  ؿً كمع تأمٌ 
  (ُ) ((ف يككف عميو التعبير الشائع البسيطأبطريقة ما, عما كاف يمكف  الخًطابلتي يبتعد فييا ا

 كالمألكؼً  عف المباشرةً  بيا الأسمكبي  التي يبعدي  ةً البيانيٌ  في الطرؽً  يكمفي  لخطابً ا تشكيؿى  فأ حي يتضٌ 
في  ؿً . كليس في المعنى المتحصٌ ةي و الفنيٌ كتشكيلبتي  البلبغي   بو البيافي  . كىذا ما يختص  الاعتيادمٌ 

نٌما في التعبيرً  ةن بلبغيٌ  مساحةن  في الكعيً  ، كالمدرؾً الذىفً  عميو  الذم يدٌؿي ىك  البياني  التصكيري . كا 
  لفظةً  دىلالةي  مري ثستى أف تي  كبذلؾ يمكفي . البلبغيٍّ  التشكيؿً  في مساحةً  المفظيٍّ  الداؿٍّ  كظيفةى  كيكشؼي 
 صكرةو  شكؿً  فيالمعنى  بتصكيرً  الذم يقكيـ  البيانيٍّ  عف النكعً  ، لتعبٌرى التصكيرً  ةً عمميٌ  في التشكيؿً 
. كقد الغرضً  المعنى كبمكغً  في إيصاؿً  ةي يا البلبغيٌ كظيفتي يا، ك كدلالتي  ةي يا التركيبيٌ ليا طريقتي  فنٌيٌةو  ك، ليغكيٌةو 

يرل البلاغيكف أف الاشكاؿ البلاغية إنما ىي مجمكعة مف الانحرافات المتعددة المستكيات كالقابمة  ))
, (ِ)((لمتصكيب الذاتي؛ أم أنيا تعدؿ عف المستكل العادم بكسر بعض القكاعد ككضع بعضيا الآخر

 .ةى البلبغيٌ  ؼى ائكظال، ك ةى البيانيٌ  لالاتً دى ال تحمؿي  ةن لفظيٌ  ىيئةن  البلبغي   يؿي التشك كىذا ما يجعؿي 

يتجمى في  ))و عندما ؛ لأنٌ في البلبغةً  البيافً  محكري  ىك ةً البلبغيٌ  في ىذه الأشكاؿً  ك الانحراؼي       
حصره اعتمادا النص يدركو المتمقي بفضؿ العلامة المحيطة بو كالسياؽ القائـ فيو, يقكـ عمى التك ب

ىك  البلبغي   التشكيؿي  .كبذلؾ يككفي (ّ) ((عمى حضكر عامؿ ثابت يقاس عميو ىذا التغيير كمداه.
 بحسبً  عي التي تتنكٌ  ةً الاستعماليٌ  إلى المقاصدً  ةً الكضعيٌ  عف المدلكلاتً  فيو المغةي  الذم تنحرؼي  الأسمكبي 
استقرت في بلاغتنا القديمة, فمف  ))التي  ةى بديعيٌ ال ساليبى ذلؾ الأ يشمؿى  فٍ أ دكفى  . ةً الجماليٌ  المسافةً 

إبداعا كتصنيفا ككاف ذلؾ مرتبطا  المتأخريفالمعركؼ انيا قد استأثرت باىتماـ مبالغ فيو لدل 
لتحسيف  ؛في المغةً  التفنٌفى  ف تككفى أ، فيي لا تعدك (ْ)((.. .بالضركرة بتضخـ العناية بالزخرؼ المفظي 

 الكلب ًـ تطبيؽً  رعايةً التكضيحً، بعدى كفي زيادةً  ،المعاني في بيافً  ر في تحسيفً دك ليا  يككفي  ، كقدالمفظً 
، بمعنى البلبغةً  في عم ًـ البيانيٍّ  التصنيؼً  ، مما جعميا خارجى (ٓ)لالةً الدى  ككضكحً  ،عمى مقتضى الحاؿً 

 . البلبغي   البيافى  ؽي كتحقٌ  المعرفةى  التي تنتجي  مف التشكيلبتً  يا ليستٍ نٌ أ
                                           

 . ُِٓالنص، مصدر سابؽ، ص  كعمـ الخًطاببلبغة  (ُ)
 .ُٔ،  صُٕٗٗ، ُالقاىرة ،ط -، د. سعيد حسف بحيرم، دار نكبار لمطباعةعمـ لغة النص " المفاىيـ كالاتجاىات " (ِ)
 .ُٔ، ص  المصدر نفسو (ّ)
 . ُْٗكعمـ النص ، مصدر سابؽ ، ص  الخًطاببلبغة  (ْ)
 . ِٓٓ، مصدر سابؽ ص ، : الإيضاح في عمكـ البلبغةينظر (ٓ)
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فإف ركح البلاغة تكمف في ىذا الكعي بالفارؽ الممكف بيف  )) كمىيٍمىا كانتٍ المغةي الميستعٍمىمةي،     
ف تستخدـ بشكؿ شائع أالمغة الكاقعية الماثمة في الشعر كالمغة الممكنة التي كاف مف المحتمؿ 

نيا أي عمى ك فضاء الشكؿ البلاغأد مساحة ف نقيـ ىذه المساحة في الذىف كي نحدٌ أكبسيط كيكفي 
ك الشعر كيتمثؿ فف أمساحة ليست فارغة بؿ إنيا تحتكم في كؿ فرصة عمى نكع ما مف البلاغة 

 لقدرةً  نتيجةه  ةً الذىنيٌ  تمؾ المساحةً  كتحديدي  (ُ)((الكاتب في الطريقة التي يضع فييا حدكد تمؾ المساحة
 .النقدمٍّ  خطابوً  بلبغةً  ي تشكيؿً ف البيافً  أساليبً  ، ك تكظيؼً الألفاظً  دلالاتً  عمى تضميفً  الناقدً 

 في إيرادً  ةً البيانيٌ  ، كالطرؽً ةً البلبغيٌ  ةً مفظيٌ ال في الممارساتً  بحثه ىك  البلبغيٍّ  في التشكيؿً  كلأفٌ البحثى   
 بدايةي   تككفى  أفٍ  -طريقة  كؿٍّ في  -بمكافو  ، فمف الضركرةً بالألفاظً  ةً و الدلاليٌ المعنى عبر ارتباطاتً 

في ىا رً يي ظٍ مى تى  عف سابقةو  في مرحمةو  تتككٌفي التي  ةى المعرفيٌ  المجالاتً بكصفيا ، ةً ذىنيٌ ال انيالمعمف  بحثً ال
في  السيرى  . كمف ىنا اقتضت الدراسةي ةً لاليٌ الدى  لمعلبقاتً  مٍّ ظرً النى  الميادً في  ؿً التأمٌ مف  بدٌ  فلب .المغةً 

 الكعيً  منظكمةً يا عمى ظلبلى  تركتٍ التي ، ك يٍّ ، كالبلبغالنقدمٍّ  مف الكعيً  تربي التي تق ةً المعرفيٌ  حقكؿً ال
  .ان كصفيٌ كاف أك  ان إبداعيٌ  ،الأدبيٍّ  الخًطابً يا في كتكظيفً  ،ةً الفنيٌ  في الممارساتً  الأدبيٍّ 

ىـ ك       ؿي كٍ حي أك تى  ،المجاكرةً  مف الحقكؿً  الكاردةً  الأفكارً  دخكؿى  تمنعي  مف حدكدو  ،عمميٍّ  حقؿو  أمٍّ  ليس أما
 ؿي التأمٌ  يحظى، المثاؿً  فعمى سبيؿً . ةً و التطبيقيٌ ، كميادينً ةً التصكريٌ  لأبعادهً  القريبةً  مك ًـالع دكف تناكؿً 

 القدماء تشمؿي  عند أصبحت الفمسفةي  ، بحيثي عاوـ  بشكؿو  ةً المعرفيٌ  الحقكؿً  في مختمؼً  حضكرو ب الفمسفي  
 غ ًـكعمى الرٌ . ةً يٌ الإنسان المعارؼً  مى جميعً ع لتدؿ   ؛مكؿً بيذا الشي  تٍ ظمٌ ك  .ةً كالعمميٌ  ،ةً النظريٌ  العمك ًـ جميعى 
ضمف ما مف  – الحديثً  في العصرً  الفمسفةً  مفردةي ت ، فقد دلٌ  الفمسفةً  في حقؿً  دً تجدٌ الك  رً تطكٌ المف 
 أم الدراسةى  :العمك ًـ كفمسفةً  ،ان عقميٌ  تفسيران  المعرفةى  ري كلى التي تفسٌ الأ المبادئً  دراسةً  عمى -عميو  تٍ دلٌ 

 . (ِ)ةصكليا العامٌ ألمبادئ العمكـ ك ة النقديٌ 

. كىذا دبيٍّ ه الأفي منجزً  ةً الفمسفيٌ  المفرداتً  إلى تكظيؼً  العربي   الأدبي  فقد عمدى  كفي المقابؿً        
 ةه ثقافيٌ  ؛ لأنٌيا مادةه المنقكلةً  ةً يا الفمسفيٌ ، كمحمكلاتً ةً يا الاصطلبحيٌ بمدلكلاتً  الألفاظً  عمى تكظيؼً  دليؿه 

ذا كاف أدبنا القديـ قد   )) .و الثقافي  ، كمحيطى النصٍّ  عصرى  يناسبي  ان فمسفيٌ  بعدان  لنصكصً ضفي عمى اتي  كا 
بٌد مف أف يستفيد  استفاد مف ألفاظ الفلاسفة الخالية مف مفاسد لغة المترسميف, فإفٌ أدبنا الحديث لا

                                           

 .ُِٓالمصدر نفسو ، ص  (ُ)
 .ُِٔ-َُٔ، ص  ِج  ،ُِٖٗ، ُبيركت، ط-دار الكتاب المبناني با،، د. جميؿ صميينظر: المعجـ الفمسفي (ِ)
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ـ النفس, كعمـ مف تحديد معاني الألفاظ التي نستعمميا في المنطؽ, كعمـ ما بعد الطبيعة كعم
 .(ُ)(( . الاجتماع , كعمـ الجماؿ, كالاخلاؽ

 ،ةً كالمنطقيٌ  ،ةً الفمسفي   لمقراءةً  صالحان  ان معرفيٌ  بحثان  يٍّ البيان التشكيؿً  في مادةً  البحثي  يككفي  ،كبذلؾ       
. ةى العربيٌ  المنظكمةى  ؿي الذم يشكٌ  المعرفيٍّ  في الأفؽً  متجاكرةن  يا حقكلان بكصفً  ةً كالقرآنيٌ ، ةً الشرعيٌ ك  ةً كالكلبميٌ 

 التشكيؿً  ركحى  دي جسٌ الذم يي  النقدمٍّ  الكعيً  فضلبن عف، عةً المتنكٌ  القراءاتً  مف تداخؿً  ، الإفادةي فبالإمكافً 
، المغةي  ، كمف حيثي  ةو دلاليٌ  مف أبعادو  عمى ذلؾً  بي كما يترتٌ  ةً رل بالمادٌ خٍ أي  مع مياديفو  جاذبي تى ، ك يى البلبغيٍّ 
 .  ةً النقديٌ  المعرفةً  ؛ لإنتاجً النقدمٍّ  الخًطابً  ، في ميدافً ان يا بلبغيٌ كتشكيمً  لألفاظً ا تكظيؼً  كضركرةي 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                           

 . ُِ، ص  ُالمصدر نفسو ، ج  (ُ)
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 : حتىي عهىوٌ

 

  ركرةً كالضٌ  طكرةً الخي  بيفى  كالمجازي  : الحقيقةي  ؿي كٌ الأ  المبحثي. 
 

  النقدمِّ  لمخطابً  المجازم   لتشكيؿي الثاني: ا المبحثي. 
 
 
 
 

 لَُوََّالَََلََُصَْالفََ
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ركرةك ال  الخيطكرة بيفى  (( المىجازالحقيقةي ك  ))   ضى

  المعنىك العىلاقةً بيف المفظً  خيطكرة.    
، بيافي أىميٌةً عىلبقةً المفظً بالمعنىً في دائرةً التكاصؿً، ل      كجكدً الألفاظ في ضىركرةمف البداىةً بمكافو

.  -منطكقةن كانت أك مكتكبةن  -بكصفًيا كسيمةى التفاىًـ العيظمى، لنقؿً أفكارًه –حياةً الإنساف رًيفى إلى الآخى
، ييؤدٌمالخيطكرةإلٌا أفٌ ىذه العىلبقةى عمى درجةو بالغةو مف  دره كىعًره ، كمينحى بسببً قكٌةً  -. فيي مينزلىؽه فادحه

، يىضًؿ  بيا العق -التلبز ًـ ؿي بعيدان. كمف ىنا جاءتٍ العنايةي بالعىلبقةً، كالتأكيدي عمى إلى مغالطاتو
يديكلكجية  .كغيرىا معرفتًيا، كبحثًيا مف حيثياتو مختمفةو؛ لغكيٌةو، كعقميٌة، كا 

كمف ذلؾ، ما تقدٌميو العمكيـ العقميٌةي، مف مباحثً الألفاظ، عمى مباحثً المعاني؛ مراعاةن لمذىف عف      
فىيٍ العىلبقةً. ككذلؾ العمكيـ الشرعيٌةي، كالأدبيٌةي. فالمفظي يقترفي الكقكعً في الخطأً ال محتمؿً انتقاليو بيف طىرى

بالمعنى، عبرى عىلبقاتو متعدٌدةو مف حيثي الكضعً، كالاستعماؿً، كمتباينةو بتبايفً مجاؿً الاستعماؿً، 
لمفظً الكاحدً، عندى حضكرهً  معننى مفكمختمفةو مف حيث الدىلالةً، كالكظيفةً. كذلؾ الارتباطي يستمزيـ أكثرى 

في الذىفً، كبذلؾ لا ييفىيـ المرادي الحقيقي ، كلا ييتىحصٌؿي الغىرىضي مف العىلبقةً؛ لعدًـ كضكحً المعنى. ككؿٌ 
، ككأن ييما شيءه كاحده   .  (ُ)ذلؾ بسببً قكٌةً ارتباطً المفظً بالمعنى، إلى درجةً الاتٌحادً في الحضكرً الذىنيٍّ

يـ       إفٌ الارتباطى ينشأي بالكضعً. فالمفظي تحضيري صكرتيو في الذىفً متلبزمةن مع المعنى، عندى مىفٍ يعم
فٌ قكٌةى التلبزًـ تنشأي بكىثٍرةً الاستعماؿً، بحيثي لا ييمكف للئنسافً   –بالكضعً، كييدرؾي العىلبقةى بينيما. كا 

، كترتيبً عىلبقاتًيا بالمعاني التي تستدعييا الألفاظ التفكيري دكفى استحضارً الألفاظ في ذىنًو -بالبداىةً 
فاذا أخطأ المفكر في الألفاظ الذىنية, أك تغيٌرت عميو أحكاليا يؤٌثر ذلؾ عمى أفكاره  ))الذىنيٌةي، 

 . (ِ) ...((كانتقالاتو الذىنية

، كىك أفٌ عىلبقة المفظً بالمعنى تيمثٌؿي  خيطكرةكلم         ك  مىراحؿً الدىلالة مف ثانيةى ال مرحمةى الجانبه آخري
الأكلى، الحقيقيةً  بعدى العىلبقةً  أمٍ عمميةً إدراؾً الإنساف لمكاقع الخارجيٌ؛  تقعي بعدى  لأنٌيا ؛ذىنيٍّ ال تىلبز ًـال

،بيفى القائمة  . كمف جانبو آخرى  العينيٍّ كالكجكدً  الكجكدً الذىنيٍّ  فيي تسبؽي الخارجيٍّ لمشيءً مًف جانبو
المعنى يتكقؼي عمى  فىيىـ ف. الكجكد المفظيٌ ك  الكجكد الكتبي،بيفى التي تقع الاعتباريٌةى  ثالثةى،ال العىلبقةى 
فٌ الألفاظً  كلأفٌ إدراؾى المعاني، كدلالاتً رمكزً  .رمكزً الكتابةً يقؼي عمى تىصٌكرً الألفاظ أيضان  فؾ  ، كا 

                                           

 .ِّ، صتأليؼ محمد رضا المظفر ، مصدر سابؽ ينظر: المنطؽ، ( ُ)
 . ّْص ،: المصدر نفسوينظر( ِ)



َِ 
 

رضةه لمكقكعً في فداحةً الخطأً، كبشاعةً عي  -برمٌتًيا -الكتابةً عف طريؽً الألفاظ؛ فالمعرفة الإنسانيٌةي 
الانزلاؽً في متاىاتً المغالطةً دكفى المعرفةً بيذه العىلبقةً، كدكفى  الكقكؼً عمى مكاقعً الكضعً، كمكاطفً 

الضركريٌةً، ىي التي تيسبٌبي مزالؽى فكريٌةن  التي تيمبٌي حاجاتً الإنسافً  ىذه الألفاظى  فٌ إ .(ُ)الاستعماؿً 
ذلؾ أكضحتٍ الدراساتي المنطقيٌةي في مباحثًيا للؤلفاظً، العىلبقاتً المفظيةى بالمعنى، كقسٌمتٍ خطيرةن؛ كل

الألفاظ كصنٌفتٍيا؛ لمتعريؼً بيا مف جيةو، كلبيافً استعمالًيا مف جيةو أخرل؛ عصمةن لمذىفً عف الخطأً 
.   المحتمؿً، كذلؾى ما ييحقٌؽي دىلالةى المفظً ، ككظيفتًو في دائرةً التكا  صؿً دكفى خطرو

يـ بيا أىؿي المٌغةً المستعممةً عندىىـ. فىيـ        فالألفاظ تقترفي بمعافو مختصٌةو في أصؿً الكضعً، يعم
يستعممكفى ىذه الألفاظ في حدكدً معانييا المختصٌةً في لغتًيـ الخاصٌةً بكثرةو. كتككفي الألفاظ حقيقةن 

حضكرًىا إلى الذىفً. كقد تخرجي الألفاظ عف ىذه العىلبقةً؛  فييا، تتبادري منيا المعاني الكضعيٌةي عند
، كمطابقىتىيا لمكاقعً، فينظٌيـ علبقاتو جديدةو  يـ مناسبىتىيا لممقاًـ بعدى  -لتأديةً أغراضو إضافيٌةو، ييدرؾي المتكمٌ

كالمناسبةً، مع معافو إضافيٌةو جديدةو، كبمسكغاتو متنكٌعةو؛  -قطعًيا عف المعاني الحقيقيٌةً المكضكعةً 
كالملببسةً، كالمشابيةً، كالمجاكرةً، كغيرًىا، مف أسبابً، كعكامؿً تطكٌرً دلالاتً الألفاظ، بإخراجً المفظً 
، يتضمٌفي مؤشٌران معنكيٌا، أك لفظيٌا، يكجٌو  ، في سياؽو جديدو ، إلى إطارو دلاليٍّ جديدو عف الإطارً الكضعيٍّ

، كيحكيـ ىذا الانزياحى في  ينحرؼ الناس عادة بالمفظ مف مجالو المألكؼ  ))الدىلالةً، فقدذلؾ الخركجى
إلى آخر غير مألكؼ حيف تعكزىـ الحاجة إلى التعبير, كتتزاحـ المعاني في أذىانيـ اك التجارب في 
حياتيـ, ثـ لا يسعفىيـ ما ادخركه مف الفاظ كما تعممكه مف كمٌمات! فينا قد يمجئكف إلى تمؾ الذخيرة 

فة , مستعينيف بيا عمى التعبير عف تجاربيـ الجديدة لأدنى ملابسة اك مشابية اك المفظية المألك 
 .(ِ)((عىلاقة بيف القديـ كالجديد 

ً العقميٌةً كغيرًىا، بالألفاظ؛ لمتأمٌؿً في تكظيؼً الخطابً  كعمى ىذا؛ فلب       بد  مف بيافً عنايةً العمكـ
، ليذه الممارساتً الخارجةً عف أصؿً  يٌةً، المىجاز الدىلالةً الكضعٌيةً، كلمعرفةً تشكؿٌ صكرً المفظً النقدمٍّ

، كلمعرفةً العلبقاتً المسكٌغةً لذلؾ، كالقرائفً المفظيٌةً، كالمعنكيٌةً، فذلؾ ما يصب  في  في الذىفً العربيٍّ
، كالكظيفيٍّ لمتشكيؿً  الأثرغرضً ىذه الدراسةً، الذم منو بيافي  ، عمى مسالمىجاز الدلاليٍّ تكل دىلالةً مٍّ

 العلبقةً . خيطكرةالألفاظ المفردةً، كدىلالةً التراكيبً؛ ككؿٌ ذلؾى مف أجؿً الكعيً ب

                                           

 
 .ّّص منطؽ المظفر، مصدر سابؽ، ( ينظر: ُ)
 . َُّ، ص ُٕٔٗ، ّالقاىرة  ، ط –مكتبة الانجمك المصرية، د. إبراىيـ أنيس، الألفاظ دىلالة( ِ)
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 ركرةال  المىنطقيٌةي لمعىلاقةً  ضى

أصبحتٍ المغةي ظاىرةن تستكجبي العنايةى ؛ لًما ليا مف أثرو كبيرو في الحياةً الاجتماعيٌةً، كالثقافيٌةً    
تىغىافيؿي ىذه الظاىرةً التي استقطبتٍ كجكدى الإنساف، كفكرهً،  -بكجوو ما -للئنسافً. بحيثي لا ييمكفي 

؛ لذلؾى لـ تكيفٍ عًنايةي عمماءً المنطؽً بالمغةً مف حيثي عىلبقةي الألفاظ  مًوً مع الآخريفى كأحكمتٍ عمميٌةى تكاصي
ركرةتدعك إليو ال)) بالمعانيً، إلٌا أمران  شغؿ أكؿ  –مف حيث ىك منطقيٌ  –, كليس لممنطقيٌ ضى

ركرةبالألفاظ إلا مف جية المخاطبة كالمحاكرة]...[ كلكف لما كانت ال تدعك إلى استعماؿ الألفاظ  ضى
]..[ لزـ أف تككف للألفاظ أحكاؿ مختمفة تختمؼ لأجميا أحكاؿ ما يطابقيا في النفس مف المعاني 

يصير بعض أجزائيا  حتى يصير ليا أحكاـ لكلا الألفاظ لـ تكف, فاضطرت صناعة المنطؽ إلى أف
 . (ُ)((نظرا في أحكاؿ الألفاظ 

الإحاطةً بأحكاؿً الألفاظ المفردةً  ضىركرةىذه العىلبقةً عمى مسالًؾً الدىلالةً، تستمزيـ  خيطكرةف    
 كالمركٌبةً، كتستكجًبي معرفةى الأقساًـ التي يىنحصري بيا المفظي، في مكاطفً الدىلالة الحقيقيٌةً، كغيرً الحقيقيٌةً 

فمف الضركرم لترتيب الأفكار  ))لًصكفً الذىفً عف أمٍّ احتماؿو يييدٌد سلبمةى الدىلالةً، ك فىيـ المقاصدً. 
الصحيحة لطالب العمكـ أف يحسف معرفة أحكاؿ الألفاظ مف كجية عامة, ككاف لزاما عمى المنطقي 

 .(ِ)((ةأف يبحث عنيا مقدمة لعمـ المنطؽ كاستعانة بيا عمى تنظيـ أفكاره الصحيح

، كمطمقةن عف التقييدً في حدكدً لغةو معيٌنةو  يـ المنطؽً ينظري إلى الألفاظ نظرةن ثانكيٌةن مف جانبو كعم
. فػ  لاشؾ أف المنطقي لا يتعمؽ غرضو الأصميٌ الا بنفس المعاني, كلكنٌو لا  ))مف جانبو آخرى

الكاضح أفٌ التفاىـ مع الناس يستغني عف البحث عف أحكاؿ الألفاظ تكٌصلا إلى المعاني, لأنٌو مف 
كالألفاظ قد يقع فييا التغيير كالخمط  (لا يككف غالبا إلا بتكسٌط لغة مف المغات  )كنقؿ الأفكار بينيـ 

ٌـ التفاىـ بيا فاحتاج المنطقيٌ إلى أفٍ يبحث عف أحكاؿ المفظ مف جية عامٌة, كمف غير  فلا يت
فمعرفةي . (ّ)((كلٌامو ككلٌاـ غيره بمقياس صحيح اختصاص بمغة مف المغات, إتماما لمتفاىـ, ليزف

فٍ قيؿ. منطقيٌةه، لا غنى عنيا في طمبً العم ًـ ضىركرةالألفاظ، كأحكالًيا  إفٌ المفظى المكضكعى في : كا 
أصؿً المٌغةً لممعنى يختص  بو، كيستمزيـ حضكرىه دكفى غيرًهً مف المعاني، ممٌا يمنعي كقكعى الذىفً في 

                                           

 .ِّ-ِِ، ص ُ، ج َُِِ، ِقـ ، ط –كردم/ ايراف  كؿٌ سة لابف سينا، تح: الاب قنكاتي كآخريف، مؤسٌ  المنطؽ الشفاء، (ُ)
 .ُْص  ،المظفر، مصدر سابؽتأليؼ: محمد رضا المنطؽ،  (ِ)
 .ّْص  ،المصدر نفسو( ّ)
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، عندى تعدٌدً المعنى عف طريؽً  كيقطعي كؿٌ احتماؿو لمخطأ في عمميٌةً الإدراؾً. كلكفٌ، الخمطً كالشؾٍّ
ىـ الاحتمالاتً التي قد تيفسد الدىلالة.  ، يفتحي المجاؿى أما  استعماؿً المفظً الكاحدً في غيرً مدلكلوً الكضعيٍّ

الذىفً عندى حضكرً المفظً.  ييؤدٌم إلى استباؽً ىذه المعاني إلى معننى فكقكعي المفظً عمى أكثرً مف
؛ قاـ عمماءي المنطؽً بتقسيماتً الألفاظ إلى أقساوـ متعدٌدةو، مف حيثيٌاتو متنكٌعةو؛ كحيثيٌةً المفظً  كلذلؾى

 . (ُ)المطمؽً، ك حيثيٌةً المفظً المفردً، كحيثيٌةً المفظً المتعدٌدً 

يـ المفظً مف حيثي ككنيو كاح   ، مف بينيا كمف بيفً تمؾى التقسيماتً: تقسي دان منفردان إلى خمسةو أقساوـ
 حدٌ  إلىدكف أف يصؿ  ،مجازان بمناسبة كقرينة في غيره  ستعمؿاحقيقةن ك لمعنى ع ضً كي الذم مفظه ال

، ك مدل أىميٌة المناسبة، كالقرينة في الاستعماؿ. المىجازكبيذه المعرفة يمكف تصكٌر  .(ِ)الكضع
المغكمٌ عند استعماؿ  المىجازفي حدكد دائرة  المىجازدقيقان عف  فالرؤية المنطقيٌة قدٌمت بعدان تصكٌريان 

 المفظ المنفرد .

 

  بالعىلاقةً. العنايةي الفمسفيٌةي  
 

ضًع      ، ييرادي منو المفظي الداؿ  عمى غيرً ما كي لممجاز في الفمسفة إطلبقافً؛ إطلبؽه بالمعنى الأخصٍّ
حيث المعنى اللازـ كالمشيكر أك مف حيث القرب مف حيث الصكرة أك مف  ))لو؛ لمناسبة بينيما، 

، ييرادي بو  المىجازف (ّ)(( كالمجاكرة كؿٌ لفظو تجاكزى دائرةى الكضعً إلى الاستعماؿً. ك إطلبؽه بالمعنى الأعّـٍ
، فيك ات بحيث المىجاز اسـ لقصة أك مثؿ أك أسطكرة تستعمؿ فييا  ))التعبيري بغيرً المفظً بشكؿٌ عاّـٍ

إذف التعبير عف الأفكار  المىجازمطابقة, في نظاـ, لكاحد مف الأشياء المعبر عنيا فتجيء رمكزىا 
المجردة بالصكر المشخصة, كالرمكز الحسية, كالأفعاؿ الجزئية, كقصة الكيؼ عند أفلاطكف, كمثؿ 

 ات تسمى بالحكايات أكالمىجاز الزارع في انجيؿ متى]...[ كفي الفمسفة العربية أمثمة كثيرة مف ىذه 
القصص, مثؿ رسالة الطير, كقصة سلاماف كابساؿ, كرسالة القضاء كالقدر لابف سينا, كرسالة 

 .(ْ)((المىجازالطير لمغزالي كغيرىا, فيي كمٌيا تريد أف تعبر عف المعاني العقمية بمغة الرمز ك 

                                           

 
 . ُْ، ص المظفر، مصدر سابؽمحمد رضا تأليؼ المنطؽ،  (ُ)
 .ِْ -ُْص،  المصدر نفسو( ِ)
 . ِّْ، ص ِ، ج مصدر سابؽ المعجـ الفمسفي : (ّ)
 . ِّْالمصدر نفسو ، ص ( ْ)
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، غيرً التي كيضًعتٍ        ليا، كعمى مقاصدى فيذا مجازه فمسفيٌّ كتعبيره بالحكاياتً الرمزيٌةً، عف معافو
. إفٌ  الظلبؿى لا يعنيافً لأفلبطكفى شيئان، حاؿى ككنًيما كيفان الكيؼى ك غيرً التي جاء بيا التعبيري المباشري

نما عبٌر بيما  كرمكز تمتٌد دىلالاتييا الفمسفية مف مظير داخؿً الكيؼ، إلى رؤية  كظلبلان حسٌيٌيفً. كا 
صكرة الكيؼ إذف تعبر لنا عف رأم أفلاطكف في التربية, إنيا  ))خارجو؛ لمحاكاة الحقيقة بالمثؿ. إف  

تصكر المراحؿ التي تنتقؿ فييا النفس مف الظلاـ إلى النكر مف حالة النسياف لمكجكد إلى لقائو 
. ككذلؾ الامري بالنسبةً إلى بقيٌةً  (ُ) ((كجيا لكجو مف معرفة الحس كالظف إلى معرفة العقؿ كاليقيف...

مسفيٌةً كالقًصىصً الرمزيٌةً التي لا ييراد منيا ما ييظيريهي تعبيريىا. فيي مجازاته فكريٌةه ىادفةه الرسائؿً الف
 لمتعبيرً عف القصدً الفمسفيٍّ الذم يكمفي كراءىىا، ذلؾ القصدي المستبطفي غاياتو اجتماعيةو مختمفةو.

دي بمجازات كعمى كجو العمكـ فإف الألغ )) كجاء ىذا المعنى في قكؿً أرسطك:      كَّ از البارعة تيزى
بالمعنى الأخصٍّ في حديثًو عف  المىجاز، كما قد ذكرى (ِ)(( نكع مف الالغاز... المىجازجيٌدة, لأفٌ 

، (ّ)(( لا يفترقاف الا في طريقة الصياغة]...[  المىجازكالتشبيو ضرب مف  ))جماؿً الأسمكب. قاؿ: 
يٌةً في الأسمكب ، مف حيثي النقؿي، كالاستبداؿي بيفى المعاني جاز المى فقد قارفى بيفى العلبقةً التشبيييٌةً ك 

 كالألفاظ . 

كفي مكافو ثافو ييؤكٌدي أرسطك مجازيٌةى التشبيوً في سمكؾً الذىفً، مف إدراؾً المعنى، إلى إصابةً      
ضا نفس كتشبييات الشعراء ليا أي ))في النفكسً، حيثي قاؿ:  المىجازالغرضً، ضمفى حديثًو عف أثرً 

ىك مجاز  -كما قمنا –التأثير, كليذا فإنيا اذا أحكـ بناؤىا تحدث انطباع الاناقة. كذلؾ أف التشبيو 
غير -في فكرً أرسطك يعني: التعبيرى عف المعاني الاستعماليٌةً  المىجاز. إذفٍ؛ ف(ْ)((يختمؼ بإضافة كمٌمة

لأف  )) بيرى برمكزو مكثفٌةً الدلالةً. قاؿ:بالتشبيوً كغيرًه مف الأساليبً الجميمةً، أك التع -الكضعيٌة
 المىجازات إف ىي الا ألغاز مقنعة, كبيذا نعرؼ مقدار نجاح نقؿ المعنى فقد ينبغي أف يككف المىجاز 

كمعظـ  )). ككذلؾ الأمثاؿي التي تيكحي إلى ما ىك خارجه المفظً. قاؿ: (ٓ)(( منتزعا مف الامكر الجميمة
كعف نكعو مف التمكيو يدركو السامع فيما بعد؛ كيزداد  (المىجاز= )التغييرالتعبيرات الرشيقة تنشأ عف 

إدراكا كمٌما ازداد عمما, ككمٌما كاف المكضكع مغايرا لما كاف يتكقعو]...[ كالمطيؼ الرشيؽ مف الأمثاؿ 

                                           

 .ّّ، ص  َُِٖمدرسة الحكمة، د. عبد الغفار مكاكم، مؤسسة ىنداكم سي آم سي، لمنشر الالكتركني لسنة ( ُ)
 .ََِص،َُٖٗ،  ُالعراؽ، ط –كزارة الثقافة كالاعلبـ: د. عبد الرحمف بدكم، مطبعة جمةتر  ،طاليس ( الخطابة، لأرسطكِ)
 .  َِْ ( المصدر نفسو، صّ)
 .ُِٗ، ص ُٕٗٗ، ُبيركت،ط -الخطابة ،لأرسطك، الترجمة العربية القديمة، تح: د. عبد الرحمف بدكم، دار القمـ(ْ)
 .َُٗالمصدر نفسو ص ( ٓ)
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، كأساليبى (ُ)((ما يكحي بمعنى أكثر مما يتضمنو المفظ... التعبيرً  ، كبذلؾى يتٌضح أفٌ التشبيوى، كالأمثاؿى
مطمقان. كقد كاف إطلبؽي  المىجازالرشيقةى الأخرل، بما تيكحي مف دىلالاتو غيرً الكضعية ىي داخؿ دائرةً 

بالمعنى بالأخصٌ الأقربى إلى فكرً أرسطك الفمسفي، كالأبرز في أقكالو، فقد كردت ىذه المفظة  المىجاز
كالكمٌمات  ))لمعنى كثيران في أقكالو. كما في قكلو: بما تيكحيو مف الدىلالةً الخاصٌةً، في مجاؿً المفظً كا

ات ىي كحدىا التي تستخدـ في أسمكب النثر كيتضح ىذا مف ككف المىجاز السميمة كالمناسبة ك 
ات في الاحاديث كما يستعممكف المىجاز الناس لا يستعممكف غير ىذه, لاف الجميع يستعممكف 

ح اف الخطيب اذا أجاد فسيككف ثـ شيء "غريب" في الكمٌمات السميمة كالمناسبة كليذا فمف الكاض
ككلٌا  )). ككذلؾ في قكلو : (ِ)(( , كسيككف معناه كاضحا(تكمٌفو ) كلٌامو, كربما لـ تكتشؼ صنعتو 

: أف أرسطك قدٌـ  (ّ)((  الاسميف مجاز , لكف احدىما اسـ لمتحقير , كالاخر ليس كذلؾ كييمكفي القكؿي
، أـ المىجازتيرجًـ ذلؾ الخركج إلى أالمفظً المفردً عمى معناه الكضعيٌ، سكاءه  لنا رؤيةن كاضحةن عف تمرٌدً 

. كقدٌـ فكرةن عف إيحاءاتً التعبيرً، كعف انزياحً المفظً المركبٌ عف المقصكد مف (ْ)إلى الاستعارة
 التركيبً إلى الدلالةً الرمزيٌةً .

. مف حيثي التناسبي بيف المىجازيو نقدمٍّ بما جاء في خطابً أرسطك مف كع كتجدري الإشارةي إلى      
ىـ الكثيرى مف كصايا تخص  الجانبى الاستعمالي  لممجازً، كقكلًو: المعنى. فالمفظً ك  كأنو ميـ جدا  ))قد قدٌ

أعظـ  -المىجازيقصد انكاع  -في الشعر كالنثر عمى السكاء. كلكف ينبغي عمى الخطيب اف يكلييا
يعطي الكضكح, كالمتعة,  -أكثر مف غيره -المىجازقؿ مف مكارد الشعر. ك انتباىو, لأف مكارد النثر أ

 اتالمىجاز كالطابع الغريب, كىك لا يمكف اف يستمد مف شيء آخر. لكف يجب عمينا اف نستعمؿ 
كالصفات اللازمة. كيتحقؽ ىذا بالتزاـ المناسبة السميمة كالا لأعكزتو المناسبة, لأنو حيف تكضع 

 . (ٓ)(( الاضداد أكضحجنبا إلى جنب تككف 

، كىك أفٌ ىذه الأداةى البلبغيٌةى تفرضي سمطىتىيا عمى المىجازكىنا جانبه ميّـٌ مف جكانبً البحثً في       
يقعي في الشعرً، كفي النثرً معا. كعمى الر غـ ممٌا فييما مف سماتو فنيٌةو مميٌزةو،  المىجازالكلٌبًـ مطمقان. ف

، أك مكضكعو أك غيرً ذلؾ، فقد دعا كخصائصى أدبيٌةو تقتضي التق سيـ بينيما؛ مف لغةو، أك أسمكبو

                                           

 .َِِنفسو ، ص   (ُ)
 .ُٕٗ: د. عبد الرحمف بدكم ، مصدر سابؽ ، ص جمةالخطابة لأرسطك، تر  (ِ)
 . ُٖٗالمصدر نفسو ( ّ)
 .ُْ، صَُِٓ، ُعماف، ط-نظريات الاستعارة في البلبغة الغربية، د . عبد العزيز لحدكيؽ، دار كنكز المعرفة ينظر : (ْ)
 . ُٖٗص ، مصدر سابؽ ، بدكم: د. عبد الرحمف  جمةالخطابة لأرسطك ، تر ( ٓ)
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بكعٍيًوً  -في الشعرً، كفي النثرً بعدى عقدًه مقارنةن ذىنيٌةن  المىجازأرسطك إلى بيافً مقدارً الحاجةً إلى 
كاذا  ))ك قد أكضح مقدار كميٌة الاستعماؿ، ك كيفيٌتو في المجاليفً. كفي قكلًو :  -الفمسفيٍّ في ذلؾ

شئنا اف نكشي مكضكعنا, فينبغي أف نستمد مجازنا مف النكع الأحسف بيف انكاع الجنس الكاحد ك 
، فقدٍ جمعى  بيفى المبدأً الأخلبقيٍّ في الحيسفً كالقيبحً (ُ)((اذا شئنا تحقيره فمنستمده مف النكع الاخس... 

الأجناسً كتمايزىا بالصفات؛ ليستنتج؛  مف زاكيةو عقميةو، كبيفى ما يترتٌبي عمى تقسيًـ المكجكداتً إلى
، فيستحضرى ما يحسٌفي الجنسى الكاحدى كما يحقٌريه ، في عمميٌةً  ضىركرة ىـ انتقاءً العقؿً لما ييناسبي المقا

في المدحً كالذّـٍ، كيجعمو عمى درجة مف الأىميٌة في  المىجازإطلبؽً الكصؼً، فيك بذلؾ ييعمي مف شأفً 
ات متعسفة, بؿ ينبغي اف نعطي اسماء للأشياء المىجاز كذلؾ ينبغي ألا تككف  )): التعبير. ككذلؾى قكليو

مف شيء قريب الصمة, أك مف نفس النكع , بحيث أنو اذا  المىجازالتي لا اسماء ليا كذلؾ باشتقاؽ 
 . كلعؿ  في ىذا القكؿً مف الكضكحً ما يكفي لمسألةً (ِ)((... نطؽ بو يبدك بكضكح انو قريب الصمة بو

، ك  ، مف المعمكًـ إلى المىجاز المناسبةً بيف المعنى الحقيقيٍّ مٍّ لمفظً ؛ ليككفى سببان في سيرً الدلالةً بكضكحو
 البالغةً في العلبقةً بيف المعاني الذىنيٌةً. ضىركرةالمجيكؿً مف الاسماءً كىذا ما ييمكفي اعتباريه مف ال

 

 ربيةً العى  مسفةً في الفى  المىجاز. 

. (ّ)عمى التراثً الإغريقيٍّ  -بتأفٍّ كدقٌةو  -الكندم  أكٌؿي المفكٌريفى العربً الذيف كقفكالعؿٌ الفيمسكؼى 
أكؿ مفكر عربي مسمـ تجشـ عناء التعامؿ مع تراث غريب عنو فكرا كلغة فكانت جيكده  ))فقد كاف

ثا إسلاميا المبنة الاكلى التي شيٌد عمييا فلاسفة المسمميف مف بعده بناءىـ الفمسفي الذم أصبح ترا
.  كىذا الاختلبؼي المعرفي  انطمؽى مف الآراءً (ْ) (( تميز في كثير مف مكاضيعو عف التراث الإغريقي

التي عارض بيا الكندم  بعضى آراءً فلبسفةً الإغريؽً؛ في قضايا فمسفيٌةو، كدينيٌةو، كغيرًىا. كخالؼ 
مخالفةي المحاكلةى العربيٌةى الأكلى لتحديدً مسارً بعضى نظريٌاتً فلبسفةً اليندً كغيرًىـ. فقد مثٌمت ىذه ال
، لأنٌو قد  ، الذم اختمط بالفكرً الإغريقيٍّ تمازجت الركح اليكنانية بالركح الشرقية,  ))الكعيً العربيٍّ

كبيذا نقؿ الاسكندر مؤثرات الحضارات اليكنانية لمعالـ الذم فتحو,  ]...[كتأثر كؿٌ منيما بالآخر, 
فاصبح ما للإغريؽ مف فمسفة كعمـ كفف يمارس  ]...[يكنانية ىي لغة الثقافة فأصبحت المغة ال

                                           

 .ُٖٗ، ص المصدر نفسو (ُ)
        .( َِٖ -ََِمف  )كينظر الصفحات. ُٗٗ، ص الخطابة لأرسطك، ترجمة: د. عبد الرحمف بدكم، مصدر سابؽ( ِ)
 .           ٔ، ص ُٖٓٗ، ُباريس،ط –منتخبات"، د. محمد عبد الرحمف مرحبا، منشكرات عكيدات/ بيركت –( ينظر: الكندم" فمسفتوّ)
 . ُّٔ ص، َُُِلسنة  (ٓٓ)نظرية المعرفة عند الكندم، د. عمي ىادم المكسكم، مجمة آداب البصرة / العدد حث: ( بْ)
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. كلذلؾ؛ لـ تقتصرٍ محاكلةي الكندمٍّ عمى العمكًـ العقميٌةً، (ُ)((تأثيره عمى الحضارات الشرقية القديمة...
نٌما تناكلت معارؼى كثيرةن، كاحتكت عمكمان متعدٌدةن، بما تقتضيو المرحمة، كتستد عيو تمؾ فحسب، كا 

. فعند تأم ؿً ما قالو الكندم  عف الألفاظ التي لا معانيى ليا، كالتي لا شغؿى (ِ)المحظة الحضاريٌة
لتحقيؽ الغرض  منو؛معنى مقصكد لا مطمكب فيو، ك  لا لفظحكي الفمسفة عف ت كلالمفلبسفةً بيا، 

، (الحقيقة)، يتٌضحي أفٌ لفظة (ْ)جازالمى ما قالو عف الكاحدً بالحقيقةً كالكاحدً ب علبكةن عمى، (ّ)الفمسفي
، يحمؿ التقابؿ بيف نكعيف مف معنى فييما مطمكبه فمسفيٌّ كمقصكده لمدلالة عمى (المىجاز)كلفظة 

الكاحد؛ المرسؿ المطمؽ؛ كالمضاؼ إلى جنسو، كىذا ما يشير إلى إفادة الكندمٌ مف ىذه العلبقة كما 
، لا تقيٌد بنسبة إلى جنس، كلا تستبطف مف المغايرة في الدلالة. فالحقيقة ى ي أصؿه مطمؽه مرسؿه

ىك المقيٌد بالنسبة، كالإضافة إلى غيره، فيك إطلبؽي لفظةً الكاحدً عمى  المىجازبإضافة إلى شيء ما. ك 
 الحالةً الخارجةً عف الاصؿً .

عمـ  كفي منتصؼ القرفً الثالثً، أمعفى الفلبسفةي العربي النظرى في عمـ المسافً، كأشاركا إلى
الألفاظً المفردةً، كالمركبٌةً، بكصفو ضربان مف ضركبً عمًـ المسافً، يبحثي في الألفاظً الدالٌةً، كيحتكم 
، أك غيرىه، كمف المشيكرً في المسافً،  ؛ عربيٌان كافى ، أك نكعو عمى عمًـ ما تدؿ  عميو كؿٌ لفظةو؛ مف جنسو

 .(ٓ)ا يخرج عف الحقيقةمٌ ، كععف الحقيقةً في القكؿً  -بمعرفةو  –كغيرًه، ممٌا ميٌد السبيؿى إلى القكؿً 

، كاختلبؼً مكضكعاتًيا، إلٌا أفٌ الرؤيةى الفمسفيٌةى لـ تغفؿٍ عف اشتراؾً   فعمى الر غًـ مف تمايزً العمكًـ
بعضً العمكًـ في تأديةً كظيفةو كاحدةو. فقد ذكر الفارابي  مف ذلؾ بعضى اشتراؾً عمًـ المنطؽً كعمًـ النحٍكً 
في مكضكعةً الألفاظً كدىلالاتًيا . فالمنطؽي بما ييقدٌميو مف قكانيفً الألفاظً العامٌةً التي تخديـ الأمىـ كمٌيا، 
يـ النحك لأيٌةً لغةو بما ينفعيو مف ىذه القكانيف. كمف ىنا ييفىيـ: أفٌ أحكاؿى الألفاظً العامٌةً مف  كييفيدي منو عم

يٌةً لكؿٌ لغةو، كتبقى الخصكصيٌةي العربيٌةي في دائرةً المىجاز الحقيقيٌةً ك  حيثيٌةو منطقيٌةو تشمؿي الاستعمالاتً 
، بالبيئةً كالمغةً   . (ٔ)النحكً العربيٍّ تنشغؿي ببيافً أحكاؿً الألفاظً مف حيثي الكعيي العربي 

                                           

 د. ميا عيسى العبد الله، مجمة آداب البصرة /  الميلبد الاصالة كالاشكاليات،غريقية في القرف الثالث قبؿ الفمسفة الإ( بحث: ُ)
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، لمفارابي،  :( ينظرٓ)  .ْٕ-ْٓص  مصدر سابؽ،إحصاء العمكـ
 . ِٔ-َٔالمصدر نفسو ، ص  (ٔ)
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ستقرارً دلالاتً العربيٌةي في أصؿً المغةً، كمكاضعةً الكمٌماتً، فبعدى ا لقد تبمكٌرتٍ الرؤيةي الفمسفيٌةي     
 كاحده مف الألفاظً، كبيف ما دؿ  عمى أكثرى مف معننى الألفاظً عمى المعاني، كالتمييزً بيفى ما كافى لو

، صار مف الممكفً التكسٌعي في العبارةً، كليس عمى كضكحً الدلالةً مف ضررو عند  تكثيرً الألفاظً. معننى
صار الناس بعد ذلؾ إلى  ))كالحضكرً الدائًـ لمعلبقةً فيً الذىفً  فبعىد ثبكتً الدلالةً الراتبةً بالاستعماؿً، 
كلأفٌ في لغةً كؿٌ . (ُ)(( اتالمىجاز فيحدث حينئذ الاستعارات ك  [...]النسخ كالتجكٌز في العبارة بالألفاظ 

يترشٌحي منيا  أمٌةو مكاضعةن تتكارثييا الأجياؿي كتتعاىدي دلالاتًيا، كتعتادي استعمالىيا، كالتفاىىـ في ضكءً ما
؛ فالألفاظي  تمكٌنت عمى السنتيـ كفي أنفسيـ بالعادة عمى ما أخذكه ممف سمؼ منيـ,  ))مف معافو

كأكلئؾ أيضا عف مف سمؼ, كأكلئؾ عف مف كضعيا ليـ, بإكماؿ التي كضعيا ليـ أكلئؾ فيذا ىك 
اف مف التجكٌزً كالتكسٌعً . فما ك(ِ)((... الأمة الفصيح كالصكاب مف الفاظيـ كتمؾ الألفاظ ىي لغة تمؾ

الدلاليٍّ فيك منحصره في حدكدً تمؾً المغةً، كفؽى اشتراطاتًيا الفكريٌةً، كانتقالاتًيا الذىنيٌةً بيفى المعاني 
الكضعيٌةً الأكلى الراتبةً في الاستعماؿً مف جيةو، كبيفى المعاني الجديدةً التي لـ يعتادكا عمييا مف جيةو 

التي تكسٌعت استعمالاتييا، كتغيٌرت مساراتييا الدلاليٌةي، كمع ذلؾ فيي لـ تصؿٍ  أخرل، فيذه الألفاظي ىي
 إلى حدٍّ الكضعً كالرتابةً، لتبقى عمى صعيدً التجكٌزً في الاستعماؿً .

كقد استمرت الملبحظاتي الفمسفيٌةي بتعقٌبً الاستعمالاتً المغكيةً، كخركجً المفظً عف مسارً الدلالةً 
. فػ الكضعيٌةً، كالم أما ابف سينا كابف رشد فىيما يصنفاف المفظ الداؿٌ في المغة,  ))عنى الحقيقيٍّ

كيصنفانو إلى عدة اقساـ, كذلؾ في سياؽ شرحيما لكتاب الشعر لأرسطك كاف لـ يمتزما بالتصكر 
ما بما جاء عف الفارابيٌ مف تخصيصً قد التز ، ف (ّ)((الارسطي كما ىي العادة بالنسبة ليما... 

 تعماؿً في مكاضعى معينةو كبكيفيٌاتو محدٌدةو بما ينسجـ مع المغةً العمميٌةً، كالمغةً الشعريٌةً كما يترتٌبي الاس
: إفٌ الأثرى الفمسفي  باتى كاضحان في الفكرً العربيٍّ عمى ذلؾ مف دلالات، ك  كظائؼ. كبذلؾ يمكفي القكؿي

لفاظً  في المغةً، مف حيثي التكسٌعي في الاستعماؿً، مٍّ للؤالمىجاز في مسألةً الإطلبؽً الحقيقيٍّ كالإطلبؽً 
، الذم يمعبيو  ، كالبعدً الكظيفيٍّ  المىجازكالتغييري في الدلالةً، كما ترتٌبي عمى ذلؾ مف معرفةً الدكرً الدلاليٍّ

مثميما مثؿ  –لقد ميٌز كؿٌ مف ابف سينا كابف رشد )) في المغةً في مختمؼً مياديفً الاستعماؿً. فػ
المغة العممية عف المغة الشعرية عمى أساس أف الاكلى تسعى إلى تحقيؽ الإفياـ  -ابي مف قبؿالفار 

ٌـ فيي لغة ثابتة مباشرة, لأنٌيا تتكسؿ بالألفاظ التي تدؿ عمى معانييا التي كضعت  كالإبانة, كمف ث
                                           

 .ُُْص ، َُٗٗ، ُبيركت، ط –ينظر : الحركؼ، لمفارابي، تحقيؽ : د. محسف ميدم، دار المشرؽ ( ُ)
 
 . ُِْ،  سابؽمصدر ينظر : الحركؼ، لمفارابي،  (ِ)
 .ُّٕص  ،مصدر سابؽ،نظرية الشعر عند الفلبسفة المسمميف ( ّ)
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ٌـ ليا اكؿ ما كضعت. أما المغة الشعرية فإنيا لا تيدؼ إلى الإفياـ كحده بؿ التعجب كا لإلذاذ كمف ث
فيي تتجاكز الدلالات الكضعية الثابتة للألفاظ, كتنحرؼ عما ىك مألكؼ كشائع في المغة دلاليا 

، معرفةن بعلبقةً الألفاظً بالمعانيً مف جيةو، (ُ)(( كتركيبيا ، ك البلبغيٍّ يـ لمكعيً النقدمٍّ . كذلؾ ما يقدٌ
خرل؛ لمعرفةً المسكٌغاتً المسبٌبةً ليا كالعلبقاتً التي يٌةً مف جيةو أي المىجاز كعلبقةً المعانيً الحقيقيٌةً ب

 يٌةي لمغةً .المىجاز خرجت بيا ىذه الاستعمالاتي 

كمف الجديرً بالملبحظةً: أفٌ الفكرى العربي  لـ يكفٍ تابعان لمفكرً اليكنانيٍّ بذلؾ. بؿ، كافى عمى  
ب الأكرجانكف ك شراحو اليكناف إضافة فٌ المناطقة العرب قد أضافكا إلى صاحأ ))ػ لػ ؛العكسً مف ذلؾ

فقد راح المناطقة العرب يتدارسكف الألفاظ دراسة كاسعة, معمميف بأنيـ لف يبحثكا في  ]...[جديدة
, (ِ)((المفظ ذاتو, بؿ في المفظ مف حيث صمتو بالمعنى. كىذه فكرة سادت عند جميع المناطقة العرب

، كالمفظي ، كالتركيبي كما أنٌيـ ذكركا تقسيماتو للؤلفاظً تختص    .(ّ)بالمغةً العربيٌةً، مف حيثي الفكري

 

 ًـكىلاعندى عمماءً التفسيرً كال المىجاز . 
 

مجالان كاسعان في الحقكؿً المعرفيٌةً الإسلبميٌةً، كحقؿً التفسيرً، كحقؿً الإعجازً،  المىجازأخذ مبحثي    
ثب ، (ْ)اتً العقائدً الدينيٌةً، كدفعً الشبياتً عف المعتقداتً كحقؿً الكلٌبًـ الذم ييعنى بمعرفةً أيصكؿً الديفً، كا 

، كالعقائدً  ، كما يتعمٌؽي بذلؾ مف فىيًـ النصً القرآنيٍّ لما لممجازً مف قيمةو في كعيً الإنسافً العربيٍّ
. فظاىرةي التأكيؿً  الاثري الإسلبميٌةً. فقد كاف لممجازً   -مثلبن  –الأكبري في معالجةً بعضً مسائؿً ىذه العمكًـ

. كقد تناكلىيا العمماءي، ككضعكا ليا حدكدان تصكٌريةن؛ لتفسيرً  تتعمٌؽي تطبيقاتييا في دائرةً الإعجازً القرآنيٍّ
؛ عف طريؽً الربطً بكجكهً التعبيرً  ، كالعلبقاتً الدلاليٌةً التي تنشأي بيف المفظً المىجاز الخطابً القرآنيٍّ مٍّ

كميما يكف مف اختلبؼو كاقعو بيف المذاىبً الإسلبميةً، في أصكؿً . كالمعنىً، في الأساليبً العربيٌةً 
 ضىركرةاتٌباعً العقؿً في الكصكؿً إلى فىيًـ النصكصً القرآنيٌةً، ك  ضىركرةالديفً، كفركعًو، مف حيثي 

                                           

 .ُُٖالمصدر نفسو، ص ( ُ)
 .04 ص,  1891, 1ط, مصر   –دار المعارف  ,محمد مهران . د: ترجمة , نيقولا ريشر ,نطق العربي تطوّر الم (ِ)

 ، كما بعدىا. ُْينظر: المصدر نفسو ، ص ( ّ)
 .ِّٓينظر: المعجـ الفمسفي، مصدر سابؽ ، ص ( ْ)
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عقؿى التأكيؿً في قضيٌةً الإعجازً، إلٌا أنٌيـ لـ يخرجكا عف دائرةً البيافً البلبغيٍّ في التأكيؿً. لأفٌ ال
العربي  ممتزهـ بالأبعادً المعرفيٌةً التي تسمحي بيا كجكهي البيافً العربيٍّ 
(ُ) . 

كلك نظرنا إلى بعضً ما اتٌفؽى عميو عمماءي الكلٌبـ، مف تصكٌرً الإعجازً القرآنيٍّ إعجازان بلبغيٌان،       
رفةً الإعجازً، لكجدنا اتفٌاقان كبيران تأسيسً عمًـ البلبغةً لمع ً ضىركرةكما استقر عميو الكعيي العقائدم  مف 

يـ  ، بما في ذلؾ مف المصطمحات البلبغيٌة التي احتشدت في بحكثًيً عمى تبكيبً الكجكهً البلبغيٌةً بكضكحو
 كثيرةن في بعضً المبادئً البلبغيٌةً الفرعيٌة. خلبفاتالكلٌبميٌةً في مسألةً الإعجازً، كلرأينا أيضان، 

، بكصفو مفيكمان ميمٌان في تأكيؿً المىجازعمى مبدأً  الخًلبؼي ىك  خيطكرةكأشد ىا  خلبفاتً كلعؿٌ أى ـ ال  
 .(ِ)النصٍّ القرآنيٍّ في حقؿً الدراساتً الكلٌبميٌةً التي عينيتٍ بالإعجازً البلبغيٍّ 

، تأثرتٍ بالفكرً الكلٌبميٍّ     أيضا. فالبلبغةي  إفٌ مرحمةى النشأةً البلبغيٌةً التي جاءت متأثرةن بالفكرً الفمسفيٍّ
في ىذه المرحمةً كانت نشاطان مجاكران لأنشطةو عمميٌةو أخرل، تمازجت معيا كتداخمت فييا، مف أجؿً 
تحقيؽً غايةو كيبرل، كىي فىييـ النصكصً القرآنيٌةً، كالأدبيٌةً. ك كاف النظري في الفنكفً البلبغيٌةً متكزٌعان 

ف لأبي عبيدة, آمتكمٌمكف كالمفسركف, كقد قدمكا كتب : مجاز القر منيا ال ))بيف بيئاتو فكريٌةو متعدٌدةو، 
  (ّ)((...  كمعاني القرآف لمفراء, كتأكيؿ مشكؿٌ القراف لابف قتيبة

، بكصفوً المىجاز أثري برزى  (مجاز القراف)كتابى  ()في تأليؼً أبي عبيدةى  سببافمنذي الحادثةً التي كانت      
، كاتٌضحت الرؤيةي النقديٌةي لممجازً، كتكظٌفتٍ في تأكيؿً النصٍّ فنٌان بلبغيٌان ممارسان في ال نصٍّ العربيٍّ
خارجى دائرةً الكضعً. فقد عقدى المقارنةى بيف النصٍّ القرآنيً، المىجاز لمكصكؿً إلى الدىلالاتً  يٌةً التي تقع ي
، ليكشؼى  ، كمعالجتًو البلبغيٌةً  -كالشعرً العربيٍّ التكصٌؿً إلى فىيًـ النصٍّ القرآنيٍّ عف كيفيةً -بكعيوً النقدمٍّ

عف طريؽً ما جاء عمى لسافً العربً مف استعمالاتً لممفرداتً، كالأساليبً، ككسائؿً الإبانةً عف 
عمى كؿٌ ما ىك داخؿ في بيافً المعاني، كمشتركان في تكضيحً  المىجازالمعاني. كبذلؾ فقد أطمؽى لفظى 
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أطمؽى المفظى  (ِ)اعو طكيؿو في العمكًـ الإسلبميٌةً كالثقافةً العربيٌةً . فأبك عبيدةى الذم كاف ذا ب(ُ)النصٍّ 
بالمعنى الأعٌـ؛ ليتٌضحى دكرهي في ميدافً تأكيؿً النصٌ القرآنيٌ، كغيره مف المجالاتً المعرفيٌةً في الكعيً 

، كتتٌضحى أنكاعيو البيانيٌةي المختمفةي، كأدكاريىا البلبغي ة في التعبيرً عف   المعنى.العربيٍّ

، كابتعادً الكعيً عف دلالاتً المغةً       كتكشؼي الأسئمةي التي طيرًحىت عمى أبي عبيدة، عف تراجعً الفىيًـ
كرًىا البيانيٌةً، كمفرداتًيا العربيٌةً؛ لأفٌ الذيف شيدكا نزكؿ القرآف كالذيف  العربيٌةً، كأساليبً تعبيرًىا، كصي

، كما يحمؿ مف أساليبى بلبغيٌةو عربيٌةو، سمعكه مف الصحابة كانكا عمى دراية، ككع ي بما فيو مف معافو
جاءتٍ كفؽى الاستعماؿً العربيٍّ للؤلفاظً في ضكءً علبقاتًيا الدىلاليٌة. كبىعدى تمؾى المرحمةً شيدتٍ المغةي 

دراؾً المعاني التي تحممييا، فكانت الأسئمةي التي طيرًحت كاش فةن عف انقطاعى أىمًيا عف فىيًـ ألفاظًيا، كا 
 . (ّ)غيابً معرفةو كانتٍ حاضرةن مف قبؿي 

ىـ العيدي كثيرت الأسئمةي، كاتٌسعتٍ دائرةي الاستفياًـ حكؿى القرآفً، مف حيثي تكافقيو مع ما        ككمٌما تقدٌ
، كما اختصتٍ بو المغةي العربيٌةي: مف الأساليبً الفنيٌةً، كالصكرً البيانيٌةً  جرل عميو المسافي العربي 

بالمعنى الأعٌـ. كبذلؾ أصبحى التفسيري الذم  المىجازختمفةً، كالتي يىرل أبك عبيدةى أنٌيا تندرًجي تحتى الم
و البلبغةي، كقكاميو الرأمي البياني  الذم يكشؼي دكرى الكسيمةً البلبغيٌةً في فىيـ  قدٌمىو، منعطفان عربيٌان. ركحي

قعان ميمٌان في التصكٌرً الكلٌبميٍّ لمسألةً الإعجازً القرآنيٍّ حتى النصٌ، كأثرى الطريقةً البيانيٌةً التي تحتؿ  مك 
 . (ْ)أصبحى مرجعان بارزان في الثقافةً العربيٌةً بمختمؼً حقكلًيا 

عند مىف اعتقدى أنٌو ممارسةه بلبغيٌةه، كففٌّ بيانيٌّ، كأسمكبه مف أساليبً الكلٌبًـ العربيٍّ ،  المىجازككقكعي    
ًـ الحقيقيٍّ ، متمثٌلبن في خركجً المفظً عف مكضكعًو في أصؿً المغةً، بطرؽو متعدٌدةو . ك ىك أقؿ  مف الكلٌب 

مىفٍ يرل أنٌو أخك الكذبً، كأفٌ القرآفى منزٌهه عنو؛ لأنٌو عدكؿه عف الحقيقة عندما تضيؽ  المىجازقد أنكرى 
حىظي أفٌ كلٌب الاتجاىيف يتٌفقافً عمى أفٌ سبؿي التعبيرً، ككلٌبيـ الًله أجؿ  مف أفٍ تضيؽى بو المكاردي. كييلب

، كعدكؿه عف الحقيقة ، إلى البعدً الاستعماليٍّ المحككًـ بالسياؽً؛  المىجاز ىك خركجه عف المدلكؿً الكضعيٍّ
 .(ٓ)التأكيؿً، كعدمًيا في قضيٌةً الإعجازً  ضىركرةل
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طمًؽى بالمعنى الأعٌـ، كما جاء عند أي  المىجازأفٌ  -بعد التأمؿً في كتبً التفسيرً  -ك يمكف القكؿ      
ىـ الحقيقةً في الإطلبؽً (ُ) أبي عبيدة، شاملبن الطرؽى التعبيريٌةى التي يسمًكيا النصي القرآني   ، كليسى قسي

، كعمى ذلؾ قاؿ ابفي قتيبة: كلمعرب " مجازات" في الكلٌاـ, كمعناىا : طرؽ القكؿ ك مآخذه.  ))البلبغيٍّ
تمثيؿ, كالقمب, كالتقديـ, كالتأخير, كالحذؼ, كالتكرار, كالإخفاء, كالإظيار, ففييا: الاستعارة , كال

 .(ِ)((كالتعريض, كالإفصاح كالكناية, كالايضاح ]...[ مع أشياء كثيرة ... 

. فالقدرةي البيانيٌةي بالخركجً عمى حدٍّ       كىذا الإطلبؽي الأع ـ قد يقعي فيو الإعجازي في النصٍّ القرآنيٍّ
 -ميما حاكلكا  -في الاستعماؿً، كالعدكؿي بيفى الأشياءً، كالتنقٌؿي بيفى الأبكابً، لـ ييحٍسًفٍ العربي  العرؼً 

ناعةً منيـ عمى كقكع النقصً عند شعرائًيـ بالتنقٌؿً بيفى  الخركجى عف المعنى المألكؼً. فقد اتفؽى أىؿي الصى
فيو مف الكجكه الكثيرة كالطرؽ  ما يتصرؼ [فنكنو ك ]عمى اختلاؼ  -كلكفٌ القرآف ))المعاني 
يجعؿ المختمؼ كالمؤتمؼ, كالمتبايف كالمتناسب, كالمتنافر في الأفراد إلى حدٌ الآحاد.  -المختمفة

كىذا امر عجيب, تبيف بو الفصاحة, كتظير بو البلاغة, كيخرج معو الكلٌاـ عمى حد العادة كيتجاكز 
البسط كالاقتصار, كالجمع كالتفريؽ, كالاستعارة  ))ف . فمذلؾ؛ الخطاب القرآنيٌ، كما فيو م(ّ)((العرؼ

مكجكدة في القرآف.  –كالتصريح , كالتجكز كالتحقيؽ, كنحك ذلؾ مف الكجكه التي تكجد في كلٌاميـ 
. كىكذا ظؿٌ (ْ)((  ككؿٌ ذلؾ مما يتجاكز حدكد كلٌاميـ المعتاد بينيـ, في الفصاحة كالإبداع/ كالبلاغة

، كمف سابؽو إلى لاحؽو، حتى استقرٌ الإطلبؽي  عالوـ بالإطلبؽً الأعّـٍ، مف  المىجاز معننى ييتناقؿ إلى آخرى
. المىجازالاصطلبحي  لمفظةً   في الحقؿً البلبغيٍّ

بيف  -شأنيو شأفي المفاىيًـ البلبغيٍّة الأيخرل  -ظؿٌ يدكري  المىجازكمف الجدير بالملبحظة أفٌ        
معنى التكسٌعً في الاستعماؿً، كالترخٌصً في التعبيرً بصفةو عامٌةو، كبمختمؼً الحقكؿً المعرفيٌةً المتنكٌعةً ب

، كغيرى مصنٌؼو عممٌيان، كتندرجي تحتىو مفاىييـ  الطرؽً التعبيريٌةً. كىك بذلؾ يككفي مصطمحان غيرى مستقرٍّ
ىذا المعنى في يجمع بذلؾ كؿٌ ما يمكف أف ينطكم تحت  ))بلبغيٌةه كثيرةه؛ مف بيانيٌةو، كغيرًىا. فيك 

.  -بعد تطكٌرو  –، إلى أفٍ استقر  (ٓ)((المغة كالنحك كالبلاغة   في القرفً الخامسً اليجرمٍّ
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 المىجازتفؽى عميو عمماءي البلبغةً : مف أفٌ اكبالنٌظرً إلى ما يراه الجميكري مف عمماءً المسمميف، كما      
سٍفً، كالجماؿً في ا لقرآفً، كأنٌو أبمغي مف الحقيقةً، كأف  إنكارىه إنكاره لأساليبً كاقعه في المغة، كأنٌو شطري الحي

، فإنٌو يمكفي أفٍ (ُ)البيافً كالفنكفً الجماليٌةً في القرآفً، مف الحذؼً، كالتككيدً، كالتثنيةً، كالقصصً، كغيرًىا
، دكفى أف ييحتمؿى أنٌو ممارسةه فنيٌةه  المىجازيستدؿ  عمى كقكعً  فحسب، يىعدًؿي بيا الناقدي في الخطابً النقدمٍّ

، كلا يتكصٌؿي بو إلى الحكـ النقدمٌ. كما ييمكفي أفٍ يقكٌمى ىذا القكؿى  عف الحقيقة، فلب يتكثٌؽي بذلؾ الكعيي
، كبالكقكؼً  ىك المؤلفاتي النقديٌةي العربيٌةي التي جاءت محمٌمة بالتنظير، كالتطبيؽً ليذا الأسمكبً البيانيٍّ

و الفنيٌةً. فقد ناؿى العنايةى البارزةى  في مجاؿً تفسيرً القرآفً مف جيةو، كفي مجاؿً نقدً عمى أنكاعًو، كعلبقاتً 
 الأدب مف جيةو أيخرل .

 مماءً أيصكؿً الفًقٍوً  المىجاز  .عندى عي

يـ أصكؿً الفقوً الألفاظ، كدىلالاتًيا المغكيٌةى؛ لككنًيا الآلةى الصكتيٌ  ضىركرةكمف ال     ةى بمكافو أفٍ يتناكؿى عم
التي تيجنٍّبي العنايةي بيا المخاطىبى مف إساءةً الفىيـ، كالكقكعً في الميغالطاتً المفظيٌةً التي ييسبٌبييا الاشتراؾي 

كغيرًه مف  -في المعنى، كغمكضي الدىلالةً. فالألفاظ المنقكلةي مف حقؿً الكضٍعً المغكمٍّ إلى الحقؿً الفقييٍّ 
لاريب في ككف الألفاظ مكضكعة )) رةً العًنايةً، كتحتى النظرً؛ لأن و:تقعي ضًمفى دائ  -الحقكؿً المعرفيٌةً 

، كىذه علبقةه كضعيٌةه أيكلى، مًفٍ (ِ)((... بإزاء معانييا مف حيث ىي, لا مف حيث ىي مرادة للافظيا
فييا، بعدى عنايةً ثى ـ يأتيٍ الاستعماؿي متأخٌران بما يىقتضي الحقؿي العممي  مف المعاني التي تيسٍتيعمؿي الألفاظي 

، كيحقٌؽي لو المرادى.   الميستعًمؿً، ك قصٍدًه الذم ييسكٌغي لو النقؿى

، بمجردً حضكرً المفظً، كبيذا التبادرً         ففي دائرةً الكضعً يتٌضحي القصدي، كينٍكشؼي المعنى الحقيقي 
مف  –المفظ ك انسباقو إلى الذىف لا يخفى أفٌ تبادر المعنى مف  ))يمكفي أفٍ ييستىدؿ  عمى الحقيقةً، فػ 

. كلكف   (ّ)((علامة عمى ككنو حقيقة فيو؛ بداىة أنو لكلا كضعو لو لما تبادر –نفسو كبلا قرينة
الألفاظى التي تىخرجي عف الكضعً، إلى الاستعماؿً تقعي بيفى معافو متعدٌدةو. كلا يتحقٌؽي ظيكري المعنى 

لفاظً، حتٌى تىظٍيرى منيا المعاني العامٌةي، أك الخاصٌةي، كيىتىشىخٌصى المقصكدي منيا، إلٌا بمعرفةً أحكاؿً الأ
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، كينقطعى النزاعي عمى صعيدً المفرداتً ك  ظيكري المقاصدً بالكضعً، أك بإطلبؽً الكلٌبـ، لًيرتفعى الشؾ 
مىؿً ك تراكيبًيا. ىيئاتًيا، أك الجي
(ُ) 

ف مىنىحى عي      ، في قصٍدً المعنى، فعمماءي أيصكؿً الفًقٍوً إذفٍ؛ يىنحكى مماءً المنطؽً ك الفمسفةً، ك الكلٌبًـ
كالعنايةً بما كراءى الألفاظ؛ لمبحثً عف الأيصكؿً العامٌةً في استنباطً الأحكاًـ الشرعيٌةً، كبيافً حجيٌةً تمؾى 

، عمى المقاصدً الشرعًيٌة، مف  أجؿً تحديدً الأصكؿً الكمٌيٌةً، الميشترًكةً في عمميٌةً الاستدلاؿً الًفقٍييٍّ
يـ الأصكؿً كما في مباحًثًوً مف دكرافو دائوـ حكؿى دىلاليٌةً الأدلٌةً  ، لا مناصى (ِ)المكقؼً العمميٍّ للئنسافً. فعم

عمى قسميف: أحدىما: البحكث المغكية. كالآخر:  ))لو مف الكقكؼً عمى البحكثً المفظيٌةً، كالعنايةً بيا 
؛ لما  . كما فييما مف(ّ)((البحكث التحميمية  عنايةو بالألفاظً، ك تكظفًييا في دائرةً الاستعماؿً الأصكليٍّ

 يترتٌبي عمى ذلؾى التكظيؼً، مف أثرو دىلاليٍّ في استنباطً  الحكًـ الشرعيً .

، مف القضايا التي شىغىمىتٍ الفكرى الأصكلي  كثيران كنالتٍ المىجاز إف  قضيةى الإطلبؽً الحقيقيٍّ ك  مٍّ
البحثً عف دلالةً المفظً . فمف الكاضحً جدان أفٌ عىلبقةى الألفاظً بالمعانيً لا ييمكفي لًعمًـ  حظ يا الكافرى في

أفٍ يغفؿى عف أىمٌيتًيا، فيغض  النظرى عنيا؛ لأف  المفظى ، كبعدى خركجًو عف  -كغيرًه مف العمك ًـ –الأصكؿً 
، يكتسبي دلالةن  إضافيٌةن، تقؼي عمى مسافةو، أبعدى مف مسافةً دائرةً الكضعً، ك نقمًو إلى حقؿو معرفيٍّ جديدو

، الذم يىتبادري منو عندى استعمالوً لمكىىمةً الأكلى. كبذلؾى  المفظً عف دىلالتًو الكضعيٌةً، عمى المعنى الحقيقيٍّ
؛ لأفٌ لا تتحقٌؽي بالمفظً مقاصدي المتكمًـٌ الإضافيٌةي، التي تتكلٌدي بالعلبقاتً غيرً الحقيقيٌةً. كفي عمًـ الأصكؿً 

يـ المغةً  الدليؿى الشرعي  يتمثٌؿي في ألفاظو يحكمييا نظا
، فلببد  مف بيافً المعنى الحقيقيٍّ الناشئ مف (ْ)

، الذم يتعمٌؽي بو المفظي في دائرةً الاستعماؿً  العلبقةً الكضعيٌةً، كالتفريؽً بينو، كبيف المعنى الاستعمالي 
؛ لًيساعدى ذلؾ البيافي عمى مم ، كالتمييزً بيفى درجاتو مف الظيكرً المفظيٍّ؛ الأصكليٍّ ارسةً الدليؿً المفظيٍّ

ىـ الاصكؿً كالذم يىتبادري إلى  لًيتحقٌؽى مف ىذه المعرفةً الإطلبؽي الحقيقي  الاصطلبحي  الذم يخص  عم
؛ ليكشؼى النقؿي عف كضعو جديدو كمعننى حقيقيٍّ  ثافو في إطارً الذىفً الشرعيٍّ عندى استعمالًو في ىذا العمًـ

 . (ٓ)الدلالةً الأصكليةً 

                                           

 .ّٗ، صُىػ ،  ج ُُْٔ، ٕ، طقـ  –/ ايرافماعيميافإسأصكؿ الفقو ، الشيخ محمد رضا المظفر ،مؤسسة  ينظر:( ُ)
 .ُٗىػ ، ص ُّْٔ،  ٖقـ ، ط –( دركس في عمـ الاصكؿ "الحمقة الثالثة"، محمد باقر الصدر، شريعت ِ)
 . ٕٕالمصدر نفسو ، ص ( ّ)
 . ُِٓص  "الحمقة الثانية"، ، مصدر سابؽ،دركس في عمـ الاصكؿ ينظر:( ْ)
 .ُِٓ، ص  المصدر نفسوينظر: ( ٓ)
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أف ىذا المعنى الكظيفي الناشئ, مف تركيب الجممة كاف مجاؿ  ))كمف ىنا ييمكفي أفٍ ييلبحظى :  
بحث ثلاثة اختصاصات مف ثقافتنا العربية, بحسب حاجة أصحابيا إلى المعنى التركيبي ىي : عمـ 

 معننى المفظي يخضعي لعلبقةو كضعيٌةو في المغةً، كيككفي لو. ف(ُ)((النحك, كعمـ البلاغة, كعمـ أصكؿ الفقو
، كيككفي  مناسبان لممعنى الأكؿ، ىك المسكٌغ  معننى حقيقيٌّ فييا، كيستعمؿي في دائرةً البحثً الاصكليٍّ

. كمف ىنا، يبدأ بعد الدلالة المعجمية، مف الكضع، التمرٌدي عمى الدلالة؛ لًيتجاكزىىا (ِ)للبستعماؿ كالنقؿ 
عف علبقةو جديدةو، كدلالةو إضافيةو، في محاكلةو منو لبيافً المعنى -بميسكٍّغو للبستعماؿً  –لمفظي باحثان ا

ذا كافى المفظي قد  يـ البيافً ببيافً ذلؾ. كا  الثاني، بطريقةو بلبغيٌةو مختمفةو. كأسمكبو بيانيٍّ جديدو تكفٌؿى عم
المسانيٌةً فيك يكتسبي معافو كظيفيٌةو مف التركيبً الذم تمرٌدى عمى دىلالاتً المغةً ككظائًفًيا الكضعيٌةً ك 

. كتتداخؿي الكظائؼي التركيبيٌةي  يـ المعاني بتشخيصً الأسمكب الخبرم  مف الإنشائي  استيعٍمًؿ فيو. كيقكيـ عم
 –في ىذا المستكل مع ما تقدٌـ؛ لتككفى الألفاظي مجيٌزةن بكؿٌ مكامفً الدلالةً، داخمةن في الحقؿ المعرفيٌ 

، إلى المعنى الحقيقيٍّ إضافةن معنكيٌةن، كقصدان يترشٌح مف  –كعمـ الاصكؿ مثلبن  ليضيؼى الحقؿي الخاص 
. ، بما فيو مف بعدو كظيفيٍّ  الدلالةً الخاصٌةً، يتحقٌؽي بيا المرادي الاستعمالي 

عمى الألفاظً  إفٌ الاستعماؿى الأصكلي  لممجازً ىك نقؿه معيٌفه ثابته يرادي بو إطلبؽه اصطلبحيٌّ 
التي تخرجي عف الدلالاتً المغكيةً؛ لتستقر  في معافو أصكليٌةو، كتعرؼي بيا عمى أنٌيا ألفاظه حقيقيٌةه، 
ىجرتٍ معانييا المغكيٌة، كعرفت بيذا المعاني الاصطلبحيٌة الجديدة. كىذا ما كقع أيضان، في الدراساتً 

مف حقؿً المغةً، إلى حقؿً النقدً؛ لتستقر  عمى دىلالاتو تنتمي  النقديٌةً مف حيثي تكظيؼي الألفاظً التي تىنتقؿي 
إلى حقؿو معرفيٍّ خارجى الدائرة. كتقعي ضمفى اشتراطاتً الاستعماؿً في نقدً الأدب. كالقرينةي المعنكيةي التي 

، كالصارفةي إلى المعنى الاستعماليٍّ  يا السياؽي ىي المانعةي مف إرادةً المعنى الكضعيٍّ ، الذم يككفي يينتجي
.  إطلبقان حقيقيٌان عرفيٌان في النقدً، يتبادري مف حضكرً المفظً ما اسٍتيعٍمًؿ فيو مف المعنى النقدمٍّ

 

 مف الدائرةً المغكيٌةً إلى العنايةً البلاغيٌةً. المىجاز 

نت متكزعةن بيف احتمٌت الدراسةي النحكيٌةي صدارةى الدراساتً المغكيٌةً، كالنقديٌةً، كالأدبيٌةً، ككا        
المستكل الأكؿً، الذم يخص  التصكيبى كالتخطئةى، كبيف المستكل الثاني الذم يبحثي عف تجاكزً 

المغة العربية ذات سمات  ))التراكيبً المدلكلاتً الكضعيٌةً، إلى مراحؿ الإبداع، كالجماؿً في القكؿً. فػ 
كما اىتمكا بالتراكيب, أدرككا أف الخبرة كخصائص اىتـ ليا النحكيكف القدامى أمثاؿ سيبكيو كغيره, 

                                           

 .ٗىػ. ؽ، ص  َُْٓ،  ِقـ، ط –، منشكرات دار اليجرة / ايرافمصطفى جماؿ الديف البحث النحكم عند الاصكلييف، د.( ُ)
 .ُِِينظر: المصدر نفسو، ص ( ِ)
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بتراكيب المغة ىي في الكقت ذاتو خبرة بالأغراض التي تعبر عنيا, أك بعبارة أخرل أدرؾ النحاة أف 
 ىناؾ ارتباطا قكيا بيف ما يسمٌى التراكيب كما يسمٌى بالمعاني كالأفكار, فالعلاقة بيف الفكر كالمغة

 .  (ُ)(( شغمت مف بعض الكجكه ىؤلاء النحاة

. حتى تبمكرى عف ىذه الرؤيٌة لمتركيب معننى ما تعنيو الكمٌمةي مف (المىجاز)قدٌـ عمماءي النحكً لمفردةً      
، كالمعانيي المىجاز مٌ ما يقكيـ بو التشكيؿي المىجاز  ، تتآزر فيو التراكيبي ، كقد (ِ)م  مف دكرو في البيافً العربيٍّ

يأتي بالمعنى الأعٌـ، كما في بيافً مجازاتً القرآفً  (المىجاز)لمفظة  اتٌضح بذلؾ: أفٌ الاستعماؿ النحكم  
، فقد ذكرى النحكيكفى ما يمكفي أف ييستدؿ  بو مف المفظً عمى ما ىك خارجه عف الكضعً كالمتمٌثؿً (ّ)الكري ًـ

يٌةً، حتى تضافرتٍ الجيكدي بالمعنى العاّـٍ للآيةً. كقد تكثٌؽى الارتباطي بيف الدراسةً النحكيٌةً، كالدراسةً البلبغ
النظريٌةي في البحثً عف كجكه البيافً، فنتجى عف ىذه التأملبت النقديٌةً دكري التراكيبً النحكيٌةً المنظٌمةً، 

 كالأساليبً البيانيٌةً المنتظمةً، في طرؽً تأديةً المعاني.

إلى  ))إلٌا أنٌيا لما اتٌجيتٍ  كعمى الر غـ مف أفٌ الدراساتً النحكيٌةى شىقٌتٍ طريقىيا إلى التركيبً  
القرآف الكريـ لضبط نصٌو لـ يكف ىذا المستكل كافيا لإبراز نكاحي الإعجاز فيو؛ ممٌا ىيٌا لبعض 
ٌـ في بياف ىذا الإعجاز مف خلاؿ تكجيو الدراسة النحكية إلى نكاحو جمالية  النحاة أف يقكمكا بدكر ىا

علاقات التركيبية في الآيات كنسقيا الرآني برصد تركيبيٌة, عف طريقيا تبرز ملامح الإعجاز الق
 .(ْ)((المعنكم, كىي أمكر لا عيد لمنحكم  التٌقعيدمٌ بيا 

كجيةن معرفيٌةن  -في تحديده لممفاىيـ البلبغية -كفي دائرةً البلبغةً العربيٌةً اتٌجو الكعيي البلبغي   
، بما يتحقؽي بذلؾ تىعنى بالجكانبً الجماليٌةً لمممارساتً البيانيٌةً، كأبعا دًىا الدلاليٌةً في الاستعماؿً العربيٍّ

مف معرفةً الكظائؼً التي تقكيـ بيا الأدكاتي البلبغيٌةي إلى جانب الكظائؼً المغكيٌةً الأخرلً. كمف ىنا أخذى 
، كالاستعمالا المىجازمفيكيـ  ، مغايرةن للئطلبؽً المغكمٍّ تً المتعددةً دلالتًوً الاصطلبحيٌةً في الحقؿً البلبغيٍّ

 كما تقدٌـ .  المىجازفي الحقكؿً المعرفيٌةً المختمفةً التي تناكلتٍ 

يٌةً أنٌيا علبقةه لفظيٌةه، يتٌصؼي بيا المفظي دكفى المىجاز كقد تبمكر عف النظرً البلبغيٍّ بالعلبقةً         
ا؛ حيثي ككفي المفظً  طريؽى المعنى عمى نحك الحقيقةً. كربٌما يتصٌؼي بيما المعنى مجازان بنحكً علبقةو م

                                           

 .ّٗ، ص ُْٗٗ،  ُالقاىرة ، ط-ية، د. محمد عبد المطمب، نكبيار لمطباعةالأسمكبالبلبغة ك ( ُ)
 .ُٔٗغية كتطكرىا ، مصدر سابؽ، صينظر: معجـ المصطمحات البلب( ِ)
  ،ْ، جُٕٗٗ، ّالقاىرة،  ط –، لممبرد، تح: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار الفكر العربيالأدب( ينظر: الكامؿ في المغة ك ّ)

     . َُْص        
 .ّٗمصدر سابؽ، ص  ية،الأسمكبالبلبغة ك  (ْ)
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ىك بحثه في المفظً  المىجازالمعنى، كأداتىو، كالآلةى التي تيعبٌري عنو، ك تيكصًؿي إليو. فبحثي الحقيقةً ك 
 . كبذلؾ تكافؽي الرؤيةي البلبغيٌةي الآراءى المعرفيٌةى الأيخرل .  (ُ)حقيقةن، كفي المعنى تجكٌزان 

حدٌ كؿٌ  ))كصفافً يطمقافً عمى الألفاظً المفردةً، كالمركبٌةً، كأف   لمىجازاكما قد أتٌضح أف  الحقيقةى ك     
ك الحقيقة إذا كاف المكصكؼ بو المفرد, غير حدٌه إذا كاف المكصكؼ بو  المىجازكاحد مف كصفي 

يـ أفٌ التجكٌزى في الاستعماؿً يقعي في المغةً فيتشكؿ  (ِ)((الجممة ... ، كيقعي المغك  المىجاز. كمف ىنا ييعم م 
. كمعنى ذلؾ: أنٌو لا فرؽى في خرؽً الدىلالةً  المىجازفي التركيبً مطمقان، فيتشكؿ   العقمي  في أمٍّ مركٌبو

، كالاتصاؼ بالحقيقة أك ب ، كالتركيبً الإنشائيٍّ . كلكفٍ، مف حيثي الكظيفةي المىجازبيف التركيبً الخبرمٍّ
، كما يتعمٌؽي بيا مف كتأديةي الغرضً فكماؿ الفرؽً بينيما. فالنس بةي الخبريٌةي الكاقعةي في المركٌبً الخبرمٍّ

. بينما (ّ)في المركٌبً الخبرمٍّ كاقعان في مكقعً التصديؽً الإقناعً  المىجازاحتماؿً الصدؽً كالكذبً، تجعؿي 
المثيري لمجماؿً  المركٌبي الانشائي  الذم لا يقكيـ عمى نسبةو خبريٌةو خارجيٌةو، فلب يتعمٌؽي بو إلٌا التصكٌري 
 كالتخييؿً. ففي الإنشاءً تيخمؽي النسبةي، دكف كاقعو سابؽو عمييا، تيقاسي عميو، كتيقارىف بو. 

. كما يتٌصؼي مف المفظي المفردي  المىجازالحقيقةي ك ف لمطمؽً المفظً المفردً منو، كالمركٌبً عمى حدٍّ سىكاءو
ا يتٌصؼي بو المفظي المركٌبي مف تصكرو يستتبعيو عمٌ  - ضىركرةبال -بيما يككفي لو بيعٍده تصكرمٌّ يتخمؼي 

، فأصبحى  . كىذا الكصفافً استقرا كمصطمحيفً في الحقؿً البلبغيٍّ كؿٌ كمٌمة أيريد بيا ما ))   حكهـ تصديقيٌّ
: في ميكاضعةو= كقكعا لا تستند فيو إلى غيره فيي"  ف شئتى قمتى ضٍع كاضعو = كا  كقعت لو في كى

 -، بذلؾ فقد صارى المفظي المفردي (ْ) ((رة تنتظـ الكضع الأكؿ كما تأخر عنو...حقيقة" . كىذه عبا
داخلبن في ىذا التعريؼً  -بمختمؼً الأحكاؿً التي ييطمؽي فييا المفظي في الدائرةً الكضعيٌةً كالاستعماليٌةً 

، أك مرتجؿو  ، أك منقكؿو ضًع في كضٍعو كمصداقان مف مصاديؽً الحقيقةً، كيشمؿي بذلؾ كؿٌ لفظو مختصٍّ ، كي
، مقيٌدو بعدًـ الحاجةً إلى شيءو  معننى ما في المغةً العربيٌةً، كاستيعٍمًؿ في  -مف قرينةو أك سياؽو  -معيٌفو

 في تبادره إلى الذىفً عند الاستعماؿً.

ضٍع كاضعيا, لملاحظةو بيف الثاني  ))كغير ذلؾ  فكؿٌ كمٌمة أريد بيا غيري ما كقعت لو في كى
ف شئت قمت: "كؿٌ كمٌمة جيزٍتى بيا ما كقعت لو في كضع الكاضع إلى ما لـ كالأكٌؿ, فيي  مجاز= كا 

                                           

 . ُْٔٓص ،ِ، ج مصدر سابؽمكسكعة كشاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ ، ( ُ)
 .َّٓ، ص ُُٗٗ، ُالقاىرة ،ط –أسرار البلبغة: عبد القاىر الجرجاني، تحقيؽ: محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني  (ِ)
 .ُٕ المظفر، مصدر سابؽ، ص ، تأليؼ محمد رضامنطؽالينظر :  (ّ)
  
  َّٓصمصدر سابؽ ، اسرار البلبغة ، ( ْ)
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تكضع لو , مف غير أف تستأنؼ فييا كضعا, لملاحظة بيف ما تجكٌز بيا اليو , كبيف أصميا الذم 
فقد عكٌؿ الناس في  المىجازأما  ))  . كقاؿ ايضا: (ُ)(( كضعت لو في كضع كاضعيا , فيي " مجاز "

  (ِ) (( عمى حديث النقؿ, كأف كؿٌ لفظ نيقؿ عف مكضكعو فيك مجاز حدٌه

كلأفٌ البلبغةى نكاةي النقدً فقدى ترؾ ىذا الفىييـ البلبغي  في الكعيً النقدمٍّ أثران كبيران فيما يترتٌبي عمى 
قكـ بيا الأساليب يٌةً مف انتقالاتو ذىنيٌةو تنتجي معرفةن جديدةن، كتقكيـ بالكظائؼً التي تالمىجاز العلبقاتً 

قبؿ تبمكر  –البلبغيٌةي مف تصكٌرو بيانيٍّ للئثارةً ، كمف تصديؽو حكميٍّ للئقناعً، فكانتٍ الآراءي النقديٌةي 
. منطمقةن مف معرفةو ب المىجازكاشفة عف دكرً  -المفاىيـ البلبغيٌة تضميفً  ضىركرةفي الخطابً النقدمٍّ

 .(ّ) أبدان أبمغي مف الحقيقةً  المىجازأجمعى النقٌادي عمى أف   قدىذا الأسمكبً في الممارساتً النقديٌةً. ك 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                           

 .ُّٓ-َّٓالمصدر نفسو ص( ُ)
 .َُُص  ،مصدر سابؽ: دلائؿ الإعجازينظر :  (ِ)
 .ُُّ، ص  المصدر نفسو (ّ)
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 انثاوً
ُ
 الدبحج

 التشكيؿي المجازم  لمخطابً النقدمِّ 
 الكظيفةً ك الدىلالةً 

  .الكىعٍيي النقدم  بالعىلاقةً  المجازيٌة 

؛ باحثيفى عف أعمؿى العربي عقكلىيـ في المكركثً الأدبيٌ، كتأمٌمكا في محتكاه       ، كالإسلٌبمويٍّ العربيٍّ
الكصكؿى إلى بيافً الدكافعً،  -بكىعٍيًيـ النقدمٍّ  –مكاطفً الجماؿً، كالإبدٌاع ، برؤيةو فاحصةو، كمحاكليف

 ، ، معى سعٍيو ميتأمٍّؿو في سبيؿً معرفةً الأفكارً التي يحممييا الأدبي زى كالأسبابً التي أنتجتٍ ىذا المينجى
غيٌةً، كالأدكات البيانيٌةً، التي تيعبٌري عف ذلؾ المحتكل. كما تشخٌصى في الأدبً مف كالأساليبً البلب

، مف مجالًو  ، ىي خيلبصةي الكىعٍيً النقدمٍّ دىلالاتو متعدٌدةو، ككظائؼى ميختمفةو، في حياةً الإنسافً العربيٍّ
ح مف حركةً الأدبً في المجتمع، بما الانطباعيٌ، كأثرًه في ذائقةً المتمقٌيً، إلى قكامًو العمميٍّ الذم ييممى 

جاء بو مف مناىجى كأحكاوـ نقديٌة، في كشؼً العىلبقة  بيف الأدبً، كالمكضكعاتً الفكريٌةً، كالاجتماعيٌةً، 
ميبرٌزان صكرةن فنيٌةن لمكانةً الأدبً في عصرًه، كقيمةى  -في كؿٍّ محاكلةو  -كالأخلبقيةً؛ ليككفى ذلؾ الكىعٍي 

 .(ُ)عصكرً الحضارةً الأدبيٌة، كأطكارًىا الفنيٌةذلؾ العصرً بيف 

ىي مجاؿه معرفيٌّ -أدبيٌةن كانت، أك غيرى أدبيٌةو -كلأفٌ كؿ  ظاىرةو مف ظكاىرً الحياةً  العربيٌةً  الثقافيٌةً      
كريٌةً، تدكري فيو المسائؿي حكؿى معرفةً القضايا التي تحكيـ الجكانبى الحياتيٌةى لمعربً: الدينيٌةً منيا، كالف

، كالمغةً المعبٌرةً  كالأدبيٌةً، كغيرً ذلؾ. فالتأمٌلبتي النقديٌةي فييا تيسمطي الضكءى عمى جكانبً الكىعٍي العربيٍّ
تحكميو عىلبقةه كثيقةه بالمغةً الناقمةً لو؛ كلاف  المنظكمةى  -بكؿ  معنى تدؿ  عميو الكمٌمةي  -عنو؛ لأفٌ الكىعٍيى 

 .(ِ)ا يعادلييا مف فعؿو عقميٍّ كنشاطو ذىنيٍّ تعبٌري عنيا، كالمغةي تعبٌري عمٌ  المعرفيٌةى تبحثي عف أداةو 

، في مختمؼً مجالاتًو، جاءت محمٌمةن بكىعٍي       كلذلؾ؛ فالمحاكلاتي النقديٌةي في قراءةً التراثً العربيٍّ
كريًـ ، تمثٌؿي شطران كبيران مف عميؽو في لغتًو العربيٌةً. فما قدٌمو العمماءي مف تأمٌلبتو في تفسيرً القرافً ال

ىذه المحاكلاتً في المغةً، ككذلؾ الأمري بالنسبةً لمعمكًـ العقميٌةً، كالشرعيٌةً، كغيرىًا مف عمكًـ العربً؛ لًما 
، كتطكٌرً مصطمحاتًو، كمباحثًو، مٌما يدؿ  عمى اتٌصاؿو كثيؽو بيف المغة  لمغةً مف أثرو كبيرو في حياةً العمًـ

ذلؾ ما جعميا ميكضيكعةن لمدراسات المختمفةً، متشابكةى الحدكدً، كمتقاربةن مف بعضً النكاحيً، كالكىعٍي، ك 
 حيف تتعرٌضي للؤلفاظً، كدىلالاتيا المغكيٌةً، كالاصطلبحيٌةً. 

                                           

 .ّّ، صََِٔ، ٔالأردف، ط –ينظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، د. إحساف عباس، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع ( ُ)
 . ُٔٓ، ص ِجالفمسفي، مصدر سابؽ ،  : المعجـينظر( ِ)
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لمغةً، كالكىعٍيي بالتطكٌرً الدىلاليٍّ لدىلالاتً الألفاظً، يمثٌؿي الجانبى المركزم  لميعظًـ الدراساتً الخاصٌةً با  
ضٍعيٌةً مف الداخؿً، إلى الكىعٍيً بيا في مجالاتً الاستعماؿً المختمفةً  حيثي بيافي أصؿً المعاني المغكيٌةً الكى

طلبقاتًو، كأثرً ذلؾ في التطكٌرً الدىلاليٍّ   .(ُ)كالمجاؿً العمميٍّ كاصطلبحاتًو، كالاجتماعيٍّ كا 

لتي مارستٍ أدكارىىا الدىلاليٌةى، كالكظيفيٌةى في مختمؼً كأسمكبي المىجازً مف الأساليبً البلبغيٌةً ا       
. كقد فاقت عنايةي الكىعٍيً النقدمٍّ بو في خطابً النقدً العربيٌ، ومستكياتً  مجالاتً، ك التعبيرً الإنساني

مٍّ عندما بحثى طرؽى البيافً، كتأديتىيا الكظائؼى المعرفيٌةى، كىذا مؤشره عمى قكٌةً ارتباطً الكىعٍيً النقد
. فالنقد تمازجى كمٌيٌا مع  -مع تأثٌره الكاضح بالعمكًـ الأيخرل، كتنافذًىا في أبعادًه الفكريٌةً  -بالكىعٍيً البلبغيٍّ

البلبغةً، ك أفادى مف الدىكرً الذم تمعبيو أدكاتييا في تحقيؽً دىلالاتًو المتكاشجًةً، مع أبعادًىا الكظيفيٌةً. 
درجةً الارتباطً بينيما في النشأةً، كالتطكٌرً، كعمى ، ك ف النىقد كالبلبغةً كعمى ذلؾ القىدٍرً مف التداخؿً بي

مختمؼً السياقاتً المعرفيٌةً، كالاجتماعيٌةً، أصبحى المىجازي نافذةن معرفيٌةن بارزةن في حقؿً النقدً، مف حيثي 
، كالإجراءي  التنظيري
(ِ). 

، اقتضىإفٌ بيافى الأثرً البلبغيٍّ لممجازً في الكىعٍيً ال      بيافى الرؤيةً العمميٌةً  - (ّ)تقدـ مثمما -عربيٍّ
، بمقتضى  ، ترتٌبى عميو الاستعماؿي المجازم  لممجازً في الحقكؿً الأخرل؛ لًما لىيا مف بعدو معرفيٍّ
العىلبقاتً المعنكيٌةً، كالمناسباتً المختمفةً للئطلبؽ الاصطلبحيٍّ في أفؽً الدىلالةً المنقكلةً مف المغةً. 

كٌرى المعنى المرادى مف لفظةً المىجازً بما تحمؿي مف كك ، فإف  الأمرى يقتضي تىصي ذلؾ في الخًطابً النقدمٍّ
: مف حيثي جكازي المكضعً، الطريؽً، أك المسمؾً، كالسيري فيو، كالنفاذي أك  دىلالةو كضعيٌةو في الميعٍجًـ العربيٍّ

.(ْ)لالةً  المغكيٌةً منو، إلى غيرً ذلؾ مف التصكراتً المترشٍّحةً مف الدى   ، كتكظيفًيا بكىعٍيو نقدمٍّ

، ككيفيٌةً       كلابدٌ أيضان، مف بيافً الدىلالةً الاصطلبحيٌة لمفيكًـ المىجازً في الكىعٍيً النقدمٍّ كالبلبغيٍّ
معرفةً  بدٌ مف كذلؾ لاك تشكيمٍّوً مف الدىلالةً  المركزيٌةً لمكمٌمةً، كما تكتسبيو مف دىلالةً في حقؿً النقًد. 

الألفاظً التي ييدخمييا الناقدي في حقمًو المعرفيٍّ بكصفًيا ألفاظان مجازيٌةن، بعد أخذًىا مف المغةً، أك مف حقؿو 
، في  معرفيٍّ آخر، بعد قطعًيا عف دىلالاتًيا السابقةً كعقدً علبقاتو دلاليةن إضافيةن بمقتضى الكىعٍيً النقدمٍّ

، كاستعماؿو مجازمو جد يةو، لتتسعى دائرةي الألفاظً المجازيٌة، إطلبؽو  ثافو ، بمناسباتو مسكٍّغةو، كقرائفى مكجٍّ يدو
.  كتتحقؽى بذلؾ كظائؼي الأدكاتً البلبغيٌةً في الخًطابً النقدمٍّ

                                           

 ، كما بعدىا .ُّْدىلالة الألفاظ ، مصدر سابؽ، ص  :ينظر( ُ)
 .ُّ-ُِ، صَُِٖ، ُالأردف، ط –"، د. أحمد يكسؼ، دار الآف ناشركف كمكزٌعكفينظر: البلبغة العربيٌة " قراءة القراءة( ِ)
 المبحث الأكؿ مف ىذا الفصؿ . ينظر :( ّ)
 .(جكز )مادة  ،ِمصدر سابؽ ، ج  ،: لساف العربينظر( ْ)
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 .طميعةي الكىعٍيً بالعىلاقاتً المجازيٌة 

ضٍعً المغكمٌ، داخؿى دائرةً الاس         ؛ عف جماليةً يكشؼي تكظيؼي الألفاظً خارجى دائرةً الكى تعماؿً النقدمٍّ
الخركجً المناسبً للؤلفاظً، كعف بلبغةً المينٍتًجً لمعىلبقاتً الإضافيةً الجديدةً، كعف الاتٌساعً الملبئًـ في 

في النقًد ىك إطلبؽ  لغكمٌّ جديده. ككضعه ثافو لمعنى  -اصطلبحيان  –مساحةً الدىلالةً . فكؿ  لفظو ييكظ ؼ
، كعىلبقةو مناسبةو للئطلبؽ. فإف كصؿى إلى حدٍّ عيرفيٍّ آخر، لككنو مص طمحان عمميٌا، سًيؽى بمسكغو دلاليٍّ

ضٍعً بالنقؿً يصبحٍ حقيقةن عرفيٌةن خاصٌةن بيذا الحقؿً، كمفتاحان لممعرفةً النقديٌةً، فلببد  مف تحديدًه قبؿ  الكى
فٍ لـ يصؿ إلى حدٌ ا(ُ)الانطلبؽ في التفكير العمميٌ في حقؿ النقد ضٍع، كالاصطلبح، فيك بذلؾ . كا  لكى

 يدخؿ في المساحةً الدىلاليٌةً لحدكدً العىلبقةً  المجازيٌة التي يشكم يا انزياحي المفظً مفردان، كاف أـ مركٌبان. 

ذا كاف المىجاز ن      ، ييكظ ؼي في خطابً الناقدً، بكصفًوً أسمكبان بيانيان، كأداةن مباشرو  غيرى  يان تعبير  ان مطكا 
في  المباشري  سمكبي كىك الأ ،لو المقابؿً  سمكبً الأب الكىعٍيى  -بالضركرة – يستمزيـ فإفٌ الكىعٍي بو   بلبغيةن،
 ،ةو لغكيٌ  ،ةو كضعيٌ  يا مف دىلالاتو مفرداتي  ما تحمؿي  بكؿٍّ  المغةً  عماؿعف است الذم يكشؼي  ،الحقيقيٌ  التعبيرً 
 بيا ري عب  التي يي  الطريقةي ىك  فالمجازي  تو.دائر  عةى كسً بيذا المعنى  المىجازي  لًيتٌضحى  مألكفةو؛ ةو معجميٌ  كمعافو 
، يستمزيـ  بأسمكبو  مقاصدً العف  كلكنٌيا مقصكدةه في الاستعماؿً. كمف  يى غيرى مباشرةو،معانغير مباشرو

في كثير مف الكلٌاـ أبمغى مف الحقيقةً , كأحسفى مكقعان في القمكب كالأسماعً, كما  ))ىنا كاف المىجاز 
الا محضا فيك مجاز؛ لاحتمالو كجكه التأكيؿ, فصار عدا الحقائؽ  مف جميع الألفاظ ثـ لـ يكف ميحى

معنى  كسعي أكىذا المعنى  .(ِ)((التشبيو كالاستعارة كغيرىما مف محاسف الكلٌاـ داخمة تحت المىجاز...
سمى الشيء بابا بعينو؛ كذلؾ أف ي –أعني اسـ المىجاز  –إلٌا أنيـ خصٌكا بو ))  ،عف الحقيقةً  لمخركجً 

، الذم ىك بابه مف أبكابً  (ّ) ((باسـ ما قاربو أك كاف منو بسبب... كىذا ىك المىجازي بالمعنى الأخصٍّ
  .عمًـ البيافً البلبغيٍّ 

كعمى الر غـ مف بداىةً قضيةً تكجوً الكىعٍيً العربيٍّ نحك العىلبقاتً الدىلاليٌةً في الممارساتً       
اؿٍّ المفظيٌة، في معافو غيرً الحقيقيٌة، إلٌا أف ما تجدري الإشارةي إليو ىك أفٌ الكىعٍيى البلبغيٌةً، كتكظيؼً الدك 

النقدم  استطاع تكظيؼى الألفاظً في تأديةً الأغراضً المختمفةً في حقمًو المعرفيٍّ عبرى علبقاتو مجازيٌةو 
 رو . مناسبةو، كقرائفى مكجٌيةو، ليطمؽى أحكامىو النقديٌةى بأسمكبو غير مباش

                                           

 . ٔ-ٓ، ب ت،  صُبيركت ، ط – العربيٌ ، محمد عزاـ ، دار الشرؽ العربيٌ ي دبالأفي التراث  النقدمٌ ينظر: المصطمح ( ُ)
 بيركت،  –العمدة في محاسف الشعر، آدابو، كنقده، ابف رشيؽ القيركاني، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ( ِ)

 . ِٔٔ، صُ، جُُٖٗ، ٓط          
 .  ِٔٔ، ص ُالمصدر نفسو،ج (ّ)
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في إفٌ مىطمعى الكعيً بالعىلبقاتً المجازيٌة بيف المفظً كالمعنى، ىك ما تشكؿ  مف العلبقاتً المجازيٌة 
، في ما يخص  بيافً قدرةً الشاعرً، كتميٌزهً عمى الشعراءً بعقدً المشابيةً بيفى خطابً الأصمعيٍّ النقدمٍّ

ضٍعً الحقيقيٌ، كتكظيفًو في الاستعماؿً الشاعرً، كبيف الفحؿً. فيذا بدايةي إدراؾً الخركجً ع ف دائرةً الكى
المجازمٌ، كىك مقد مىةي الكىعٍيً النقدمٌ، سكاءن كاف ىذا التعبيري غيري المباشرً داخلبن في المىجازً بالمعنى 

ٍـ كافى داخلبن في دائرةً الاستعارةً  ، أ الاعّـٍ
 . فيك مؤشره أكليٌ لمكعيً النقدمٍّ بالعلبقىةً. (ُ)

ف قيؿ:       ما يتشابياف ككف التشبيو داخلا تحت المىجاز فلأف المتشابييف في أكثر الاشياء إنٌ )) كا 
ف كانت مدلكلاتييا (ِ)((بالمقاربة عمى المسامحة كالاصطلاح لا عمى الحقيقة... ، فأطراؼي التشبيوً كا 

، غيرً المباشرً منو. كليس حقيقيةن، إلٌا أفٌ العىلبقةى الناتجةى، ىي تكظيؼه لمفظً باستمزاًـ معنى إضا فيٍّ
نٌما ىك إشارةه إلى الكىعٍي بالعىلبقاتً المفظيٌة . ىـ تحقيؽو في المسألة، كا  يـ مقا  المقا

، كالمطمؽى لممقيٌدً،      ـ لمخاصٍّ كتأكيدان لذلؾ، نجد أفٌ الأصمعي  قد أدرؾى مناسبةى الكؿٍّ للؤجزاءً، كالعا
ىـ باستبداؿً الألفاظً بيفى ىذه  ، فقا يـ النقؿى كتناسبي الإطلبؽى ، كمف أمثمةً ذلؾى المعانيً بمسكغاتو تلبئ

، جاءى ذلؾ بعدى السؤاؿً عف أشعرً (ّ)(( لا كلا ادركت العمماء بالشعر يفضمكف عميو أحدا ))قكلو: 
دىلالة  الناسً طران، فكاف الجكابي تفضيؿى النابغةً، بإسنادً الرأمً إلى مطمؽً العمماءً كعمكًـ ما يدخؿي تحت

يحكيـ بأفٌ ىذا   -بقرينةو معنكيةو  -التي ييفٍيىيـ منيا كؿ  مىفٍ لو عًمهـ بالشعرً، كلكفٌ العقؿى  (اؿ التعريؼ)
، كأفٌ ىذا العمكىـ مقيٌده، كمحدٌده، في دائرةً محيطً الأصمعي  ، كحدكدً إدراكًوً .   الإطلبؽى  مخصٌصه

يرً المعنى الحقيقيٍّ المتبادرً منيا. كقد كظٌؼ ىذه العىلبقةى  كبذلؾ دلٌت لفظةي العمماءً بالشعرً عمى غ   
 . كًـ النقدمٍّ الخاصٌ بتفضيؿً شاعرو مف كجيةً نىظىرً ناقدو الجديدةى لممبالغةً في القكؿً، كالتأكيدً ليذا الحي

كميو الذم جاء بعدى القكؿً بدخكؿً معنى بيتً النابغةً في شعرً غيرًه، حيثي قاؿ: لك كانت  )) ككذلؾ، حي
، فالإطلبؽي  الكمٌي  كاضحه في جكابً الشرطً. كالعقؿي (ْ)(( ىذه القصيدة لمنابغة الأكبر بمغت كؿٌ مبمغ

يا النابغةي، فمحاكلةي  (كؿٌ مبمغ  )يحكيـ بأف  قكلو:  يرادي منو المبالغةي في كصؼً المعاني التي يطرحي
كمىو النقدم  الذم أطمقىو بحؽٍّ النابغةً.الإقناعً بنفي ىذا المعنى بأسمكبً الشرطً الممتنعً تي   عضٌدي حي

                                           

 
 " المسائؿ الخلبفية البلبغيٌة باعث ذاتي كاعتراض مخفي" د. ىناء عبد الرضا الربيعي، مجمة آداب البصرة / ينظر: بحث (ُ)

 .ُّٓ، صَُِٖ، لسنة ْٖالعدد        
 . ِٖٔ، ص  ُالعمدة في محاسف الشعر، آدابو، كنقده، مصدر سابؽ ، جينظر :  (ِ)
 .ٗص  ،َُٖٗ، ِبيركت، ط -تكرٌم ، دار الكتاب الجديد فحكلة الشعراء : للؤصمعي ، تح : المستشرؽ : ش. (ّ)
 . ُُالمصدر نفسو ، ص (ْ)
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ضًعىتٍ لو مف       كمف المبالغةً في خطابً الأصمعيٍّ النقدمٍّ تكظيفيو ألفاظً الأعدادً في غيرً ما كي
، كقكلًو:   ))كقكلًو:  (ُ)((قاؿ يزيد بيف ضبٌة ألؼ قصيدة فاقتسمتيا العرب فذىبت بيا  ))معدكدو حقيقيٍّ

، فكؿ  الألفاظً (ّ)(( قاؿ تسعة أعشار شعره سرقة ))ككذلؾ قكليو :  (ِ)((شبياف أربع مرارككمٌب مثؿ 
الدالٌةً عمى العددً في ىذه النصكص، كغيرًىا لـ يىقصدٍ منيا الأصمعي  دلالاتًيا المغكيٌةى المطابقةى؛ 

 مقاًـ الإحصاءً كالتكثيؽً .  كاف في مىعرًضً المدحً، كالذّـٍ، كليس في -كبقرينةً العقؿً كالمقا ًـ -لأنٌو

. ك (ألؼ)فػ    لممبالغةً في التحقيرً، مف حيثي قمٌةي عددً  (أربع مرار)لممبالغةً ك الكثرةً في الإنتاجً الشعرمٍّ
ما يراه الأصمعي  مثملممبالغةً في سرقاتً الفرزدؽً  (تسعة أعشار )الشعراءً مقارنةن بقبيمةً شيباف. ك

، كذّـٍ الفرزدؽً .مكظٌفان الألفاظى في أح ، كذّـٍ قبيمةً كمبو  كامًو النقديٌة التي تيعبٌري عف رأيًو في مدحً يزيدو

جٌة)ك (ثبت)كمف الألفاظً المجازيٌةً التي كظٌفيا الأصمعي  في أحكامًو النقديٌةً، لفظي       في  (ثًقة)ك (حي
أكثرى مف مكردو 
مع عمميةً نقؿً الأشعارً  -الضركرةب –، فقد أطمقيا بما تىحميؿي مف مدلكلاتو تنسجيـ (ْ)

، كالراكيةى، الذم يىستعمؿي مصطمحاتً ركاةً  ىـ كالأخبارً الأدبيٌةً، كالحكًـ عمييا في حقؿً النقدً؛ لككنًو العال
ضٍعيٌةً الجديدةً في اصطلبحً عمًـ الحديثً   (ٓ)الأحاديثً الشرعيةً، في حقؿً الأخبارً الفقييٌةً، بدىلالاتًيا الكى

، كتكظيؼً ذلؾ في بكصفًيا  حقائؽى شرعيٌةن؛ للبحتجاجً بيا لًما في ألفاظًيا مف قكةً المحمكؿً الدىلاليٍّ
فٍ دؿٌ ذلؾ فإنٌما يدؿ  عمى الكعيً بالانزياحً الدلاليٌ. عمميٌةً الإقناعً، دكفى معانييا الكضعيٌةً   ، كا 

مع تطكٌرً الكىعٍيً  -عقلبن  –بما يتلبءيـ  لقد شيًدتٍ مرحمةي ما بعدى الأصمعيٍّ تطكٌران بالكىعٍي النقدمٍّ      
، كالانفتاحً عمى المجتمعاتً الأخرل، بما عندىىا مف  ، كتقدٌمان نحكى الحضارةً، بالتداخؿً مع الأمًـ العربيٍّ
، كبالتنافذً بيف  ، كبالتقارب المعرفيٌ بيف المياديف العمميٌةً في الكىعٍيً العربيٍّ ، كفنكفو مف جانبو عمكوـ

.الدراسا  تً المغكيٌةً، كالأدبيةً في البيئةً العربيٌةً مف جانبو آخرى

 

                                           

 
 .ُٕمصدر سابؽ، ص فحكلة الشعراء : للؤصمعي ،  (ُ)
 .ُٗالمصدر نفسو، ص  (ِ)
 .ُٗالمصدر نفسو ، ص  (ّ)
 .َِ، ُٔ : في الصفحتيف في مكارد متعددةما جاء  المصدر نفسو  :ينظر (ْ)
 الاردف، –ات الحديث كعمكمو كأشير المصنٌفيف فيو: د. محمد أبك الميث الخير الآبادم، دار النفائس ينظر: معجـ مصطمح (ٓ)

 .  ّٓ، ْْ، ص:  ََِٗ،  ُط           
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  .يـ الكىعٍيً النقدمِّ بالعىلاقةً  المجازيٌة  تقدٌ
، كالتطكٌرى بالتكظيؼً البيانيٍّ للؤدكاتً البلبغيٌةً، ىك خطابي ابفً سلٌبوـ        ىـ بالكىعٍيى مًمٌا يؤشري التقدٌ

ديديٌةو في قراءةً النصكصً الأدبيٌةً، كيعٌبري عف الكىعٍيً النقدمٍّ الجمحيٌ، فيك خطابه يكشؼي عف رؤيةو تج
 .(ُ)الذم أفرزتٍوي متطمٌباتي العصرً، كأنتجتٍو ضركرةي المرحمةً الجديدةً في حياةً النقدً الأدبيٍّ 

، كتكشؼي عف ذكقًو ال    فنيٍّ في إنتاجً كالألفاظي المجازيٌةي في خطابً ابفً سلٌبوـ كانت تيمثٌؿي كىعٍيىو النقدم 
ضٍعيٌة، كمقتضياتً الاستعماؿً؛ ليكظٌفيا كأدكاتو بيانيٌةو   العىلبقاتً الدىلاليٌةً بيف الألفاظً كالمعانيً الكى

تيؤدٌم الغرضى المقصكدى، كتيجسٌدي الكىعٍيى النقدم  في عمميةً إطلبؽً الأحكاًـ النقديٌةً ، ك تكشؼي عف المعنى
 ))مؾ الألفاظً المجازيٌةً ما جاء منيا عمى مستكل الإسنادً، كالتركيبً كقكلًو: في المرحمةً الجديدةً . كمف ت

 , كلمشعر صناعة كثقافة يعرفيا أىؿ العمـ, كسائر أصناؼ العمـ كالصناعات : منيا ما تىثٍقىفيو العيفي
، فقد عىقىدى في النصٍّ علبقةن (ِ) ((كمنيا ما تىثٍقىفيو اليدي, كمنيا ما تىثٍقىفًو المسافي  ،كمنيا ما تىثٍقىفيو الأذفي 

ناعةً، كالثقافةً، بكصفًيما مسندان اليو مؤخٌران، كبيفى ممكيٌةً الشعرً ليما بكصفًيا مسندان  إسناديٌةن بيف الصى
مقدٌمان. كالحقيقةي ىي إسنادً الممكيٌةً للئنسافً، بأفٍ يقاؿى للئنسافً صناعةه كثقافةه في الشعر، كالمعنى 

، كضبطي الأصكؿً. كما يؤكٌد ذلؾ استعماليو المجازم  الثاني في حرفتيو كعمميو، كث قافتيو الحذؽي كالإتقافي
 . ، كىك الإنسافي  التجكٌزً المغكمٍّ الذم استبدؿ فيو ألفاظى الأجزاءً في النصٌ بدلان عف الكؿٍّ

نٌما أطمقىيا بقصدً إرادةً فقد ذكر ألفاظان دالٌةن عمى الحكاسٍّ كىي غيري مقصكدةو لو بقرينةً العقؿً، ك          ا 
الكؿٌ؛ لأفٌ الفعؿى مما ييسندي إلى الإنسافً الكؿٍّ حقيقةن، كقد كظٌؼى العىلبقةى الجزئيٌة، في استعراضً 
، كبيف  الصًناعاتً؛ ليميٌزى بيف أدكاتً الصًناعاتً التي يمارسييا الإنسافً كالتي تتعمؽي بأجزائًو مف جانبو

ناعةً الشعرً التي تتعمٌؽي  ناعةى، كالثقافةى  صى . كالتي اسندى الصى بكؿٍّ شعكرً الإنسافً ككجكدًه مف جانبو آخرى
 فييا لمشعرً مجازان ، كقصدى الإنسافى حقيقةن.

إفٌ إطلبؽى الحكًـ عمى الإنسافً الشاعرً كمكصكؼو متمكٌفو مف صفتًو، حاذؽو في حرفتًو، يمارسي   
، يفتحي لمنقدً  فًيةو بابى التصنيؼً لمطبقاتً، كيمنحي ابفى سلٌبوـ الحؽ  في تفضيؿً  الشعرى بكؿٍّ ميارةو كحًرى

 . ، ككىعٍي، ىك ممارسةه حجاجيٌةه، ككسيمةه إقناعيٌةه في إطلبؽً الأحكاًـ . فالتمييزي بعموـ  شاعرو عمى آخرى

                                           

 
 حمد طو إبراىيـ، مطبعة  أالقرف الرابع اليجرم"،  إلىي عند العرب" مف العصر الجاىمي الأدبينظر: تاريخ النقد  (ُ)

 فما فكؽ. ّٕ، صُّٕٗ، ُؼ كالترجمة كالنشر القاىرة ، طلجنة التألي      
 .ّ، صجدة ، السفر الاكؿ -تح : محمكد محمد شاكر، دار المدني ابف سلٌبوـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، (ِ)
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ىـ بو مف تشكيؿً علبقةو مجازيٌةو بإسنادًه التعديةى، كالإعانةى إلى الضمي    رً العائدً كقد يؤكٌدي ذلؾ ما قا
ف كثرة المدارسة ليتعدم عمي العمـ بو, فكذلؾ الشعر يعممو أىؿ  ))عمى كثرةً الميدارسةً  في قكلًو:  كا 

، فيذا عمى سبيؿً التجكٌزً لا الحقيقةً، كالمرادي ىك أفٌ ابفى سلٌبوـ كثيري المدارسةً إلى حدٍّ (ُ)(( العمـ بو
ناعتًو، كقد كجٌوى الإسنا دى المجازم  إلى مف قد يينكًري عميو ذلؾ، بدىلالةً احتكاءً النصٍّ العمًـ بالشعرً، كصى

، تجعؿي منو خبران إنكاريان، تنزيلبن لممخاطبً منزلةى مف يبالغي في الإنكارً في  عمى أكثرى مف أداةً تككيدو
 . (ِ) دائرةً الاحتجاجً، كعمميٌةً الإقناعً 

ضٍعً        ، إطلبقيوكمف الممارساتً الخارجةً عف أصؿً الكى لفظةى  (ّ)المغكمٍّ في خطابً ابفً سلٌبوـ النقدمٍّ
. كلعؿ  في استعمالًو (ْ)عمى القصيدةً، متجاكزان بذلؾ الدىلالة  المغكيٌةى، كالدىلالةى النحكيةى لممفردةً  (الكمٌمة)

ي غيرً ما ، دىلالةن عمى التجاكزً في تكظيؼً المفردةً ف(ٓ)في مكاطفً استشيادو كثيرةو  (القصيدة)لفظةى 
: إفٌ ما جاء في الصحاحً:  . كربٌما قيؿى الكمٌـ لا يككف ك  ))مكضكعًيا، في المشيكرً مف الإطلبؽً  العربيٍّ

ىك إطلبؽه  حقيقيٌّ، (ٔ) (( القصيدة بطكليا: أيضا أقؿٌ مف ثلاث كمٌمات؛ لأنٌو جمع كمٌمة ]...[ كالكمٌمة
، فإنٌو يدؿ   . كلكفٍ، عندى التأمٌؿً (أيضا)بدىلالةً قكلًو  (ٕ)تراؾً المفظيٍّ عمى الاش -غايةى الأمرً -بكضعو ثافو

؛ بدىلالةً تعدٌدً الالفاظً  (الكمٌمة)في استعماؿً الجمحيٍّ لمفظةً  نجدي أف  المفردٌةى جاءت باستعماؿو غيرً حقيقيٍّ
، (شعر)، ك  (قكؿ)، ك(كممة)، ك(قصيدة)التي أطمقىيا عمى الأبياتً الشعريٌةً التي استشيد بيا: كمفظً 

، كغيرً ذلؾ، يكشؼي عف استبداؿو للؤلفاظً عمى المعنى الكاحدً، كىك مكرده مف مكاردً الخركجً عف (أبيات)
ضٍعً، كىك في دائرةً المىجازً بالمعنى الأعّـٍ.  أصؿً الكى

كمع القكؿ بالمىجازً      
، بدىلالةً الجزءً لغك  بما تكتنزي مف دىلالةو، مجازه  (الكمٌمة)، فإفٌ إطلبؽى  لفظةً (ٖ) مٌّ

 عمى الكؿٍّ إفٍ دلٌتٍ عمى القكؿً المفردً . 

كرً المجازيٌةً الجديدةً التي جاءت في خطابً ابفً سلٌبوـ الجمحيٍّ ىي نقؿي الألفاظً التي        كمف الصي
رت أطيمٍقًت تمقيبان لمشعراء؛ بسبب ما قالكا في بعض شعرىـ، أك لمقصائد؛ بسبب ما جاء فييا. فقد انتش

                                           

 .ٕ -ٔالجمحي، مصدر سابؽ، ص سلٌبوـ ابف  طبقات فحكؿ الشعراء، (ُ)
 . ُّ، ص ؽكمصدر ساب ينظر: الإيضاح في عمكـ البلبغة (ِ)
 .(ّٓٓ، ُُٓ، ُِِ، َُِ، َُِ، ُٖٔ)ينظر: طبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ، عمى سبيؿ المثاؿ الصفحات :  (ّ)
 . َّ-ِٕ، صُالخصائص: لابف جنٌي، مصدر سابؽ. ج  :ينظر (ْ)
 . ( ُٕٔ، ْٔٓ، ْٓٓ، ُْْ، ّٔٓ )ينظر : طبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ، عمى سبيؿ المثاؿ الصفحات : (ٓ)
 .(كمٌـ)، مادة  ََِٗ، ُالقاىرة، ط –ينظر: الصحاح : لمجكىرم ، تح: د. محمد محمد تامر كآخركف، دار الحديث  (ٔ)
، ينظر: (ٕ)  .(كمٌمة)، مادة  ُّٕٓ، صِمصدر سابؽ، ج مكسكعة كشٌاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ
 .(ـكمٌ )مادة ص ، ُْٓ، ِج ، مصدر سابؽ ،: أساس البلبغة، لمزمخشرمينظر (ٖ)
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ظاىرةي التمقيبً في المحيطً الثقافيٍّ العربيٍّ منذي المحاكلاتً النقديٌةً الأكلى كاشفةن عف كىعٍيً الكسطً الثقافيٍّ 
في تكظيؼً الألفاظً لمدىلالةً عمى الشعراءً كأشعارًىـ، كىذا التكظيؼي لا ييمكفي إغفاليو؛ لًما بو مف بعدو 

، كمضمرو ثقافيٍّ يكشؼي جانبان مت  ))عمقان بالذكؽً، أك بالأسمكبً، أك بشعريٌةً الشاعرً؛ فإفٌ العربى نقدمٍّ
كانكا يختزلكف الشاعر في كمٌمة مف ديكانو, أك كمٌمتيف حينما يتكٌجكنو لقبان يحمؿ لمحة نقدية إلى 
لفظة, أك معناه, أك أسمكبو البلاغي عمكما. كىـ في ذلؾ يسيركف عمى مبدئيـ البلاغي في الإيجاز 

ف المقب عمى الشاعر مكتنزا بالدىلالة  عمى شعره كربٌما عمى شخصيتو أيضا كما يطمقكف إذ ييطمقك
 (ُ)((.الأمثاؿ مكتنزة بدىلالاتيا الرمزية عمى خمفيٌاتيا مف حياة العرب كتجاربيـ الكجكديٌة 

، مف نقمًو إطلبؽى المقبً، كالسببى في تسميةً             ك مٌسالمتم)كمف ذلؾ ما جاء عند الجيمحيٍّ
، مف الإطلبقاتً التي ساقيا في مرحمةو متأخرةو عف (ْ)، كغيرً ذلؾ(ّ)(المثقٌب،كفي تسميةً )(ِ)(المسيٌب

التمقيبً الفنيٌةً تحديدا لجديرة بالتكقٌؼ  )) كركدًىا في الشعرً، مفس رىةن بو، كمفسٍّرًة لو. إف بكاعثى ظاىرةً 
ربية, لمشعر كنقد فني خميؽ بالبحث كالتدبٌر, في كالدرس, لما لعمٌو يكمف خمفيا مف رؤية نظرية ع

 .(ٓ)(( إطار تفيٌـ الجذكر النظرية لمشعر العربيٌ بعامة كنقده

نٌما ىي التفاتةه نقديٌةه قد كظٌؼ        ، كذكريه لأسبابً إطلبقًيا، جزافان، كا  كلـ يكفٍ نقؿي ابفً سلٌبوـ الألقابى
عند تصنيفو لمطبقاتً، عف طريؽ تكظيؼً المقبً تبريران لمدح في مشركعًو  -بكىعٍيو النقدمٌ  –دىلالاتًيا 

ستبعدىـ عف دائرةً التصنيؼً، محتجٌان ليـ بما ليـ مف مزايا أخرل مائزةو، امف ضمٌتيـ طبقاتيو، كلذّـٍ مف 
ى كبما لدييـ مف قصائدى ميمىيٍّزةو، حجٌةن عمى اختيارًه لمكضعًيـ المناسبً مف الطبقاتً، بعدى الاحتكاًـ إل

،لأفٌ ىذه (ٔ)الرأمً العمميٍّ في التمييزً بينىيـ ، كالاستنادً إلى نقؿً الركاةً؛ لإقناعً الناسً بشعرً مف تقدٌـ
 .(ٕ)الألقابى لا تككفي إلا ميزةن نقديٌةن كخصمةن ليا مكانتييا مف الذكؽً العربيٍّ 

                                           

 
 . ّٕ، ص عالـ الكتب الحديثد: عبد الله بف أحمد الفىيفي،  ألقاب الشعراء" بحث في الجذكر النظرية لشعر العرب كنقدىـ"، (ُ)
 .ُٔٓينظر: طبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ، ص  (ِ)
 .ُِٕينظر: المصدر نفسو ، ص (ّ)
 ينظر : المصدر نفسو ، الصفحات : . (ْ)
 .          ُ. ص  مصدر سابؽ، الشعراء ألقاب (ٓ)
 .ِْ: طبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ، صينظر (ٔ)
 .ِٖ، مصدر سابؽ، ص ألقاب الشعراء: ينظر (ٕ)
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، كعىنًي بنقمًيا، كتفس   ، عمى (الراعي)يًرىا، كعمٌؿ إطلبقىيا، لقبي كمف بيفً الألقابً التي أكردىىا ابفي سلٌبوـ
، المتكافئيف، المعتدليف؛ لقكلو عف شعراءً كؿٍّ (ُ)شاعرو مف شعراءً الطبقةً الأكلىً، مف شعراءً الاسلٌبوـ 

. حيثي قاؿ: سمي راعي الإبؿ, لكثرة  ))طبقةو. فقد ذكر ىذا المقبى الذم أطيمًؽى في غيرً مكضكعًو المغكمٍّ
، فكاف ىذا الإطلبؽي  مجازيان (( سف نعتو ليا, فقالكا: ما ىذا إلٌا راعي الإبؿ! فمزمتوصفتو للأبؿ, كحي 

يصدؽي عمى مف يرعى الماشيةى عمكمان، بالدىلالة   (الراعي)لا علبقةى لو برعيً الإبؿً حقيقة. فمقبي 
، بينما المقصكد منو ىك إطلبؽه  مجازمٌّ أخص  دىلالةن، كىك رعايةي الإبؿً في  المطابقةً لمكضعً المغكمٍّ

الشعرً، كما جاء في التعميؿً الميفسٍّرً لمقبً. كىذا يكشؼي ما عندى الشاعرً مف جكدةو في كصؼً الإبؿً، ك 
 ، ، لمدحً الشاعرً في لكفو مميٌزو قدرةو عمى نعتًيا بأحسفً النعكتً. كىذا التكظيؼ ىك بمثابةً حكوـ نقدمو

، أعطاه م ، كمكضكعو خاصٍّ ، تميؽي مقامان بأف يككف رابعى شعراءً كغرضو معيفو نزلةن مف الابدٌاعً  الشعرمٍّ
 .(ِ)الطبقةً الأكلى مف شعراءً الإسلب ًـ

، ما جاء في تسميةً قصيدةو بػ          ، كالتي (اليمنصًفة)كمف الألفاظً المجازيٌةً في خطابً الجمحيٍّ
نصافًيـ. ك  ضٍعيً في فيضٌؿى شاعريىا بما جاء فييا مف مدحً أعدائو، كا  قد لا ييخفى مدلكؿي ىذا المفظً الكى

أصؿً المغةً، كما لا ييجيؿ خركجو بالإطلبؽً  مجازان إلى القصيدةً؛ لما بيفً القائؿً، كالقكؿً، مف عىلبقةو 
متلبزمةو.  فقد أيطمًؽ عمى القصيدةً لفظي أسًـ الفاعؿ مجازان، كالمقصكدي حقيقةن ىك أسيـ المفعكؿً . كلأفٌ 

لمنصًؼى كاف معركفان في اليًجاءً، ك كاف أشعرى في قريحةً الشعرً، مف الكثيرً مف شعراءً شاعرىىا ا
، كبذلؾ يككف (ّ) ((...فضمتو قصيدتو التي يقاؿ: ليا " المنصفة " ))العربً، إلا أنٌيا أنصفتو، فقد 

و ال فني ، في مدحً الشاعرً، الجمحي  قد نقؿى المقبى بطاقتًو الدىلاليٌةً، كأطمؽى حكمىو النقدم ، ك غرضى
كتقييمًو، بكضعًو في مكقعًو الفنيٍّ بيف شعراءً الطبقاتً. كفي إسنادً فعؿً التفضيؿً لمقصيدةً صكرةه 
مجازيٌةه تندرجي تحت المىجازً في التركيبً. حيثي جعؿى لمقصيدةى فاعميةى التفضيؿً، التي ىي مف شأفً 

نما تعدٌل إلى المتمقيً. كلا يقتصر الخًطابي النقدم  لاب فً سلٌبوـ عمى ذكر تسمياتً الشعراءً كالشعرً، كا 
لى تسمية بعضً الأبيات الشعرية ، كلـ يكتؼً ابفي سلٌبوـ بنقؿً  (ْ)تسميةً العيكبً التي تمحؽي بالشعر، كا 

؛ ليؤدٌمى كظيفتىو في النقدً  ، كتقديًـ تبريرو عمميٍّ ىـ بكضعً تفسيرو فنيٍّ نٌما قا عف طريؽً  الألقابً كجمعًيا، كا 
 تقديًـ الحججً المختمفةً في عمميٌةً الإقناعً في تصنيؼً الطبقاتً. 

                                           

 .ِٗٗ-ِٕٗطبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ، ص: ينظر (ُ)
  .ِٗٗ ينظر: المصدر نفسو، ص (ِ)
 .ِٕٓ،  ُْٓ:  المصدر نفسو ، ص :ينظر (ّ)
 .  َّٔص : . ككذلؾ ما جاء عف الأبيات مثلب  ٕٓ-ٖٔظر : المصدر نفسو، ما جاء عف عيكب الشعر: صين (ْ)
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 .ًمكجياتي العىلاقةً  المجازيٌة 

السياؽً في تكجيوً  أثرالتركيب، ك  أثرإلى  -في مسألةً الحقيقة كالمىجاز -بدٌ مف الإشارةً  لا     
ني الجديدةً، التي تحقٌقتٍ في ظؿٍّ الظركؼً المعنى؛ لضركرةً التمييزً بيف المعاني الأصميٌةً، كالمعا

. فكضعي المفردةً في الأصؿً، ككضعًيا في الاستعماؿً، بعدافً دلاليٌافً  المصاحبةً لمتركيبً الاستعماليٍّ
 .(ُ)ييحيطافً بالمفظ، كيىكشفافً عف المعاني الحقيقيٌة، كالمجازيٌة في كؿٌ عمميةو لغكيةو 

لا ييمكفي أفٍ تتضحى لغتييا، كتتجمٌى بصكرتًيا الحقيقيٌةً، إلٌا إذا  –كباقي الأيمـ –إف  الأمٌةى العربيٌةى          
رىصىؼى العربي  مفرداتًيا، كحكٌليا مف أصكاتو ممفكظةو مكضكعةو، إلى تراكيبى منتظمةو؛ لبيافً المعاني 

الأغراضً، كتيحقٌؽي المقاصدى. فيك الحقيقيٌة، كعلبقاتًيا الدىلاليٌةً ؛ لتيصبحى بذلؾ أداةن لمتخاطب، تيعبٌري عف 
ضٍعيٌة إلى المقصكد منيا  ضٍع إلى الاستعماؿً كمف المعنى الكامفً في حدكدىا الكى بذلؾ ينقيمييا مف الكى

التي أدٌت إلى صينع طريقتيا في التفكير  ))في الدىلالةً  الاستعماليٌةً، في ظؿٍّ سياقاتً الأمٌةً العربيٌةً 
رىا مف شؤكف الفكر كالحياة. كىذا شأنيا مع البحث في نشأة المغة, لأنو كالبحث في لغتيا كفي غي

ف الكريـ, مما أثٌر في آكاف مبتدأ كثير مف النظريات المغكيٌة كالبلاغيٌة التي ارتبطت بتفسير القر 
طبيعة الدرس المغكمٌ عمى نحك عاـ, كأعطاه طابعو الخاص الذم يرجع في جذكره الأكلى إلى 

 . (ِ) ((المغة البحث في أصكؿ 

كبذلؾ يتكٌجوي البحثي في الألفاظً إلى حركةً الذىفً بيفً دىلالةً المفردً منيا، كدىلالةً التركيبً؛ لتككفى       
ضٍع، كما يتعمؽي بيا لا تيحقٌؽي الغرضى إلا بدخكؿً الألفاظً في سياقاتً التركيبً.  . فمباحثي الكى أداةن لمتفاىًـ

دكاؿٍّ المفظيٌة، كعلبقاتًيا الأصميٌةً إلى فضاءً التركيب؛ لمتجدٌدً، كالتكٌسعً، في لأف الاستعماؿى ينطمؽي بال
دائرةي الألفاظ بخمؽ عىلبقاتو جديدةو، في ظؿٌ الظركؼ المختمفةً، كالمياديفً المعرفيٌةً، التي تيكظٍّؼي 

 كلةن مف المغةً . المفرداتً المغكيٌةى في علبقاتو إضافيٌةو؛ لتجدى لمعانييا الخاصٌةً ألفاظان منق

طلبؽً        فلببدٌ إذف، مف بيافً الاستعماؿً النقدمٍّ للؤلفاظً العربيٌةً كأثرًه في تكجيًو النصكصً الأدبيٌةً، كا 
، بعد الكشؼً عف مكاطفً الابدٌاعً  فييا، لتتسنى لنا معرفةي دىلالاتً الألفاظً المجازيٌةً، ككظائفًيا  الأحكاًـ

، بكصفو الممارسةى العربيٌةى ليذه  -ضمنان  –، كلتتضحى في ىذا الحقؿً المعرفيٍّ  جماليٌةي التشكيؿً المجازمٍّ

                                           

 معمكؼ، منشكرات اتحاد  ينظر: حيكية المغة بيف الحقيقة كالمىجاز "دراسة في المىجاز الاسمكبي كالمغكمٌ" د. سمير احمد (ُ)
 . َٕ-ٗٔ، ص ُٔٗٗ، ُدمشؽ ، ط -الكتاب  العرب          

 . ْٓالمصدر نفسو ، ص ( ِ)
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الأداةً البلبغيٌةً، ك يتضحى أيضان دكري الكىعٍيً النقدمٍّ في تككيفً العىلبقاتً المغكيٌةً الجديدةً، بالاعتمادً عمى 
 المفظيٌةً .    المناسباتً المسكٌغةً، كالقرائفً المتحكٌمةً، في تكجيوً الدىلالةً 

 أكلان : الميكجٌوي الديني  .  

، مف سياقاتو فكريٌةو مختمفةو،  مف المكجٌياتً الدىلاليٌة       و الصراعي الديني  عمى الكىعٍيً العربيٍّ ما فرضى
، كتأكيمًو بما يخديـ معتقدى   تعارضت بقكٌةً الجدؿً، كتقاطعت بأشدٍّ الاختلبفاتً، في تكجيو النصٍّ القرآنيٍّ
 ، كؿٍّ مذىبو منيا. فقد أثٌرتٍ ىذه المعتقداتي عمى مسيرةً الكىعٍيً، كتركت آثارىىا عمى الكعيً النقدمٍّ

. ك  ، كالأبعادً الكظيفيةً لو في فيًـ النصٍّ فيكالبلبغيٍّ ما يخص  الكىعٍي بالأبعاد الدىلاليٌةً لمتشكيؿً المجازمٍّ
، كتفسيرًه، فػقد متكمٌميف كالأصكلييف ]...[ كراح كؿٌ يرفع مصطمح "المىجاز" اختمطت مباحث ال )) القرآنيٍّ

 .(ُ). ((ليؤكؿ الأشياء لتتسؽ مع منحاه المذىبي كلينافح تحت عمـ "المىجاز" ضد اعدائو

يكظٌؼي العىلبقةى المجازيٌة، في مجاؿً الاستعماؿً الخاصٍّ بكىعٍيو العقدمٌ.  -مثلب –فالجاحظ        
. فيك  ستخدـ المصطمح لخدمة منيجو المعتزلي كيككف المىجاز اداة في يده كيد ي ))كبشكؿٍّ كاضحو

]...[ كلا ييمو إلا أف يرد كؿٌ اداء لغكم لا يتسؽ مع مذىبو  سكاه مف المتكمٌميف لمرد عمى الخصكـ
 .(ِ)((بأنو ليس مرادا عمى حقيقتو, كييمو فقط أف يصؿ سريعا إلى مثؿ قكلو " كىك كمٌو مجاز"

بما تحمؿي مف مساحةو دلاليٌةو مطمقةو، بالاستعماؿً العربيٍّ في  (المىجاز )ظٌؼى لفظةى فالجاحظ ك      
مجاؿً تفسيرً القرآفً، كالمؤلفاتً التي جاءت في مجازً القرافً، كمعانيو، كمفرداتًو، كغريبًو. فقد أعمميا 

ؿي ما يعرضي لمتركيبً مف قاصدان المعنى البلبغي لممفردة بما يقابؿ المفظى الحقيقي  تارةن، كبما يشم
سياماتًو الفاعمةً في سبؿً تأديةً المعانيً، كطرؽً  ، كا  مظاىرى أسمكبيٌةو، تتعمؽي بإمكانيٌةً الأداءً التعبيرمٍّ
، عف طريؽً  بيافً المقاصدً البلبغيٌةً تارةن أخٍرل، بما ينسجيـ مع مشركعًو في قصديٌةً الإفياًـ كالتفييًـ

؛ لمقدرةً الأساليبً البيانيٌةً، كس مطتًيا البلبغيٌةً، كتكظيؼً ذلؾ في مقاصدًه الكلٌبميٌةً مسخران الجماؿى الفني 
 .        (ّ)عمى  إظيارً غمكضً الحؽٍّ، كتصكيرً الباطؿً في صكرتًو

، كبإعطائًيا مساحةن مف التأكيؿً، كبضربً شكاىدى عديدةو، مع (المىجاز)كتتٌضحي العنايةي بمفظةً        
، (ْ)(الذكؽ)، ك(الاكؿٌ )، كبيافً التجكٌزً فييا، فيً لفظتي تحميمًيا ؛ مف حيثي الدىلالاتي المغكيٌةي، كالشرحي

                                           

 .ُِٗد. ت ، ص ، ِمصر، ط  –متكزيع كالنشر لفمسفة البلبغة بيف التقنية كالتطكر: د. رجاء عيد، منشأة المعارؼ ( ُ)
 .ُّٗ-ُِٗ، ص  المصدر نفسو( ِ)
 .ُُّص  ُالبياف كالتبييف ، لمجاحظ  مصدر سابؽ ، ج  ينظر:( ّ)
 .ِّ – ِّص  ، ٓج ، ُّْٗ، ُالقاىرة، ط –وـ محمد ىاركف ، مكتبة الحمبي، لمجاحظ، تح : عبد السلٌب الحيكاف( ْ)
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، كبيافي دىلالاتو متعددةو، كمعافو مقصكدةو متقاربةو، كذلؾى عف طريؽً الاستدلاؿً بالشكاىدً  التكضيحي
 يو النقدمٍّ ببلبغةً المىجازً كضركرتًو.عمؽ كىعٍ  -دلاليان  –المعاضدةً، كالتأكيؿً؛ ممٌا ييمكفي أفٍ يؤشٍّرى 

إفٌ كقكؼى الجاحظً عمى الاستعماؿً العربيٍّ يعكسي فطنتىو في مسألةً الإسنادً، كصحةً دىلالةً التركيبً     
بالعىلبقاتً المجازيٌةً، كعمى الر غـ مف عدًـ تصريحًو بالدىلالةً الاصطلبحيٌة لممجازً، إلٌا أفٌ الجاحظى تميزٌ 

ما يقابؿي الحقيقةى بالمعنى البلبغيٌ. كىك إطلبؽ  بالمعنى في البلبغيٍّ في رصدً معنى المصطمحً  بكىعٍيوً 
الأخصٌ. كلأكٌؿ مرٌة في الكىعٍي النقدمٌ العربيٌ يأتي المعنى البلبغيٍّ تعبيران عف عىلبقةً الإسنادً غيرً 

علبقاتًو المجازيٌةً مع غيرً المألكؼً مف في ضكءً  (أكؿٌ )الحقيقيٌةً في التركيبً، عند تأكيمًو معنى الفعؿً 
فإذا قالكا: أكمٌو الاسد, فإنما يذىبكف إلى الأكؿٌ المعركؼ. كاذا قالكا: أكمٌو الاسكد )) المأككؿً. قاؿ: 

فقد كقعى التجكزي في الإسنادً، كالمىجازً في فىيًـ التركيبً   (ُ) ((.فإنما يعنكف النيش كالمدغ كالعض فقط
 ني، كىذا كم و مجازه بالمعنى البلبغيٍّ عف الجاحظً. باختلبؼً المعا

كدلالتًيا المجازيٌةً، بيف ما ييطمؽي عمى القميؿ ك الكثير  (الذكؽ  )ككذلؾ فعؿى في تأكيمىو معنى كمٌمةى     
كقاؿ بعض طبقات الفقياء, ممف  ))معان، كما ييطمؽي عمى الطعاًـ كعمى غيرً الطعاـً أيضان، قاؿ: 

ذقت اليكـ ذكاقا عمى كجو مف الكجكه, كلا عمى معنى مف  ككف عند الناس متكمٌما: مايشتيي أف ي
المعاني, كلا عمى سبب مف الأسباب, كلا عمى جية مف الجيات, كلا عمى لكف مف الألكاف . كىذا 

الدىلالةً  في . كالملبحظي : أفٌ معنى الفعؿً كقعى عمى غيرً ما يقعي عميو (ِ)((!  مف عجيب الكلاـ
ضٍعيةً لمفعؿً، كقد أجمٌؿى ذلؾ كم و بقكلًو:  كلمعرب إقداـ عمى الكلٌاـ, ثقة بفيـ أصحابيـ عنيـ.  ))الكى

نما أفنى ]...[ جكزكا أيضا  نما عضٌ, كأكؿٌ كا  كىذه أيضا فضيمة أخرل. ككما جكٌزكا لقكليـ أكؿٌ كا 
كلـ يكف الخركجي عف المعنى  ،(ّ)((أف يقكلكا : ذقت ما ليس بطعـ, ثـ قالكا طعًمت, لغير الطعاـ...

، كالمىجازً في الإسنادً إلٌا بعدً ثقة المتكمًـٌ بفيًـ الممتقي لدىلالةً العىلبقةً  الجديدةً في التركيبً.  ضٍعيٍّ  الكى

،   -كمىفٍ سبقو -كاستعمؿى الجاحظي        المىجازى في تأكيؿً القرآفً، كتكسٌع في بيافً الاستعماؿً المجازمٍّ
الدىلاليٌ؛ لًيشمؿى جميعى الصكرً البيانيٌةً مف جيةو، كالمعنى المقابؿى لمحقيقةً مف جيةو أخرل. ك بيعٍدًه 

ضٍعية، كفي مختمؼً الصكرً الفنيٌةً المستخمصةً مف اقترافً  فالاستعمالاتي المفظييةٌ في غيرً العىلبقةً الكى

                                           

 . ِٓ، ص ٓينظر: الحيكاف، مصدر سابؽ ،ج( ُ)
 . ِٗ، ص ٓ،ج المصدر نفسو( ِ)
 .ِّص ،ٓ، جالمصدر نفسو ( ّ)
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، كالبلبغيً ىي مجاز  اته : كالاستعارةً، كالتشبيو، كالتمثيؿ، الألفاظً بالمعانيً في فكرً الجاحظً النقدمٍّ
. فكم يا إطلبقاته غيري حقيقيةو، تنسحبي بالضركرةً عمى تأكيؿً النصٍّ القرآنيٍّ  كالمىجازً المغكمٍّ
(ُ). 

يا رؤيةن نقديةن        كمف جانبو آخر فالجاحظي أٌكؿي مف أكضحى الاستعماؿى البلبغي  ليذه المفردةً، كمنحى
ابؿي مع الحقيقةً، كفؽى الفيًـ البلبغيٍّ لثنائيةً الحقيقةً كالمىجازً، كىذه الكقفةي النقديٌةي الأكلى ييستشؼي منو التق

 .(ِ)لتكضيحً الدىلالةً الاصطلبحيٌةً لمفردةً المجازً 

 كمىفٍ يتأمؿٍ خطابى الجاحظً النقدم  يجدٍ الكثيرى مف الصكرً المجازيٌةً محككمةن دىلالاتييا بالتكجٌوً         
الدينيٌ مكظٌفةن؛ لتأديةً أغراضوً العقائديةً، كغيرىا. فعمى سبيؿ المثاؿ ما جاء ضمف إطلبقو ألفاظى 

، حيث قاؿ:  لما عمـ كاصؿي بفي عطاءو أنٌو ألثغ فاحش  ))العيكبً، كالآفاتً التي تصيبي المسافى
، كلكنٌو أطمقو عمى (ْ)نسافً ، فالمثغة ثقؿ المساف في الكلٌبـ، كىي عيبي يصيب جزءان مف الإ(ّ)((...المثغ

الكؿٌ، كأراد الجزء مف ذلؾ، بداعي التعميـ، كالشمكؿ لو بيذه الصفة الجزئية؛ ليكشؼى بذلؾ عف مكقفو 
ككاف كاصؿي بفي عطاء قبيحى المثغة كشنيعيا, ككاف طكيؿ العنؽ  ))، كذلؾ ما يؤكده بقكلو: (كاصؿ)مف 

 لمكقفو ىجاء بشار لكاصؿ في سياؽ الذـ كالاستيجاف. حتى يض ٌـ (ٓ)((جدا كلذلؾ قاؿ بشار الأعمى...

، كانتقؿ الحديثي إلى ما أصاب النبيٌ مكسى          إلى اف  ))قاؿ:  -ع –كلما اختمؼ السياؽي الثقافي 
حؿٌ الله تمؾ العقدة, كأطمؽ تمؾ الحبسة, كأسقط تمؾ المحنة؛ كمف أجؿ الحاجة إلى حسف البياف 

عطاء الحركؼ حقكقيا م بسة،  (ٔ)((...ف الفصاحةكا  فقد أطمؽ عمى المثغةً مجازان لفظةى العقدة، كالحي
كالمًحنة؛ لما في الأمرً مف قداسةو، كظؼٌ ذلؾ في التنزيو؛ لأفٌ المعنى الحقيقيٌ يبعثي عمى تصكٌرً 

، كمقاوـ لو، فقد قطعى كؿٌ احتماؿو لعقد المقارن ة؛ النقصً، كحضكرًه. كبما عند أتباعً كاصؿو مف شأفو
ىـ كاصؿه أنٌو ليس معو ما ينكب عف البياف التاـ, كالمساف المتمكف, كالقكة  ))كلذلؾ قاؿ:  مً كعى

المتصرفة, كنحك ما أعطى الله تبارؾ كتعالى نبيو مكسى عميو السلٌاوـ مف التكفيؽ كالتسديد, مع 
سمت المرسميف لباس التقكل كطابع النبكة كمع المحنة كالاتساع في المعرفة, كمع ىدل النبييف ك 

                                           

 بيركت،  -العربيٌ ينظر: مجاز القرآف "خصائصو الفنيٌة كبلبغتو العربيٌة"، د. محمد حسيف عمي الصغير، دار المؤرخ ( ُ)
 .ُٔ، ص ُٗٗٗ، ُط     

 . ككذلؾ  معجـ المصطمحات البلبغيٌة  َّٓمصدر سابؽ، ص  المصطمح النقدمٌ في التراث العربيٌ، محمد عزاـ،ينظر : ( ِ)
 .ُٓٗكتطكرىا، مصدر سابؽ، ص           

 . ُْالبياف كالتبييف ، مصدر سابؽ، ص  (ّ)
 ، مادة " لثغ ".ُِؽ ، جينظر : لساف العرب ، مصدر ساب (ْ)
 .ُٔالبياف كالتبييف ، مصدر سابؽ، ص  (ٓ)
 .ُٓالمصدر نفسو ، ص  (ٔ)
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ضٍعي، يكشؼ سياؽ المكقؼ مع كاصؿ، كيخدـ غرضو العقدم في (ُ)((... ، فمفظ العيب بالمعنى الكى
طلبؽ  الألفاظ المجازيٌة يكشؼ عف تنزٌيو مقاـ النبكة، كيدٌؿ   عمى تأكيد الذٌـ . -الالتزاـ –الذٌـ. كا 

 

معنىً، بالإعلبءً مف شأفً المفظً عمى كيجدي المتأمٌؿ في خطابً الجاحظً مكقفو مف قضيةً المفظً كال  
المعاني ك  ذىب الشيخ إلى استحساف المعنى, ))حسابً المعنى، كىذا المكقؼي النقدم  عبٌرى عنو بقكلو:

، أمٍ: (ِ)((...مطركحة في الطريؽ ، فمجازيٌة فعؿً الذىابً في قصدً الجاحظً، تعبٌري عف الفعؿً المعنكمٍّ
المغةً، كالكضعً الحقيقيٌ، كيريد بذلؾ غيرى الدٌلالةً المطابقيةً لو. إنٌما أراد  أنٌو أطمقو عمى غير معناه مًف

دىلالتىو عمى الرأمً في المسألةً، كالاعتقادى في قضيةً المفظً كالمعنىً، كىك بذلؾ يىعني: أنٌو لـ يذىبٍ 
 مذىبى الشيخً، ك لـ يعتقدٍ بمعتقدًه. بؿ إفٌ مىذىبىو تفضيؿي المفظً عمى المعنى.

بالمفرد المعرٌؼ دكف أف يىقصدى بذلؾ الدٌلالةى عمى معنى كاحدو بعينًوً،  ( المعنى) ككذلؾ أطمؽ لفظ      
نٌما أطمؽ الجزئي كأراد الكميٌ، فيك  ، مدلكؿه جزئي معيف مقصكد، كا  كما يفيـ مف إطلبؽً الداؿٍّ الكضعيٍّ

ىنا عمى استغراؽً الجنسً، فيذه  (اؿ)لةى يعني كؿٌ المعاني التي تدؿٌ عمييا الألفاظ. فإفٍ قيؿ أفٌ دىلا
الدىلالةي بحدٌ ذاتًيا، ىي دىلالةه مجازيٌةه أيضان، لأفٌ الكممةى قبؿى دخكؿى الأداةى كانت تدؿٌ عمى نكرةو شاعت 
في جنسيا، ثـ دلٌت مع الأداة عمى الكميٍّ الذىنيٍّ مف حيثي انطباقيو عمى مصاديقو بدىلالةً لفظة 

تحقٌؽي بالمعنى الجزئيٌ الفعميٌ، كليست مع المعنى الذىنيٌ الكميٌ؛ كلذلؾ عبٌر عف الاستحسافً التي ت
 بما يشير إلى ىذا الاستعماؿ المجازمٌ. (...المعاني مطركحة) الجزئيات بقكلو: 

فجنسي المعنى الذم ذىب إليو الشيخي بكؿ ما يندرجي تحتو مف معافو مطركحةو في الطريؽو لا قيمة       
يضاحيا. كبذلؾ التكظيؼ يكشؼ التشكيؿ المجازمٌ ليا دكف ب عف  -بالعلبقة الكميٌة أك الجزئيٌة -يانيا كا 

ما يعكد في مكقؼ الجاحظ مف المعانيً الذىنية الكميٌة، كالاستعمالية الجزئيٌة، كيجعؿي الشأفى كؿٌ الشأفً 
، كتخيرً لفظو كجكدةً سبؾو .  إلى المفظً ، مف إقامةً كزفو

بالملبحظة أفٌ خطاب البياف النقدم مؤسٌس عمى الارتقاءً بالألفاظً كالعنايةً بالبيافً  كمف الجدير     
العربيٍّ ، تمييزا لمعربً عف غيرىـ، كتخصيصا لإبداعً في قكلًيـ عف كؿٌ مىف سكاىـ. كمف أجؿ ىذه 

، ميما قيؿ: بأنٌيا قائمةه في الصدكر ذىافً، متخمٌجةه ، متصكرةه في الأ(ّ)الفكرة يصؼي الجاحظي المعانيى

                                           

 .ُْالمصدر نفسو ، ص  (ُ)
 .ُُّ، ص  ّالحيكاف لمجاحظ ، مصدر سابؽ ، ج  (ِ)
 .ٕٓ، صُالبياف كالتبييف، مصدر سابؽ ، ج (ّ)
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في النفكسً كمتصمةه بالخكاطر، حادثةه في الفكر، مستكرهة، خفيةه، بعيدةه، كحشيةه، محجكبةه، مكنكنةه، 
تتكقؼ الذكر كالإخبار كالاستعماؿ. كقد قاـ الجاحظً بتشكيؿ صكر مجازيٌة لتأكيد مكقفو مف المعاني 

، فقد أطمؽ لفظة الضمير كأراد منيا (ُ) ((كلا يعرؼ الإنساف ضمير صاحبو ... ))كما في قكلو: 
 الميضٍمىرى فيو مف معنى، بدلالة سياؽ الحديث عف المعاني التي في النفكس.

 ثانيا : المكجٌو المعرفيٌ.

البيانية، تبمكرت بعد الأساليب عمى الر غـ مًفٍ أفٌ عنايةى الكىعٍي العربيٌ، بالمكضكعات الفنيٌة، ك     
كالتقاطعات الثقافية، التي شيدىا التراث العربيٌ. إلٌا أفٌ معالـ التأليؼ صراع المكجٌيات المعرفية، 

العربيٌ أسفرت عف مدكٌنةو جمعت قضايا الفنكف الجمالية، كالمحاكلات النقديٌة، كأعمنت عف منجزاتيا 
فكتاب أبي عبيدة ىك مقدمة لفيـ آليات تفسير الخًطاب القرآني,  ))في مختمؼ حقكؿ المعرفة. 

لبياف كالتبييف فيك يمثؿ ىما ثقافيا في معاينة التكاصؿ كالاقناع لدل المفكريف العرب, اأما ]...[, 
في الكقت الذم قدـ لنا ابف المعتز مادة بلاغية كىك منشغؿ في صراع نقدم فكرم, إذ لـ يكتب ىذه 

 .(ِ)((الا بفعؿ مكجيات معرفية تمثؿ ىمكـ المبدع... 

ة التي قطعتيا الأمة العربيٌة لـ يتقدٌـ بيا عالـ عربي في حقمي النقد كمع ذلؾ، فالمسيرة العمميٌ       
. كقاـ (ّ)كالبلبغة عمى الجاحظ. فقد فتح الباب أماـ الكىعٍي العربيٌ؛ مف أجؿ التأمؿ بالقضايا البلبغيٌة

بيف  ببياف الدكر الذم تقدٌمو الفنكف البيانية، في عممية تأكيؿ النص القرآني، كتفسيره. كلأنٌو جمع
مكجيات الكىعٍي  فضلبن عف –المعرفة العقائدية، كالرؤية البلبغيٌة، فقد ناؿ الصدارة كالتفكؽ. كأصبح 

يا معرفيا لمكىعٍي، كمنعطفا مؤثرا في المسيرة العمميٌة. كمف جانب آخر فقد كانت   -النقدمٌ  مكجٍّ
، التي فتحت (ْ)((جاز القرآفالارض المشتركة التي جمعت البحث البلاغي بعمـ الكلٌاـ ىي قضية إع))

 الطريؽ أماـ العقكؿ العربيٌة لمتدبر في القضايا المعرفية التي كجٌيت الكىعٍي العربيٌ بالقرآف.

التي منيا  (ٓ)دراسات الإعجاز القرآني -مع ما ظير في آخر القرف الثالث –كمف ىنا ظيرت         
خًضٌـ سياقات المجتمع العربيٌ الإسلٌبموي مف  محاكلة ابف قتيبة في تأكيؿ مشكؿٌ النص القرآني، في

                                           

 . ٕٓ، ص  ُالمصدر نفسو ، ج (ُ)
 كاختلبؼ القراءة بيف عبد القاىر الجرجاني كعالـ سبيط النيمي": د. صلبح حسف حاكم، مجمة  قراءة الرأم ينظر : بحث " (ِ)

  َٗ، ص  َُِْ( لسنة ُٕآداب البصرة/ العدد )       
 .ُِٓ، ص  ََُِ، ّلبناف،ط -ينظر : التفكير البلبغي عند العرب: د. حمادم صمكد، دار الكتاب الجديد (ّ)
 .ْٗص ما البلبغة، مصدر سابؽ، (ْ)
 . َٓينظر : المصدر نفسو، ص  (ٓ)



ّٓ 
 

كذلؾ لأف المىجاز كاف مفيكما ضركريا )) الاتجاىات الفقيية، كالكلٌبمية، التي اختمفت في  المىجاز؛ 
لمف يطالب بتأكيؿ النص القرآني, شاف المعتزلة , ككاف التأكيؿ عندىـ يرد التعبير المجازمٌ إلى 

، كبذلؾ يدخؿ المىجاز دائرة الإعجاز (ُ)((ي تنفي عف المىجاز ظاىره... دلالتو الحقيقيٌة الاكلى كالت
 في خطاب ابف قتيبة التفسيرم، ك النقدمٌ  ليبحث عف مجاؿ دلالي مختمؼ، كبعد كظيفي جديد.

لقد قدٌـ ابف قتيبة تصكٌره النقدمٌ لممجاز بحكـ انشغالو في بياف المعجزات البلبغيٌة لمنصٌ القرآني،     
ء تأثٌره بالمستكل النقدمٌ، ك البلبغيٌ في تداعيات مرحمة ما بعد الجاحظ الكلبميٌة، كالبلبغيٌة، كفي ضك 
، كقد جاء  (ِ)((كتابو " تأكيؿ مشكؿٌ القرآف" لقضية الإعجاز, كلمدفاع عف القرآف الكريـ... ))فقد أفرد 

الأعٌـ مف ككنو فنٌان بلبغيٌان. حيث  بما ينسجـ مع كىعٍيو النقدمٌ كىك بالمعنى (المىجاز)فيو استعماؿ لفظة 
في الكلٌاـ, كمعناىا: طرؽ القكؿ كمآخذه . ففييا : الاستعارة: كالتمثيؿ , " المىجازات "كلمعرب)) قاؿ: 

كالقمب كالتقديـ ,كالتأخير, كالحذؼ, كالتكرار, كالإخفاء, كالإظيار كالتعريض, كالإفصاح, كالكناية, 
بة الجميع, كالجميع خطاب الكاحد , كالكاحد كالجميع خطاب كالايضاح, كمخاطبة الكاحد مخاط

, كبمفظ العمكـ لمعنى الخصكص ؛ مع اشياء كثيرة  الاثنيف, كالقصد بمفظ الخصكص لمعنى العمكـ
 . (ّ)(( لىاستراىا في " أبكاب المىجاز" إف شاء الله تع

ضٍعيٌ، أعٌـ مف ككنو خركجان كبذلؾ يككف نظريه النقدم  متكجيان  إلى خركج المفظً عف المع       نى الكى
لغكيان مداريه المفظي المفردي، أك تجكزان إسناديان مجالو التركيب، فيذا ىك المىجاز بالمعنى الأعٌـ الذم كظفٌو 
ابفي قتيبة في قضية الإعجاز القرآنيٌ. كاعتقد بأفٌ كؿٌ الطرؽ البيانية، كالأساليب البلبغيٌة التي تندرج 

ز، ىي التي تمنح النصٌ القرآنيٌ قكٌتو، فلب يقدر أحده عمى ترجمتو، ترجمةن تعطيو تحت مفيكـ المىجا
لأف "العجـ" لـ تتسع في "المىجاز" اتساع ))قداستو البيانيٌة الإعجازيٌة، بكؿٌ خصكصيٌتو العربيٌة؛ 

ىـ (ْ)((العرب رؤية تجديديٌة لمفيكـ . كىك بيذا الكىعٍي النقدمٌ، كالرؤية البلبغيٌة يضعي الكىعٍي العربيٌ أىمىا
يان معرفٌيان لمف جاء بعد مف العمماء الذيف اعتنكا بالنصٌ القرآنيٌ كخصٌكا  -بذلؾ –المىجاز، لييصبحى  ميكجٍّ

 .  (ٓ)مسألة الإعجاز بعنايةو فائقةو 

                                           

 . ُٓالمصدر نفسو ، ص  (ُ)
 .ُِٓالبلبغة كالنقد "المصطمح كالنشأة كالتجديد" ، مصدر سابؽ، ص  (ِ)
 . ُِ-َِص  مصدر سابؽ،القرآف:  كؿٌ تأكيؿ مش (ّ)
 .ُِالمصدر نفسو ، ص  (ْ)
  َُِٗ، ُالقاىرة ، ط  –ة: لالك ترجماف أحمد، مكتبة الآدابينظر: القضايا البلبغيٌة كالأدبية كالمغكيٌة عند ابف قتيب (ٓ)

 .ٓٓ-ّٓص        
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كيفيٌة التكصٌؿ إلى فيـ معاني القرآف، تطٌكرت إلى  -عند أبي عبيدة-فمفظة المىجاز التي تعني        
صكرة البلبغيٌة التي رسميا الجاحظ لممصطمح، كالتي تشير إلى ما استعمؿ مف المفظ في غير ما ال

؛ ليشير  كضع لو في أصؿ المغة، كىك ما يقابؿ الحقيقة المغكيٌة، ثـ تجدٌدت في كىعٍي ابف قتيبة لممفيكـ
 . (ِ)معنى؛ ليحقٌؽ بذلؾ مكقفو النقدمٌ مف قضية المفظ كال(ُ)إلى الأسمكبً كطريقة الأداء

كمف صكر كىعٍي بف قتيبة بالعىلبقات المجازيٌة الكثيرة التي قدٌميا كفقا لنظرتو العامة لمفيكـ المىجاز،   
كربما جعمت العرب " الإضلاؿ" بمعنى الإبطاؿ  )) كالتي أعمميا في تفسير النصٌ القرآنيٌ، قكلو:

قىا}  كالإىلاؾ لأنو يؤدٌم إلى اليمكة, كمنو قكلو تعالى: مىمٍنىا فًي الأىرٍضً أإ ليكا أى كى مٍؽو إذىا ضى نَّا لىفًي خى
دًيدو  أم بطمنا كلحًقنا بالتراب كصرنا منو. كالعرب تقكؿ: ضؿٌ الماء في المبف: إذا غمب عميو ، { جى

، فإطلبؽ  المفظ عمى ما سيؤكؿ إليو مف معنى، ىك إطلبؽه مجازمٌّ لمتناسب بيف (ّ)((فمـ يتبيٌف.
ة السبب، كالمسبب. كىذه الصكرة المجازيٌة تندرج تحت المىجاز بالمعنى الأعـ عند المعنييف بحكـ علبق

ما بعد ستتحكؿ إلى علبقة بلبغيٌة تندرج تحت مفيكـ المىجاز بالمعنى البلبغيٌ قتيبة، كىي فيابف 
 الخاصٌ في دائرة علبقات المىجاز البلبغيٌة  . 

ستعماؿ المجازمٌ يبدأ مف إدراؾ العىلبقة  البلبغيٌة إفٌ انتاج المعرفة بالنصٌ القرآنيٌ عف طريؽ الا
بيف المدلكؿ المطابقيٌ لمفظ المستعمؿ كبيف المدلكؿ الالتزاميٌ لو، فما نطؽ بو النصٌ ىك داؿٌ تصكرٌم 
يكجٌو الذىف إلى مدلكؿ لـ يصرٌح. كىذا الأمر يفتح الباب أماـ التأكيؿ لمبحث عف العىلبقة  المناسبة 

كٌغة لاستبداؿ المفظ بيف المعنييف. كبالتأكيد إفٌ ثقافةى الناقد كقدرتو عمى تفسير العىلبقة  للئطلبؽ، ك المس
ضٍعيٌة، تؤشٌر ثقافة المرحمة،  الاستعمالية، كتمييزه لحالة التجكٌز في الإطلبؽ خارج حدكد المفظ الكى

 كتناغـ الأفؽ المعرفيٌ الذم يحيط بعصره. 

ذا كانت ثقافة العصر تىس        ير في منعطفات نقديٌة كعرة، مف قبيؿ قضيٌة "القًدـ كالحداثة"، كا 
كقضيٌة "المفظ كالمعنى" ، كما يتعمٌؽ بذلؾ مف أبعاد نقديٌة، فقد تركت أثارىا المعرفيٌة عمى مسيرة 
الكىعٍي العربيٌ، كميٌدت الطريؽ أماـ البحث النقدمٌ لمكصكؿ تارة ، إلى تفضيؿ المفظ، كالانتصار لو، 

ىماؿ جانب المفظ تارة أخرل. عمى حسا لى الاىتماـ بالمعنى كا   ب المعنى. كا 

                                           

 .ٕٔ-ٔٔينظر : البلبغة كالأسمكبية : مصدر سابؽ ، ص  (ُ)
 . ُّٗ: فمسفة البلبغة : د . رجاء عيد ، مصدر سابؽ، صينظر  (ِ)
 
 .ُُّالقرآف، مصدر سابؽ ، ص  كؿٌ تأكيؿ مش (ّ)
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عف مكقفو النقدمٌ إزاء ىذه المسائؿ، كأف يتكجٌو  -بكصفو ناقدان عربيان  –كلذلؾ، أعمف ابف قتيبة       
كىعٍيو بالمكجٌو المعرفيٌ الذم شغؿ الكىعٍي العربيٌ النقدمٌ في عصره؛ كلذا نجد أفٌ في مسألة تقسيـ 

شعر إلى ضركب ناتج الكىعٍي النقدمٌ عند ابف قتيبة، الذم حمؿ النظرة التكفيقية في ثنائية " المفظ ال
كالمعنى" ، آخذان بمبدأ العدؿ كالمساكاة بيف الشعراء في ذلؾ، مميزا بثنائية " الجكدة كالرداءة " بيف 

 .(ُ)القديـ كالجديد

، ك تدكر بيف  كلذلؾ تدبٌر في الشعر، كنظر فيو، كبحث عف مقاييس، تتعمٌؽ بالمفظ كالمعنى مف جانبو
. كىذا ما جعؿ الأقساـ منحصرةن في خطابو. حيث قاؿ:  تدبٌرت  ))الجكدة، كالرداءة مف جانبو آخرى

كضرب منو حسف  ))، كقاؿ: (ِ)((..الشعر فكجدتو أربعة أضرب ضرب منو حسف لفظو كجاد معناه 
كضرب منو جاد  ))ك قاؿ أيضا:  (ّ)((... ائدة في المعنىلفظو كحلا, فإذا انت فتٌشتو لـ تجد ىناؾ ف

 .(ٓ)((... كضرب منو تأخر معناه كتأخر لفظو ))ككذلؾ قاؿ:  (ْ)((...معناه كقصرت ألفاظو عنو

كمف ىذا التدبٌر في الشعر، كما ينتج عف النظر فيو، بالمقاييس المفظيٌة، كالمعنكيٌة تتٌضح قيمة       
، كضركرة الكىعٍي بمعناه العاـ، المتعمٌؽ بكؿٌ أساليب البياف، كمختمؼ صكر المىجاز عند ابف قتيبة

رأيت عمماءنا يستجيدكف  ))التعبير البلبغيٌ، التي تنسجـ بالضركرة مع مكقفو مف التأكيؿ؛ كلذا قاؿ: 
معنى معناه, كلست أرل ألفاظو جيادا كلا مبيٌنة لمعناه, لأنٌو أراد ]...[ كعمى أنٌي أيضا لستي أرل ال

، فالكظيفة الحقيقيٌة لمعلبقة الدىلاليٌة بيف المفظ كالمعنى، ككضكحيا، كقدرتيا عمى بياف (ٔ)(( جيدا
المعاني في كىعٍي ابف قتيبة، ىي مقياس نقد الشعر؛ كلذا فالجكدة كالرداءة صفتاف تنتجاف عف العىلبقة  

 المجازيٌة القائمة بيف المفظ ك المعنى.

ما يخصٌ التشكيؿ المجازمٌ في خطاب ابف قتيبة نجد ة مف ىذه النصكص فيي معرض الإفادكف       
أفٌ خطابو مظيره لمفاىيمو النقديٌة، حيث أطمؽ عمى المفظ صفة الحسف، ك الحلبكة ، كالقصكر، 
كالتأخر، ككذلؾ أطمؽ عمى المعنى صفة الجكدة، كالتأخر، ككؿٌ ذلؾ عف طريؽ علبقات إسنادية 

                                           

 .ٓٗص ،مصدر سابؽي عند العرب: د. إحساف عباس، الأدبتاريخ النقد  :ينظر (ُ)
 
 .ْٔ، ص  ُ، جُٖٓٗ، ِالقاىرة، ط -الشعر كالشعراء ،ابف قتيبة، تح: أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ (ِ)
 .ٔٔالمصدر نفسو ، ص  (ّ)
 .ٖٔالمصدر نفسو، ص  (ْ)
 .ٗٔالمصدر نفسو،  (ٓ)
 .ٖٔ، ص المصدر نفسو (ٔ)
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ميو الإسناد في الحالة الأصمية لمعلبقات التركيبية، كفؽ منطؽ المغة. فالذم قامت عمى غير ما كقع ع
رأيت  )يتٌصؼ بيذه الصفات ىك المتمقي، بدىلالة إسناد الاستجادة لمعمماء كلنفسو، في قكلو السابؽ: 

كيب ، كدىلالة ذلؾ عمى التركيب المجازمٌ كاضحة. كتكظيؼ المعايير النقديٌة في ىذه الترا(عمماءنا ...
لى المعنى تارة أخرل؛ ا، في الإسناد إلى المفظ تارة، ك لبياف مكقفو المعتدؿ في نقد الشعر بارزة أيض ا 

سٍفي اسمًو ))لأنٌو يرل أنو  سىفً قبحي اسمًو, كما ينفعي القبيحى حي ، فيذا ما يؤكد (ُ)((...قد يقدحي في الحى
 ي العىلبقة  المجازيٌة .بيف طرف -بالضركرة  -ثرىا المتبادؿأكىعٍيو بالعىلبقة ، ك 

. كالحاؿ أف الذم يتقبٌمو العقؿ مف ىذا     كمف جيةو أخرل نجدي أفٌ إطلبؽ لفظة العمماء يفيد العمكـ
الإطلبؽ ىك التقييد ببعض العمماء الذيف يمكف أفٍ يككف قد عاصرىـ، أك اطٌمع عمى أقكالًيـ دكف 

ا عنصر مف عناصر الإقناع، ييؤازرىا ضمير شمكؿو لجميع العمماء بيذه الاستجادة. كالمبالغةي ىن
شراكو في الانتماء .  الجمع الذم أطمقو عمى نفسو؛ لمتعظيـ، كلأنزاؿ المتمقي منزلة المتكمٌـ، كا 

 

 ثالثا : المكجٌو الثقافي 
 

كما  ،سمكبالأ، المتمثمة بجماؿ الفنيٌة إلى الحيثيةالمىجاز قد يتجٌو الكىعٍي النقدمٌ في قضية      
كىذا المجاؿ الفني  .لمتعبير عف المعنى ؛مختمفةبلبغية طرؽ ك  فيو: مف صكر بيانية متنكعة، يتشكؿٌ 

كتغير ، الاستعماؿ المغكمٌ  طرؽ اتساعيا مف كما في ية،البيان يقؼ فيو النقد عمى أساليب الظاىرة
 بدىلالاتو التي -المستكل الجمالي ما يترتب عمى ذلؾكيتجو النظر النقدمٌ أيضا إلى  الدىلالة . مسارات

مف كظائؼ مختمفة تتعمؽ ببمكغ غايات جمالية في مجاؿ  -كالاعتبار ،تمنح المغة القدرة عمى التجكز
 الاثارة كالمتعة مف جانب، ك تحقيؽ أغراض إقناعية في دائرة انتاج المعرفة. 

علبقات لغكية ينتج  .قكة التعالؽبمبنية الشعرية ل جمالان  يحقٌؽ -ان حيكي ان عنصر بكصفو  -فالمىجاز       
ضٍعية  تثير المشاعر، كتحرؾ الكىعٍي، بيف استحضار مساحات دلاليةيخمؽ ك  .التآزرب الدىلالة  الكى

الجديدة، المناسبة  مدلكلاتلفظية، ىي ال دكاؿ إلى أبعاد تصكرية التزامية مف ،العىلبقةأصؿ  الأكلى في
ضٍعية الحقيقيٌة؛  افة النقديٌة مف تكجيات فكرية، ذابت في بكتقتو، لما تنطكم عميو الثقلممدلكلات الكى

                                           

 . َٕصدر نفسو ، ص مال (ُ)
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خطابا نقديا، متأثرا بما سبؽ مف مذاىب نقدية، مع ما  -في القرف الرابع اليجرم مثلب  -فأنتجت 
 .  (ُ)أدخمو الرافد الفمسفي، كالذم باتت معالمو كاضحة في لغة الخًطاب

إلى ميداف التطبيؽ، معيدان النظرى فيما  -فيٌ بمحمكلو الثقا –فعمى سبيؿ المثاؿ يتكجٌو ذىف الناقد     
تراكـ مف الآراء النقديٌة المتعمقة بجكدة الشعر، كرداءتو، قاصدان تكظيؼ العىلبقات المجازيٌة في تحقيؽ 

لمعرفة حدٌ  ))في الخًطاب النقدمٌ، كقكؿ:  ( الحدٌ  )غرضو النقدمٌ. ممٌا يؤشر ذلؾ تكظيؼ لفظة 
، ك (ّ)، بما تحمؿ مف دىلالة منطقية عمى التعريؼ بذاتيات المعر ؼ(ِ)(( الشعر الجائز عما ليس بجائز

فقكلنا "قكؿ" داؿ عمى أصؿ الكلٌاـ الذم ىك بمنزلة الجنس لمشعر  ))في قكلو:  (الجنس)لفظة  كذلؾ
ه ، فيذ(ٓ)، بما فييا مف دىلالة منطقية عمى تماـ الحقيقة المشتركة بيف الجزئيات المتكثرة بالحقيقة(ْ)((

الكمٌمات، كغيرىا مف المصطمحات المنطقية، تكشؼ عف ثقافة الناقد، كقدرتو عمى تضميف ألفاظ 
في الاستعماؿ المنطقي، كتكظيفيا بما تحمؿ مف بيعدو دلاليٍّ في  -بكصفيا حقائؽ عرفية  -استقرت

المنطؽ في  حقؿ النقد؛ ليصكغ رؤية جديدة في الثقافة العربيٌة، كينتج معرفة في نقد الشعر، تعتمد
ذلؾ المكجكد الاعتبارم منزلة المكجكد الحقيقيٌ الذم لو ، في انعطافة جديدة تنزؿ تحريؾ الفكر النقدمٌ 

بذلؾ تيمنح الممارسة النقديٌة بعدان عمميان، كتنظيرا قية، يمكف أف يعرٌؼ عف طريقيا، ك ذاتيات حقي
مف جانب، ك مف جانب آخر فالناقد  منطقيا، تصبح بمراعاتو، مكجيا ذا أثر بارز في نقد الشعر ىذا

طلبؽ  كضعي جديد  رصد علبقة النقؿ المفظيٌة، مف المغة إلى المنطؽ بما فييا مف مسكغ دلالي، كا 
كمصطمح عممي لا يحتاج إلى قرينة في حقمو، كقد كظؼ المنقكؿ المنطقي دكف قرينة بالاعتماد عمى 

 السياؽ الثقافي لممفردة.

لمصطمح المنطقي في النقد ىك علبقة المشابية باعتباره أف الشعر كالمكجكد كما سكٌغ استعماؿ ا      
الحقيقيٌ لو حدٌ يقكـ عمى جزئيات الحقيقة. كلعؿ ىذا الإطلبؽ  ىك استعماؿ استعارم، كلكف الذم 
يخص المىجاز ىك أفٌ الناقد أطمؽ لفظة الحدٌ، كىك يقصد الرسـ المنطقي أم التعريؼ بالأعراض 

                                           

 .ٕٔ: مصدر سابؽ،صالقديـ العربيٌ : لغة النقد ينظر (ُ)
 ، كينظر:  ْٔت، ص، د. ط ، د. لبناف -خفاجي، دار الكتب العمميٌةقدامة بف جعفر، تح: محمد عبد المنعـ ، نقد الشعر (ِ)

 . ٗٔ، ٖٔأيضا، ص :        
 . ٗٗ-ٖٗالمصدر نفسو: ص  (ّ)
 
 . ُُٖ، ُٗ، َٖ،  ْٕ،  ٖٔأيضا، ص : كينظر :  .ْٔ، ص سابؽمصدر ، نقد الشعر  (ْ)
 . ْٕ، ص  المنطؽ، لمشيخ المظفر ،مصدر سابؽينظر :  (ٓ)
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؛ لما ىك معمكـ مف أفٌ الأشياء غير الحقيقيٌة لا حدكد ليا. كربما أطمقيا، كقصد (ُ)لخاصٌةالعامٌة أك ا
رادة الكؿٌ.  بيا التعريؼ مطمقان، كىك بذلؾ قد شكؿٌ علبقة مجازية قكاميا إطلبؽ  الجزء كا 

فة بثقا-كمف ىذه المظاىر التجديدية في الخًطاب النقدمٌ، كالتي تؤشر تكجو الكىعٍي النقدمٌ     
إلى العىلبقة  المجازيٌة ، ىك مظير تقسيـ المكضكعات التي تخصٌ الأدب، تقسيما اعتباريا،  -منطقية

يقكـ عمى ما تقكـ عميو القسمة الحقيقيٌة بأنكاعيا، كطرائقيا، كأسسيا، كالشركط التي تتكقؼ عمييا 
ي الذىنية، كالمفاىيـ الثمرة، كتتحصؿ بيا المعرفة؛ لأفٌ القسمة تحصؿ للئنساف مجمكعة مف المعان

التصكرية، التي يتكصؿ بيا إلى معرفة الاشياء عف طريؽ بالقسمة، التي ىي مف أىـ ممارساتو 
 . (ِ)الفطرية 

فالذىف النقدمٌ قد يتصرؼ بتقسيـ بعض المفاىيـ الاعتبارية، تقسيما كىميا مفترضا، لا كاقع لو       
فريقا منطقيا بيف الأقساـ. كلا تعني لفظة القسمة الحظ، في الخارج، كلا يتحقؽ بيذا عزلا حقيقيا، أك ت

ضٍع المغكمٌ  نما ىي القسمة الكىمية الافتراضية التي لا تستدعي (ّ)أك النصيب بما تقتضي الكى ، كا 
نٌما ىي مجرد حركة ذىنية يقكـ بيا الذىف، لإنتاج تصكر دكف أف يصؿ إلى  تقسيـ الاشياء بالخارج. كا 

كمف ذلؾ جعؿي فضائؿ الناس التي تبنى عمييا الأغراض الشعرية، كجكدة الشعر  .(ْ)حدٌ القطع كاليقيف
 -بكصفيا مدار الجكدة كالرداءة  -منقسمة إلى: العقؿ، كالشجاعة، كالعدؿ، كالعفة، كمنحصرة فييا

بيذه الأربع الخصاؿ   القاصد لمدح الرجاؿ ))أصبح  -مثلب  –صناعةي الشعر. ففي غرض المدح 
مف اليجاء أيضا ما تجمؿ بو المعاني كما يفعؿ في  ))، ككذلؾ (ٓ)((...دح بغيرىا مخطئامصيبا, كالما

 . (ٔ)((المدح فيككف ذلؾ حسنا اذا أصيب بو الغرض المقصكد ...

إفٌ ما يتفرع مف تقسيمات عمى ىذه الخصاؿ ىك الحاصؿ الذم يؤشر حركة الكىعٍي النقدمٌ         
اظ. فقد أيدرجت ألفاظ كثيرة تحت ىذه الخصاؿ كقد خرجت ألفاظ منيا في الاستعمالات المجازيٌة للؤلف

ضٍعية. منيا لفظة  ، فميس  المراد (اقساـ العقؿ)المضافة إلى الخصاؿ كما في ( أقساـ)عف المدلكلات الكى

                                           

 .ََُنفسو ، ص   (ُ)
 .َُٔ، ص  نفسو  (ِ)
 ، مادة " قسـ " .ُُ: لساف العرب، مصدر سابؽ، ج ر سابؽ مادة " قسـ ". ككذلؾ ينظرلمجكىرم، مصد :ينظر: الصحاح (ّ)
 . مصطمح  " القسـ" .ُُّٓ، ص ِ، مصدر سابؽ، جطلبحات الفنكف كالعمكـعة كشاؼ اصينظر : مكسك  (ْ)
 .ٔٗنقد الشعر:  قدامة بف جعفر ، مصدر سابؽ، ص  (ٓ)
 .َُِـ في ما يخص غرض الرثاء ، ص كلٌب .  ككذلؾ الُُٓالمصدر نفسو،  ص  (ٔ)
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ضٍعي في أصؿ المغة، إنٌما المظاىر  ما يخصٌ العقلبنية لسمكؾ الناس، ككذلؾ فيمنيا المعنى الكى
 .  (ُ)ظة إلى باقي الخصاؿإضافة المف

فيذه الاستعمالات المجازيٌة انطمقت مف مناسبات سكغت استبداؿ الألفاظ، ك انتقاليا مف       
بالمنظكر  -المعاني المغكيٌة، إلى الاصطلبح المنطقي بمحمكلو الدىلاليٌ؛ لتأدية كظيفة تعميمية لمشعراء

، كحصرىا في مجاؿ التصكر النقدمٌ، عف طريؽ عف طريؽ التعريؼ بأسباب الجكدة كالرداءة -النقدمٌ 
ممارسة فطرية ليا بالغ الأثر في الكىعٍي العربيٌ. فالقسمة ىنا تحقؽ الفائدة المرجكة منيا، بكصفيا 

حممو عمى الاقساـ، عف طريؽ معرفة المقسـ المجيكؿ، ك كسيمة تعميمية، كطريقة لإنتاج المعرفة، 
، (ِ)كترسـ لو تصكرا شارحا لو، يستطيع الذىف أفٌ يتعرؼ عميو تكضٌح أبعاده الذاتية، أك العرضية ،

فتصكر ىذه  (ّ)(باب المعاني الداؿ عمييا الشعر) خصكصا كأفٌ ىذه التقسيمات، كاردةه تحت عنكاف 
في إطلبؽ ىا  (باب)المعاني متكقؼ عمى معرفة أقساميا المندرجة تحتيا. كلا يخفى أثر لفظة 

ناسبة كىي النفاذ منو إلى المعاني التي يدؿ عمييا الشعر عف طريؽ ىذه المجازمٌ ىنا، عبر علبقة م
 التقسيمات.

 

  آخرمكجٌو ثقافي     

الثالث القرف بعد النقدمٌ  الكىعٍي اشيدى التيالتقدـ المرحمي معرفة سياقات  ،مف الضركرة بمكافك    
كتبمكر  مكلاتو الدىلاليٌة،كالتي اقتضت تطكر خطاب الناقد، مف حيث القيمة النقديٌة لمح ،اليجرم

مصطمحاتو العمميٌة في حقؿ الاستعماؿ، كتكظيؼ دىلالات المغة في التعبير عف المقاصد، كالغايات 
التي يقتضييا كىعٍي المرحمة، بما تتقاطع بو مف تيارات ثقافية، كتتداخؿ فيو مف تراكمات معرفية أسفرت 

 مح، في تاريخ الكىعٍي العربيٌ.عف تقديـ منجز معرفي، بارز المعالـ، ككاضح الملب

كقد اتجو العالـ الناقد إلى ميداف التطبيؽ، كالإجراء؛ لينتج أحكامان نقدية، تعتمد الثقافة النقديٌة، فيما     
يتعمؽ بالمغة، كالمضمكف، كما في خطاب المكازنة، كمقارناتو النقديٌة، أك كما في خطاب الكساطة 

                                           

 .ٖٗ، ص المصدر نفسوينظر :  (ُ)
  .ُُٔالمنطؽ : لمشيخ المظفر ، مصدر سابؽ ، ص  (ِ)
 .ُٗينظر: نقد الشعر، مصدر سابؽ ، ص  (ّ)



َٔ 
 

نقديٌة، إلى غير ذلؾ مف سياقات التقدـ، عمى مستكل الكىعٍي، كلغة رؤيتو التكفيقية، بيف الآراء ال
 .(ُ)الخًطاب 

تكجو النقد إلى التمحيص بيف الآراء النقديٌة. محاكلا الكشؼ  -مثلب –ففي خطاب المكازنة      
بالمقارنة عف الاختلبؼ بيف الاتجاىات المتكازية في الخًطاب الشعرم، مف حيثيات مختمفة، كما يترتب 
عمى ذلؾ مف تفاضؿ كتمايز بيف الشعراء؛ ليقدـ بذلؾ التطبيؽ تكجييا نقديا لمف أراد ممارسة الصنعة 
الشعرية، كبذلؾ يتسع الخًطاب النقدمٌ، في تكجيو الكىعٍي العربيٌ عف طريؽ ميداف التجربة، كالفحص 

ؿ الرأم كالرأم الميداني، قاصدا إشراؾ المتمقي في دائرة الحكـ بما يمنحو مف خطاب كصفي، يحم
لأدكات البلبغة، ا. كىذا الأمر يتطمب مف الناقد لغة عميقة الدىلالات، جديرة بتكظيؼ (ِ)الآخر

 . يةساليب البيانلأكا

التي أخذت مجالان كاسعان في خطاب المكازنة،  (المفظ كالمعنى  )فعمى سبيؿ المثاؿ، قضية       
قارف، في ميداف الشعر لممفاضمة بيف الخًطابيف، كفي ميداف كاحتمت مكقعان بارزان مف الكىعٍي النقدمٌ الم

النقد لتكجيو الآراء النقديٌة لأنصار الشاعريف. فيي إفٍ كانت داخمة في الإطار المعرفي لمممارسات 
النقديٌة، إلا أنٌيا تجسد ثقافة الناقد، بما تراكـ مف آراء نقدية، حكؿ ىذه القضية . كبذلؾ أصبحت معيارا 

يا مف المكجيات النقديٌة التي اعتمدىا نقد القرف الرابع مف معايي ر المفاضمة، كاصبح الكىعٍي بيا مكجٍّ
 اليجرم. 

ممف يفضٌؿي سيؿ الكلٌاـ  –أداـ الله سلٌاموتؾ –فإف كنتى  ))فمف مقارنات خطاب المكازنة  قكؿ:    
الركنؽ؛ فالبحترم  أشعري عندؾ كقريبو, كيؤثر صحةى السبؾ, كحسفى العبارة, كحمكى المفظ ككثرةى الماء ك 

ف كنتى تميؿي إلى الصنعة, كالمعانيً الغامضةً التي تيستخرج بالغكصً ك الفكرة , كلا تىمكًل  ضركرةن . كا 
 . كما يجب الكقكؼ عميو في ىذا القكؿ، (ّ)((عمى ما سكل ذلؾ ؛ فأبك تماـ عندؾ أشعر لا محالة.

يٌة التي أثرت النص بدىلالاتيا الاستعمالية، كمنحتو تشكيلب بالتأمؿ يمكف إدراؾ العىلبقات المجاز      
ربما تقع في النص بمدلكليا  ( ضركرة )جماليا، ذا أثر في دائرة التمقي مف حيث الإثارة كالإقناع. فمفظة 

                                           

 
 فما فكؽ . ٕٔمصدر سابؽ ص ،القديـ  العربيٌ ينظر : لغة النقد  (ُ)
 .ِٖالمصد نفسو، ص : ينظر  (ِ)
 
 
 . ٓ، صُ، جُِٖٗ، ْمصر، ط -، تح : السيد أحمد الصقر، دار المعارؼالمكازنة : للآمدم (ّ)
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ضٍعي الكى
ات متعددة في أصؿ المغة كدىلالاتيا متقاربة منيا: اضطرار لحاجة، أك إطلبقالمشترؾ بيف  (ُ)
 مى أمر، أك ضيؽ، أك إرىاؽ. فكؿٌ ذلؾ قد لا ينسجـ مع دىلالة النص النقديٌة. إكراه ع

كلعؿ المعنى الذم ينسجـ مع الكىعٍي النقدمٌ في المفاضمة ىك المراد المنطقي مف الضركرم     
بمعنى البدييي، كىك قبكؿ المعنى، كالتصديؽ بو كالحكـ عميو؛ لمجرد تصكره تصكرا صحيحا، دكف 

عماؿ النظر. ف الحاجة إلى دراؾ محددات التصكر كىي صفات شعر البحترم، تجعؿ إالتفكير، كا 
 (محالة  ). كيؤكد ىذا الاستعماؿ، استعمالو لفظة (ِ)الذىف مضطرا لمتصديؽ بالبداىة كالارتجاؿ

 ؛ نتيجة لمف يتصكر شعر أبي تماـ كيقبمو. (ّ)بدلالتيا المغكيٌة عمى الحًذؽ، كجكدة النظر

 

 

 لمكجٌو النقدمٌ رابعان : ا

اتضحت اتجاىات النقد العربيٌ، بعد أفٍ تقادمت عصكره، كتركت قضاياه الكبرل أثرىا في          
منعطفات الكىعٍي بالأدب، كمنعرجات المعرفة بالشعر، فاستقرت بذلؾ مصطمحاتو في الذىف العربيٌ، 

خالصة. كمف تمؾ القضايا التي  كباتت بكادر حركة نقدية كبيرة، معربة عف ملبمح نظرية نقدية عربية
القكؿ  -في ضكء رؤية  نقدية  –. فقد نتج ( المفظ ك المعنى )أثرت في تغيير المسار بكضكح قضية 

بتفضيؿ المفظ عمى المعنى. كصدرت بذلؾ أحكاهـ كثيرةه، كربٌما كانت بعضيا خطيرةن في تاريخ الثقافة 
لبيانية للؤلفاظ، كأثرىا في الإعجاز القرآني، ما يخصٌ العربيٌة، خصكصان ما كاف يتعمؽ منيا بالحيثية ا

، كأحكاوـ ، تتعمؽ بجكدة المفظ، ك تجعؿ النظر إلى المعنى مف قبيؿ كماؿ العناية  الشعر مف مسائؿى
زه بميارات الشاعر، مف حيث إقامة  بالمفظ؛ لأفٌ المعنى متاحه لمجميع، مطركحه في الطريؽ، كمبر 

: أف الشعرالكزف، كتخيٌر المعاني،  صناعة, كضرب مف النسج,  ))إلى غير ذلؾ، مما استدعى قكؿى
 . كبذلؾ فاقت مكانة المفظ، في مشركع قراءة الكىعٍي النقدمٌ لمتراث العربيٌ. (ْ) ((كجنس مف التصكير

                                           

 ، مادة  "ضرر". ٖجينظر : لساف العرب ، مصدر سابؽ،  (ُ)
 . ُِينظر : المنطؽ، مصدر سابؽ ، ص  (ِ)
 ، مادة "حكؿ" .ّلساف العرب ، مصدر سابؽ ، جينظر :  (ّ)
 
 .ُِّ، ص ّالحيكاف : لمجاحظ، مصدر سابؽ، ج  (ْ)
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نات كقد أكلى ىذا الكىعٍي، الأساليب  البيانيةى، عنايةن بارزة، إلى درجةو أنٌيا بدأت بالظيكر في عنكا     
. كىذا (البياف كالتبييف)بعض المؤلٌفات العربيٌة، في حقؿ النقد، كالبلبغة. كمف ذلؾ العنكنةي بمفظتي 

ضٍعي –أسمكبه بيانيٌّ، كعلبقةه مجازيةه قائمةه بيف البياف بمدلكلو الكى
 )) ، الذم يصكٌره  قكؿ الجاحظ :(ُ)

الأخص لمبياف، كىك البياف المفظي، ، كبيف المعنى (ِ)((اسـ جامع لكؿٌ شيء كشؼ لؾ قناع المعنى
 دكف غيره مف كسائؿ البياف الداخمة تحت معناه المغكمٌ. 

كليس ىذا الإطلبؽ  إلٌا مظيران مف مظاىر عناية الكىعٍي النقدمٌ بالألفاظ دكف المعاني؛ لأنٌو       
خبارىـ عنيا كاستعماليـ إياىا )) يعتقد: بأفٌ ما ]...[ كالدىلالة  الظاىرة يحيي تمؾ المعاني ذكرىـ ليا كا 

ليو كيحثٌ عميو . كبذلؾ إعمى المعنى الخفيٌ ىك البياف, الذم سمعت الله عز كجؿ يمدحو كيدعك 
. فالمناسبة كاضحة بيف المعنى (ّ)((تفاضمت أصناؼ العجـك  نطؽ القرآف كبذلؾ تفاخرت العرب,

رادة  ضٍعي كالاستعمالي كقد سكٌغت لممؤلٍّؼ إطلبؽ  الأعـ كا  الأخص، ليعبر عف معتقده بخصكص الكى
 قضية المفظ كالمعنى.     

، صار الكىعٍي النقدمٌ منشغلب بركني (ْ)كفي ظؿٌ تبمكر النظرة التكفيقية، عند مف ذىب مذىب التسكية 
يا المغكمٌ إطلبق، مف (ٓ)(البديع)العىلبقة  المغكيٌة. كمف تمؾ العناية ما أدل إلى تغيير مسرل دىلالة لفظة 

نشاء، كالبداية، أكلٌا، كالاختراع لا عمى مثاؿ، إلى الإطلبؽ  الاصطلبحيٌ في حقؿ النقد عمى الإ
ن ؼو بلبغيٌّ،  كالبلبغة؛ لتدؿ عمى بعض الفنكف الشعرية، بما تتضمف مف ممارسات بديعية، في ميصى

 . ( المفظ كالمعنى )يكشؼ عناية صاحبو، البلبغيٌة، ككىعٍيو بقضايا النقد، كالتي منيا قضية 

طلبؽ المفظة عمى ىذه الفنكف     في عنكاف  -بكؿٌ ما تحمؿ مف دىلالة اصطلبحية -، تكظفت(ٔ)كا 
الكتاب؛ لبياف كىعٍي المؤلؼً بالعىلبقة المجازيٌة، كدكرىا في خطابو البلبغي، كاشفة عف ثقافة العصر 

ؼى كاف قاصدان الكقكؼ عمى يجد أفٌ المؤلٍّ  (البديع)بقيمة الفف، كضركرة التأليؼ فيو. فمف يتصفح كتاب 
الممارسات الفنيٌة التي قاـ بيا المتقدمكف. ككاعيان لضركرة التكازف بيف ما كقع مف اختلبؼ في القضايا 

                                           

 ، مادة " بيف "ُمصدر سابؽ ، ج ،ينظر لساف العرب  (ُ)
 .ٕٔ، ص ُالبياف كالتبييف، مصدر سابؽ، ج  (ِ)
 .ٕٓصدر نفسو ، ص الم (ّ)
 
 .َُٕعباس مصدر سابؽ، ص ي عند العرب، د. إحساف الأدب النقدمٌ ينظر : تاريخ  (ْ)
 . ، مادة " بدع" ُينظر لساف العرب ، مصدر سابؽ ، ج (ٓ)
  ينظر: شرح عقكد الجماف في المعاني كالبياف، جلبؿ الديف السيكطي، تح: د أبراىيـ محمد الحمداني، ك د. أميف لقماف (ٔ)

 .ِّْ، ص َُُِ، ُبيركت ، ط  –الحبٌار، دار الكتب العمميٌة     
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النقديٌة، كالتي منيا قضية المفظ كالمعنى، ناظران إلى الجانب البلبغي في الأدب، كالغرض مف ذلؾ ىك 
 .(ُ)(( المتقدمٌيف إلى شيء مف أبكاب البديع تعريؼي الناس أفٌ الميحدثيف لـ يسبقكا ))

كمف الضركرة بمكافو بيافي كجو العىلبقة المجازيٌة بيف المعنى المغكمٌ، كالاستعماؿ الاصطلبحيٌ.        
نٌما ىك استعارةي الكمٌمة لشيء لـ ييعرؼ بيا مف شيء قد عيرؼ  ))في قكلو:  -مثلب  –كذلؾ بالتأمؿ كا 

مف مصاديؽ الابتكار، كالغرابة، كالحداثة، بمعنى : أنو مما يقاؿ لو البديع  ، فيذا المعنى(ِ)(( بيا
: أف الاستعارة معرفة  قكؿبالمعنى المغكمٌ. كمسكغ الإطلبؽ  ىذا يستبطف استدلالا منطقيا، فكأنٌو أراد 

لما لـ يعرؼ، كىذه مقدمة أكلى كىي صغرل القياس عمى حد تعبير المناطقة، ككؿٌ ما عيرؼ دكف 
بقة فيك بديع، كىذه كبرل القياس كىي قضية كمٌية عامٌة فيتنج عف ذلؾ: أفٌ ففٌ الاستعارة باب مف سا

أبكاب البديع البلبغي، الذم ىك نكع مف أنكاع البديع المغكمٌ. مف الجدير بالتأمؿ ىك : أفٌ ىذه الألفاظ 
كالإطلبؽ الجديد، في كضع  كغيرىا لا يصؿ فييا الاستعماؿ إلى نقؿ المفظ ، –بدىلالاتيا الجديدة  -

نٌما ىك ألفاظ حقيقية، ايسٍتيبدلت خارج  ، كلا تصير مصطمحات نقدية، ىجرت المعني المغكمٌ، كا  ثافو
ضٍعية باستعماؿ مجازمٌ، كبمسكغ دلالي.  فيي بحاجة دائما إلى قرينة   -كالسياقية ىنا  –دىلالاتيا الكى

ضٍعية ارفة لذىف المتمقي إلى المعاني الجديدة، بقصد الناقد ص، ك مانعةن المفظ مف إرادة المعاني الكى
قد قدٌمنا أبكاب  ))الذم أكدعيا في التشكيؿ المجازمٌ؛ لتحقيؽ غرضو النقدمٌ. فعند التأمؿ في قكلو: 

البديع الخمسة ككمؿ عندنا, ككأنِّي بالمعاند المغرـ بالاعتراض عمى الفضائؿ قد قاؿ: البديع باب أك 
لخمسة التي قدٌمناىا: فيقؿٌ مىفٍ يحكـ عميو, لأفٌ البديع اسـ مكضكع لفنكف مف باباف مف الفنكف ا

الشعر, يذكرىا الشعراء كنقاد المتأدٌبيف منيـ, فأمٌا العمماء بالمغة كالشعر القديـ فلا يعرفكف ىذا 
مىعى فنكفى البديع كلا سبقني اليو أحد... ة الإقناعية ، تتٌضح الكظيف(ّ)(( الاسـ كلا يدركف ما ىك, ما جى

عف طريؽ تفنيد اعتراض المعترض عمى إطلبؽ  التسمية.  كتضعيؼ المكقؼ النقدمٌ لممعترض بنعتو 
، دكف منحو كصفا يشعر بالعمـ، أك النقد. يضاؼ إلى ذلؾ الافتراض ما يقابمو مف  بالمعاند المغرـ

لسبؽ عمى العمماء بالمغة ادٌعاء المؤلؼ الفضيمةى بإكماؿ تقديـ ما ذكره الشعراء كالنقاد، كفضيمة ا
 كالشعر، كبذلؾ يمنح العنكنة حقيا مف الدىلالة  المجازيٌة.

 خامسا : المكجٌو البلاغيٌ 

                                           

 . ٓ، ص َُِِ، ُبيركت ، ط -عرفاف مطرجي، مؤسسة الكتب الثقافية، تح : ينظر: البديع ،لابف المعتز (ُ)
 . ُُالمصدر نفسو ، ص  (ِ)
 .ِٕكتاب البديع ،لابف المعتز، مصدر سابؽ، ص  (ّ)
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جرل الكلٌبـ العربيٌ بيٌنا، كبميغا، كمتميٌزا، عف كؿٌ ما جاء عمى ألسنة الأمـ، ؛ لكثرة الأساليب       
فٌ كؿٌ ما فييا : مف ك المغكمٌ في المغة العربيٌة. البيانيٌة، كالطرؽ التعبيريٌة، التي تشكؿٌ قكاـ الحدث  ا 

مفردات، كتراكيب قد جرت عمى السميقة العربيٌة، في تكظيفيا بما تحمؿ مف دىلالات مطابقيٌة في 
سياقات الكلٌبـ، كبما يشارؾ بو السامع المتكمٌـ، مف الانتقالات الذىنيٌة التي تحقٌؽ التفاىـ في دائرة 

يٌة تكتنز مف القدرة، كالكفاءة، ما ييٌسر ليا إبراز طاقاتيا التعبيريٌة، بالأساليب  التكاصؿ. فالمغة العرب
البلبغيٌة المختمفة، كتتكثٌؼ فييا الرمكز الإيحائية، كالأبعاد الدىلاليٌة، كالاستعمالات المجازيٌة المتنكٌعة، 

عمى صعيد العىلبقة   -بشكؿٌ كاضح -التي تجعؿ منيا ظاىرة بارزة استأثرت بعناية الفكر النقدمٌ 
 .(ُ)الدىلاليٌة القائمة بيف الألفاظ كالمعاني

فمك طالعنا العصكر النقديٌة، لكجدنا أفٌ الكىعٍي البلبغي قد ترؾ أثرا كبيرا عمى الممارسات        
النقديٌة، متكاشجا مع ما تقدمٌو شعرية المغة العربيٌة، مف كظائؼ متعددة، متعمقة بالإمتاع، كالإقناع. 

في تكجيو الكىعٍي النقدمٌ. كفي ىذا الميداف تبرز مؤلفات عربية أتقف مؤلفكىا تسخير  أثرما لذلؾ مف  ك 
الصناعتيف لابي ىلبؿ كتاب البلبغة، لنقد الشعر. مف قبيؿ عيار الشعر لابف طباطبا العمكم، ك 

كضكعات العسكرم ، كسر الفصاحة لابف سناف الخفاجي. فػعمى سبيؿ المثاؿ، تكشؼ مطالعة الم
عف بلبغة المؤلؼ، كقدرتو عمى تجسيد حسٌو البلبغي في نقد  (عيار الشعر) النقديٌة التي عالجيا كتاب

 (المعاني)الشعر العربيٌ. كمثاؿ ذلؾ ما جاء مخالفا لما أدرج عميو الاستعماؿ النقدمٌ مف تقديـ مفردة 
كلممعاني ألفاظ تشاكمٌيا  ))في قكلو: ، ك (المعاني كالألفاظ ) تحت عنكاف مكضكعة  (الألفاظ) عمى مفردة

فتىحسيف فييا كتقبيحي في غيرىا فيي ليا كالمعرض لمجارية الحسناء التي تزداد حسنا في بعض 
، فيذا التقديـ بما فيو مف كىعٍي، كقصد قد يكشؼ عف رأيو النقدمٌ في (ِ) ((المعارض دكف بعض...

 ى، ك تقديمو عمى المفظ .قضية المفظ كالمعنى، كقد يكحي إلى عنايتو بالمعن

فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخٌض المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في فكره  ))كيؤكد ذلؾ قكلو: 
نثرا, أعد لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ التي تطابقو , كالقكافي التي تكافقو كالكزف الذم يسمس لو 

علبقات مجازية، انطمقت  -في خطابو -ء تشكمٌت ، ففي ضكء ىذا الكشؼ، كالإيحا(ّ)((...القكؿ عميو
مف المعاني، مؤشرة كىعٍيو الناقد بالانتقالات الذىنية، التي تقع في دائرة الإسناد كالحكـ، مف دكف أفٍ 
ضٍع، كما يتعمؽ بيا: مف الإطلبؽ ، كالاستعماؿ. فالناقد  يككف النظر فييا متكجيان إلى قضية الكى

                                           

 .ُّٓ-ُّْند العرب، مصدر سابؽ، صينظر: التفكير البلبغي ع( ُ)
 .ُْ، ص ََِٓ، ِبيركت ، ط –عيار الشعر، ابف طباطبا العمكم، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العممية ينظر:  (ِ)
 .ُُعيار الشعر، مصدر سابؽ، ص  (ّ)
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جازيٌة أطمؽ أحكامو النقديٌة، كقد شرع في بياف مقاصده البلبغيٌة، مكظفا بدىلالات تمؾ التراكيب الم
 تشكيؿ المىجاز العقمي  في نقد الشعر.

فقد عقد علبقة مجازية , ( ياكمكلممعاني ألفاظ تشا ) كمف صكر المىجاز العقمي، قكلو السابؽ :        
ؿ المسند إليو ىك الألفاظ التي لا يمكف قكاميا خركج إسناد الفعؿ عف حقيقتو في أصؿ الكلٌبـ، كقد جع

فإذا  ))ة المجازيٌة ىذه في قكلو: كمة. كقد قاـ بتأكيد علبقة  المشاكمأف تقع فاعلب لممشا -بحكـ العقؿ -
. كبيذا الخركج المجازمٌ  يككف قاصدا: بأفٌ (ُ)((المعنى الذم يركمو اثبتو... كؿاتفؽ لو بيت يشا

لبفظيا، كملببسة لممعاني في نفس قائميا، ىي الطرؼ المتحرؾ بالعىلبقة .  الألفاظ  بما ليا مف ارتباط ب
أف يحمؿ القيـ، كالمثؿ، كالمعاني الأخلبقية ، مف بدٌ  كالمعاني ىي الثابتة في أصؿ الشعر الذم لا

ة كم. كما يؤكد قصده في التجكز عف طريؽ مشا(ِ)يا بالألفاظكمالتي ينتجيا انتاجا نثريا مف ثـ يشا
ككانت تمؾ القافية أكقع  ))فاظ لممعاني ىك التجكز عف طريؽ مشاكمة القكافي ليا، كما في قكلو: الأل

في المعنى الثاني منيا في المعنى الأكؿ كنقميا إلى المعنى المختار الذم ىك أحسف, أبطؿ ذلؾ 
في غرض  .  فمجاز فاعمية القكافي تصب(ّ)((... وكمالبيت أك نقض بعضو , كطمب لمعناه قافية تشا

أجزاء  تمثؿ ك إف كانت  -القكافي  فٌ أالمؤلؼ كمجاز فاعمية الألفاظ، مع اختلبؼ العىلبقة  مف حيث 
يا ذات أثر في النفس، تلببس المتكمٌـ، كتؤثر في المخاطب، في دائرة الخًطاب نٌ أ إلاٌ  –الألفاظ 

عر، بدىلالة رجكع الضمير في الشعرم. بمعنى: أفٌ المعاني التي تشاكمٌيا القكافي في حدكد دائرة الش
أطمقت  (قافية )أم:معنى البيت ، ىذا مف جانب كمف جانب آخر ىك اف لفظة  (طمب لمعناه )قكلو 

بالمىجاز المغكمٌ في داخؿ المىجاز العقمي بعلبقة الجزئية ؛ لأفٌ المراد ىك الكؿٌ الذم ىك  البيت الذم 
 و.القافية، ك تشاكؿٌ المعنى بمجمكع دىلالات الفاظ

ة بمكقع المفعكؿ بو، كاف ليا أثر في الاشتراؾ كمالتي كقعت في مجاز المشا (المعاني  )كلفظة     
مف دىلالة عمى المشاركة الصريحة في الفعؿ ام صدكره مف  (ْ)بالحدث، بما في صيغة المفاعمة

سكغ فييا ىك الطرؼ الآخر ضمنا ، التزاما. كبذلؾ تككف علبقة مجازية مضمرة تفيـ مف الصيغة، كالم

                                           

 .ُُالمصدر نفسو ، ص  (ُ)
 . ُّٓ-ُّْسابؽ ، ص  ي عند العرب ، د. إحساف عباس ، مصدرالأدبينظر : تاريخ النقد  (ِ)
 . ُُينظر : عيار الشعر ، مصدر سابؽ ، ص  (ّ)

 
، ُبيركت، ط -كتاب المفتاح في الصرؼ، عبد القاىر الجرجاني، تح: د. عمي تكفيؽ الحمد، مؤسسة الرسالة: ينظر (ْ)

 .ْٗ ، صُٕٖٗ
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ملببسة المعاني نفس قائميا كارتباطيا بيا مف جانب. كعلبقتيا بأداة بيانيا كىي الألفاظ  مف جانب 
 آخر . 

تتضح لنا  ( تقبيحي في غيرىا) ككذلؾ في قكلو:  (فتىحسيف فييا  ): عند  التأمؿ في قكلو السابؽ ك     
ؿ القبح إلى المعاني. كبيذه العىلبقة  تتأكد علبقة مجازية أخرل، تتشكؿٌ مف إسناد فعؿ الحسف، كفع

مسألة الانتقالات الذىنية مف الحكـ الحقيقيٌ عمى المعاني بالحسف، كالقبح ، ذلؾ الحكـ الصادر مف 
ذات الإنساف متكمٌما كاف أك مخاطبا ، إلى المىجاز الحكمي، أك العقمي الذم أظيره إسناد الفعميف إلى 

 . (المعاني) لفظة 

ما يمكف أف يلبحظ في ىذه العىلبقات المجازيٌة كغيرىا : ىك أفٌ ما كقع  ىك إسناد إفٌ     
ضٍعية. فقد  مجازم بيف طرفي التركيب الإسنادم. كىذاف الطرفاف لا يشترط فييا  الدىلالة  الحقيقيٌة الكى

عمى حًدىتو  ))يجتمع المىجاز العقي كالمىجاز المغكمٌ في تركيب مجازم عقمي . كلذلؾ فالمىجاز العقمي 
 (ُ)((كنزه مف كنكز البلاغة, كمادٌة الشاعر الميفمًؽ كالكاتب البميغ, في الابدٌاع  كالإحساف, ...

أفٌ المىجاز في المغة أكثر مف الحقيقة؛ كالسبب في ذلؾ ىك أفٌ  -بأدنى تأمٌؿ -كمف الكاضح       
د في ذىنو مف مقاصد كغايات تقتضي المتكمٌـ بحاجة دائمة إلى تكسيع إمكاناتو التعبيريٌة لما يتجدٌ 

الاتساع ؛ لمطابقة حاؿ المخاطب الذم يككف دائـ التأكيؿ في أساليب القكؿ، كالذم يخرج بالتأمٌؿ عف 
ضٍعيٌة لمغة؛ ليككف الكلٌبـ عنده أكثر قبكلا كأقرب إلى الفيـ، كالتصديؽ.         حدكد الاستعمالات الكى

د المتكمٌـ، كفيـ السامع كتأكيمو، فينطمؽ الذىف إلى مديات دلاليٌة كالأساليب  المجازيٌة تدكر بيف قص
ضٍعيٌة، متمثمة الاتساع في المعنى مرة، الاتساع في الإسناد مرة أخرل، كعمى ىذا الفيـ  خارج القيكد الكى

 .(ِ)تبمكرت رؤية عمماء البلبغة لمعلبقات المجازيٌة، ككثرتيا علبقاتيا في المغة العربيٌة

, فمكلا أنيا شيمة –يقاؿ لأصؿ الديف كالكلٌاـ عميو  ))يدؿٌ عمى ذلؾ ما كمما      شريفة ,  فلاف متكمٌـ
كصفة مبالغة لما كصؼ بو بذلؾ, ثـ يقاؿ للإنساف الذم يكرد ما تقؿ فائدتو: ىذا ليس بكلٌاـ , فقد 

متكمٌـ في أصؿ  ، فالإنساف ناطؽ(ّ)((  ...-فلاف متكمٌـ  –باف بما ذكرتو مكضع المبالغة في قكليـ 
ضٍعية  كالمراد الحقيقيٌ، كقد أيطمؽ عميو  صفة المتكمٌـ  -مف صفاتو العامة، كالبدييية -الدىلالة  الكى

مجازا لممبالغة في إتماـ الفائدة مف حيث تكظيؼ الكلٌبـ في فائدة شريفة تتعمؽ بالديف، مف جانب كىذا 
                                           

 . ِٓٗص  مصدر سابؽ ، دلائؿ الإعجاز ، (ُ)
 ،ُعمٌاف، ط-عربيٌة " قراءة في الجذكر"، د. عبد الجميؿ ىنكش، دار كنكز المعرفةينظر: التأسيس المغكمٌ لمبلبغة ال( ِ)

 . ََّ-ِٗٗ، ص  َُِٔ            
 . ّٔ، ص ُِٖٗ، ُبيركت ، ط -ابف سناف الخفاجي، دار الكتب العمميٌة سر الفصاحة: (ّ)
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الفائدة مما يؤكد مكضع المبالغة في الاستعماؿ إف قمت  -بدلالتيا المجازيٌة -مجاز لغكم، كتسمب عنو
المغكمٌ الجديد. كتتضح الغاية مف المبالغة في المعنى عند مف أطمؽ المفظة عمى الإنساف بالمىجاز 

يكشؼ ىذا المعنى لممتأمؿ أف العرب لشرؼ الكلٌاـ عندىـ كأف القميؿ المفيد ...  ))المغكمٌ ، في قكلو 
، في المىجاز العقمي (ُ)((... " فلاف في كمٌمتو "يريدكف القصيدة  منو عندىـ كثير يقكلكف: قاؿ

الفاعؿ بكصفو فاعلب  ( المعنى )، كبيف لفظة (يكشؼ  )كالعىلبقة  الإسنادية التي قامت بيف لفظ الفعؿ 
 نحكيا.

كىي علبقة مجازية كقعت بيف معنييف حقيٌقيف: معنى لفظة المسند، كمعنى لفظة المسند إليو،        
ترل مجازا في ىذا كمٌو كلكف لا في ذكات الكمٌـ كأنفس الألفاظ كلكف في أحكاـ أجريت   )) كلذلؾ فانت

مجازا لغكيا ، فالمعنى تكشؼ الألفاظ كىك  (المعنى ) كربما يككف إطلبؽ ق لفظة  .  (ِ)((؛  عمييا
نيما، العىلبقة  القائمة يكشؼ بالتأمؿ المعنى المبالغ فيو عند العرب كالمسكغ في ىذا ىك الارتباط بي

المفظ أداة التعبير عف المعاني، آلة الكشؼ عف القصد الذم في ذات  بينيما في نفس المتكمٌـ مف أفٌ 
الإنساف. فالكاشؼ الحقيقيٌ عف المبالغة في الاستعماؿ المجازمٌ ىك المتأمؿ كىك الإنساف الذم يتبيف 

  ثير المفظ  كىك كلٌبـ.لو أف قميؿ المفظ كىك الكمٌمة يطمؽ كيراد منو  ك

تكظيؼ مؤكديف في النص  أف أسمكب التككيد مبني عمى درجة مف القكة تعادؿ، قكة ظير مف كي      
إنكار الفكرة، مف الممتقي المنكر في الكقع كالذم ىك في مقاـ الرفض كالعناد ، أك ىك غير منكر 

ك بحسب ظاىر الكلٌبـ أنٌو كاضح، بالكاقع، كلكنو بحسب الفرض ك الادعاء؛ لأفٌ التركيب الذم ى
كجمي إلى درجة أنو لا يحتاج إلى مؤكد يعزز معناه كلكف المؤلؼ انزلو منزلة ذلؾ ككسيمة في 

 .ىاك تعزيز  الاحتجاج، لتقكية عممية الإقناع

 

   خلاصة القكؿ 

العربيٌ، إفٌ الاستعماؿ المستقرٌ لمفردات المغة كاف خاضعا لممعاني التي تدكر في الذىف          
ضٍعية لمغة، إلى المكاقع المجازيٌة مف الاتساع، كالتككيد، كالتشبيو، كغير ذلؾ،  كتتحرؾ مف الأصكؿ الكى
ضٍع المغكمٌ، في ضكء قرينة تسقط الشبية، كتعرٌؼ  مما يمكف أف يعدؿ إليو المتكمٌـ خارج دائرة الكى

الشجاعة في المغة ]...[ كالحمؿ عمى مف المىجاز كثير مف باب  ))بالعىلبقة  المغكيٌة الجديدة. فػ 
                                           

 . ّٔالمصدر نفسو ، ص  (ُ)
 ِْٗ ص مصدر سابؽ ، عجاز ،دلائؿ الإ (ِ)
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في المغة العربيٌة، فقد عنيت  (ِ). كلأف الاستعماؿ المجازمٌ أكثر مف الحقيقيٌ (ُ)((المعنى, كالتحريؼ
الدراسات المغكيٌة، كالنقديٌة كالبلبغيٌة، بعلبقاتو الدىلاليٌة التي تنشأ بيف الألفاظ كالمعاني الجديدة. ككانت 

ما يقؼ خمؼ ظاىرة الاتساع مف تأملبت تحركيا دكافع دينية، كقكمية، كسياسية، ىذه العناية مبرٌرة ب
كاجتماعية، كغير ذلؾ، مف الدكافع التي تفاعمت في الفكر العربيٌ كتمثٌمت في الدفاع عف القرآف، 
ة الحفاظ عمى المغة العربيٌة، كبياف خصائص الإنساف العربيٌ، ككاقعو، بعد ما تعرٌضت لو الأمٌة العربيٌ 

 مف انفتاح حضارمٌ، كتكسٌع جغرافيٌ. 

فالمىجاز إذف:  مف الأساليب  البلبغيٌة، كالكسائؿ البيانية التي نالت الحظٌ الكبير مف           
الدراسات العربيٌة، كبزرت في جكانب ميمة مف  الفكر العربيٌ كما تقدـ . كىذا ما نجده كاضحا في 

معاني القرآف الكريـ. كقد دار الأمر في المىجاز بيف مف أثبت  مجاؿ العناية بالتفسير، مف حيث تأكيؿ
كجكده كأىميتو، كبيف مف عارضو كأنكره ضركرتو، حتٌى شكمٌت الرؤية الفكريٌة في الاستعمالات 
المجازيٌة محكر صراع، تحركو انتماءات فكرية مختمفة، تصب في مذاىب عقائدية متخالفة، يحاكؿ كؿٌ 

قيدتو، كتبرير معتقداتو. فالمىجاز معجز ببلبغتو، كقدرتو في تأكيؿ النص مذىب منيا الدفاع عف ع
القرآني عند مىفٍ أثبت كجكده. كىك أخك الكذب، كأسمكب التزييؼ لمحقائؽ عند مىفٍ أنكره؛ بسبب 

 . (ّ)تضميمو

كىذا الصراع الفكرم ينـ عف الاختلبؼ في تحديد مفيكـ المىجاز، الذم يدكر بيف ما يشمؿ      
تمؼ الطرؽ التي يسمكيا المتكمٌـ في تعبيراتو، كبيف المعنى الذم حدٌده عمماء البلبغة في عمـ مخ

البياف. كمف ىنا جاءت التصكرات النحكية، كالنقديٌة، كالبلبغيٌة، كاشفة عف إطلبؽ  لفظة المىجاز بما 
 . (ْ)يراد منيا المعنى الأعـ تارة ، كالمعنى الاخص تارة اخرل 

الصراع الفكرم دكر المىجاز البلبغي، كلا أىميتو المعرفية، كتمؾ الانتقالات الذىنية كلا يمغي ىذا 
ضٍعية، كالمعاني الاستعمالية المتجددة، بتجدد الاستعمالات الكثيرة، في  التي تتعالؽ بيف المعاني الكى

الية عمى التأثير الحقكؿ المعرفية المتنكعة. فالمىجاز أسمكب فني، يتمتع بجماؿ بلبغي. ك لو القدرة الع
لك سقط المىجاز مف القرآف سقط منو شطر الحسف. ))  مف حيث خرؽ المألكؼ في عالـ الدىلالة  فػ

                                           

 .ِْْ، ِائص لابف جني، مصدر سابؽ ، جالخص (ُ)
 .ْْٕص  ، ِ،ج المصدر نفسو، :ينظر( ِ)
        . ْْٗ مصدر سابؽ، ص( ينظر: الإتقاف في عمكـ القراف، ّ)
 .ُْٗ، ص مصدر سابؽكتطكرىا،  البلبغيٌة( ينظر: معجـ المصطمحات ْ)
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أبمغ مف الحقيقة كلك كجب خمك القرآف مف المىجاز كجب خمكه مف المجاز فقد اتفؽ البمغاء عمى أف 
 . (ُ)((الحذؼ كالتككيد كتثنية القصص كغيرىا 

فلب يمكف فالمغة لا تعبٌر عف كؿٌ المعاني. كعميو؛  خصٌ جاز بالمعنى الأأما حيث نفي المى     
اصطلبحات إجرائية لـ  إطلبؽ لأم حقؿ عممي أف يصكغ جيازه المفاىيميٌ الخاص عف طريؽ 

ضٍع المغكمٌ .  تستعمؿ في أصؿ الكى

ثلاثة , كىي  كانما يقع المجاز كيعدؿ اليو عف الحقيقة لمعاف )) كعند تأمؿ ما قالو ابفي جنٌي : 
، يتضح الأثر الكبير الذم (ِ)(( الاتساع, كالتككيد كالتشبيو فاف عدـ ىذه الاكصاؼ كانت الحقيقة البتة

يتحقٌؽ بالمجاز المرسؿ منو، ك العقميٌ بما تتشكؿ مف ذلؾ علبقات متنكعة بتنكع المسكغ الذىني للبنتقاؿ 
اع في الدلالة، بيف المحؿٌ كالحاؿٌ كبيف الكؿٌ كالجزء ك كالمناسب للبستعماؿ، فالكظيفة المجازيٌة تينجز الاتس

كىكذا باقي العلبقات المجازيٌة، كتكثٌؽ الرابطة بيف الطرفيف بكصفيا علبقة تناسب تحكميا قرينة تمنع الكقكع 
 في المبس كالمغالطة.

غي علاقة المشابية مف الاستعمالات المجازية كىذا ما استقر في الدرس البلا  ))كلأنٌو    
، كتشابوو بيف الإطلبؽ الحقيقي، كالمجازم، فعلبقة المفظ (ّ)((  العربي القديـ ، فيي تؤسس لعلبقة تناظرو

المعنى الكضعي، تشبو علبقة المفظ بالمعنى الاستعمالي. كتسمح لترتٌبً الأثر عمييا، كالحكـ مف خلبليا، 
دخاليا، كتكظيفيا في الخطاب النقدم العممي لتكثيؽ الأحكاـ   بالصكر الفنية. كا 

فالمجاز مف حيث التركيب النحكم كالعلبقات العربية ىك اتساع دلالي كشجاعة في الإطلبؽ كىك    
مف حيث البلبغة استحساف التعبير المؤثر كالكشؼ عف مسكغات فنية لممجاز كعمؿ بلبغية ترتبط 

لتخاطب ، بعيدا عف الاقيسة بمقتضى الحاؿ، كمطابقة الكاقع الذم عميو فيـ المخاطب كسياقات دائرة ا
العقمية كالعلبقات الذىنية التي درجت عمييا المغة في مكاطف استعمالاتيا الكضعية كعلبقاتيا التركيبة 

  (ْ)النحكية العربية .

                                           

   .ْْٗ ( الاتقاف في عمكـ القراف ، مصدر سابؽ ، صُ)

 .ِْْ ، صِلابف جني، ج الخصائص، ( ِ)
    ُٔٗٗ، ُط ،مكة المكرمة -" ، د. مكسى بف مريسي الحارثي، نادم مكة الثقافي كالادبيد الشعر العربي "النشأة كالمفيكـعمك (ّ)

 .ُْٓص        
 
 .ٕٓ،  َُِْ، ُالمغرب،  ط –د. عبد النبي ىماني، افريقيا الشرؽ  جمالية تحميؿ الخطاب ،( ْ)
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تناكلت البلاغة العربية محاسف الكلاـ الناجمة عف التعبيرات المجازية كالتراكيب  )) كلذلؾ        
كلة الابتعاد عف الضكابط العقمية, كالصناعة الى الحقكؿ المجازية محاالخارجة عف الحقيقة 

, كالقكالب النحكية الثابتة , مشيدة بذلؾ بناء يميز بيف المنطقي كالخيالي كيحفؿ بالمبالغة المعيارية
 .(ُ)(( تقكـ عمى النظر العقميتي في التعبير كييدـ كؿ التصكرات المنطقية ال

ذا كانت قد       حكرت كظيفة المجاز عامة اكثر ما تمحكرت حكؿ ايضاح المعنى ككشفو, تم ))كا 
فإف العلبقات المجازية التي تتشكٌؿ كفؽ تمؾ (ِ)((كتككيده كالمبالغة في اثباتو, كالتكسع في دلالتو...

الكظائؼ كالاغراض، لا تخرج عف المفيكـ البلبغيٌ لممجاز الذم لا يتطكٌر ميما تطكٌرت الأمثمة 
 . ممارساتكتنكٌعت ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 .ٕٓ، ص  المصدر نفسو( ُ)
 .ّٕٗص ، مصدر سابؽ،عمكد الشعر العربي (ِ)
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 : حتىي عهىوٌ

 

  بًيٍّ :  ؿي كٌ الأ  المبحثي  التشبيوي في دائرةً الكىعٍيً العىرى
 

  ظًيفيٌةي الثاني:  المبحثي  الأبٍعىادي الدىلاليٌةي كالكى
 لمتىشٍكًيؿً التىشٍبًيٍيًيٍّ                 

                   

  
 

 الثّ انِيََْلَُصَْالفََ
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ُ
ل
ّ
 الاو

ُ
 الدبحج

 ربيِّ العى  كًعٍيً الدائرةً في  التشبيوي 
    .ًالقًيمةي المعرفيٌةي لمتشبيو 

عىنًي الفكري الفمسفيٌ بفكرةً التشبيوً عنايةن كاضحةن، قبؿى عنايةً الفكرً النقدمٌ ك البلبغيٌ بيا، بجعمًيا 
فكرةي التشبيوً في عباراتً أىرًسٍطيك كثيران ،  -المثاؿً  عمى سبيؿً  -بابان مف أبكابً عمًـ البيافً، فقدٍ كردتٍ 

يـ بالتماثؿً بينيما، لكلا  كغالبان ما كانتٍ تأتي في خطابًو الفمسفيٍّ مقركنةن بفكرةً المحاكاةً، بحيثي ييكىً
ا الاقترافي الفصؿي بكاكً العطؼً الذم قد ييشيري إلى التغاييرً بيفى المتعاطفيفً مفٍ جيةو ما. كبحيثي شكٌؿى ىذ

، فإنٌما تدؿ  عمى  -في معٍظىًـ عباراتً أىرًسٍطيك -بيفى الفكرتيفً  فٍ دلتٍ عمى شيءو ظاىرةن مثيرةن للبنتباهً، كا 
دىلالة كاضحة ك لافتة لمنظرً، كمتشخٌصةن  -في فكرًه الفمسفيٌ، كرؤيتًو النقديٌة -حضكرً فكرةً التشبيوً 

.  أيٌما تشخٌصو

    : لناسى قد يشبِّيكف بألكافو كأشكاؿو كثيرا كيحاكيكف ذلؾ, مف حيثي إفٌ ككما أفَّ ا ))يقكؿي
ري منيـ بالأصكات, ككذلؾ  يـ بالعاداتً, كقكهـ أيخى ناعات كيحاكييا, كبعضي يـ يشبِّو بالصى بعضى

ناعات التي كصفنا. كجميعييا يأتي بالتشبيو كالحكاية  نٌما (ُ)((الصى . كليسى في ىذا المكردً فحسبي ، كا 
ناعات، في أغ مبً المكاردً التي جاءتٍ فييا كممةي المحاكاةً أك الحكايةً، كما في حديثًو عف بعضً الصى

 : أف جعؿ  )) ، كأيضا :((تشِّبوي بالعادات كبالانفعالات أيضا كبالأعماؿ أيضا كتحاكييا  ))حيثي قاؿى
كاة مما ينشأ مع الناس منذ كالتشبيو كالمحا ))ككذلؾ:  ((الإنساف تشبييىو كحكايىتو بالأكزاف الثلاثية

لى غيرً ذلؾى مف المكاردً الكثيرةً التي ذىكىرىىا (ِ) ((أكؿ الأمر كىـ أطفاؿه  كا 
(ّ).  

ييستعمؿي في الميدافً الفمسفيٌ، ك  -مفيكمان أك مصطمحان  –ك ليس بالضركرةً أفٍ يككفى التشبيوي     
يٍّ يمتازي بمصطمحاتو خاصٌةو نابعةو مف ضركرةً الميدافً البلبغيٌ بنفسً الد لالة؛ لأف  كؿ  حقؿو عمم

، فػ  ما كجد مف الألفاظ ربٌ  ))التمايزً بيف العمكًـ بمكضكعاتًيا كمنظكمةً مفاىيمًيا، كجيازىًا الاصطلبحيٍّ
لكفٍ؛ ك ،  (ْ) (( صناعة أخرل عمى معنى آخر صناعة عمى معنى ما ك يستعممو أىؿي  ما استعممو أىؿي 
في  المشيكري  المعنى المعجمي  ف، كالبلبغيٍّ  الفمسفيٍّ  معنى مشترىؾه بيف الفكًر شبيوً الت قد يككفي لمفردةً 

ناعات، لذلؾى الحقميفً المرادى في ىك المعنى الاستعماؿً رب ما يككفي  يقكؿي  ، كالمتعارؼى عندى أىؿً الصى
                                           

 .  ِٗ، صُّٗٗب ط،  الييئة المصرية العامة لمكتاب، شكرم محمد عيٌاد، د.تح:  ، طاليس أرسطكفي الشعر:   (ُ) 
 . ّٕالمصدر نفسو، ص  (ِ)

 .ُٗ، ،ٖٗ، ّٕ،  ٕٔ، ّٓ، َٓ، ْٗ، ْٓ، ُْ، ّٕ، ّٓ، ّْ، ّّ، ِّينظر: المصدر نفسو، مثلب الصفحات :  (ّ)
 .  ّْ،صُٖٔٗ، ِبيركت، ط  -( الألفاظ المستعممة في المنطؽ: الفارابي، تح: محسف ميدم ، دار الشركؽ ْ)
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الألفاظ بحسب فأما متى نظرنا في المعاني المشيكرة عند الجميكر استعممنا ىذه  )) :الفارابي  
 بيفى ىي علبقةه  –بكجوو عاوـ  –فالمشابيةي  .(ُ) ((دلالاتيا عندىـ لا بحسب دلالاتيا عند أصحاب العمكـ

, كىك عند المتكمميفى الاتحادي في الكيؼ, كتشابوي  ))، كالأشياء تشابوى الشيئافً أشبوى كؿٌّ منيما الآخرى
شابوً بيف الشيئيف اشتراكييما في عناصرى كاحدةو, الأطراؼ عف البمغاء قسهـ مف التناسب . كسببي الت

، عارضةو عمييما،  ،متغايريفً  بيف شيئيفً  علبقةه  فيي (ِ)(( أك علاقاتو كاحدةو  يمتقيافً في صفةو، أك أكثرى
قد يككفي اتحادا في الكيؼ كتشابو  ))بحيثي تككفي معمكمةن في أحدًىًما، ييرادي حممييا عمى الآخرً. ك

كف, أك اتحادا في الكـ كتشابو الشيئيف في الحجـ, أك في الكزف, أك اتحادا في الشيئيف في الم
ّـٌ في الكجكد  (ؽ)إلى  (د)كنسبةً  (ج)إلى  (ب)النسبة كقكلؾ : إفٌ نسبةى   .(ّ) ((لذلؾ قيؿ أفٌ التشابو عا

، كغيري خاضعو لاشتراطاتً مرحمةو         ـ لمتشبيوً غيري مرتبطو بزمفو معيٌنةو، مف تاريخً  كىذا الفييـ العا
، فقد اعتقدتٍ بعضي الفًرؽً الكلبميٌةً بالتشابوً كالتماثؿً  ، أك حقؿو عمميٍّ معيٌفو أيمٌةو ما، كغيري مقترفو بمعتقدو
بيفى الخالؽً كالمخمكقاتً، كذلؾى ايطمًؽ التشبيو عمى كؿٍّ مذىبو ييفسٌري الطبيعةى، كسمكؾى الحيكافً بمبادئى 

يـ بو عمى عالًـ الإنساف، لا تنطبؽي إلٌا عمى  الإنساف، لذلؾى غمبى الحكيـ عمى عالًـ الحيكافً بما ييحكى
 . (ْ)جرٌاءى تمؾ المقارنةً بيفى الصفاتً 

، أك بالعقؿً، كعمى الأشياء التي  صفاتً  عمى ملبحظةً  إف  الذىفى البشرم  قادره        يدركييا بالحًسٍّ
، كبنسبةً بعضًيا إلى البعضً الآخرً، كالتص، الذىنيٌةً  كرً صي ال المقارنةً بيف مؿً بعضًيا عمى بعضو رؼً بحى

 فيدرؾي الكمٌياتً مف الجزئيٌاتً، كيتعرٌؼي عمى حدكدًىا كرسكمًيا، ثـ يتكصٌؿي إلى أكجوً التشابوً،
يـ  ةً أك التصديقيٌ  ةً التصكريٌ  المعمكماتً  ترتيبً  عف طريؽً لمحجٌةً،  ةن ذىنيٌ  أقيسةن كالاختلبؼً بينيا، كييقي

ف  تحصيؿى كجوً (ٓ)في حدكدً الأشياء أك التصديؽً بيا   -عف طريؽً التشبيوً  -لتحصيؿً المعرًفىةً  . كا 
الشبوً ىك إنتاجه لمعرفةو جديدةو، كانتزاعه لصيكرو تىشترًؾي في تعريؼً المجيكلاتً، فالذىفي ييعرٍّؼي بكجكدًىا 

، لـ تكفٍ كاضحةن عند المخاطبً، أم: إنٌو شب و الشيءى المقصكدى تعريفيو بشيءو آخرى لجيةً ي ))في شيءو
شبوو بينىيما, عمى شرطً أفٍ يككفى المشبوي بو معمكمان عند المخاطب بأفٌ لو جيةى الشبوً ىذه. ك مثاليو 

                                           

 . ْْ -ّْمصدر سابؽ، ص  الألفاظ المستعممة في المنطؽ (ُ)
 .  ، مادة )التشابو( ِّٕ، ص ُج مصدر سابؽ ، الفمسفيٌ المعجـ  (ِ)
 .ِّٕ، ص نفسو  (ّ)
 . ِّٕص نفسو ، ( ْ)
 .َُّ-َُِ، ، تاليؼ محمد رضا المظفر ، مصدر سابؽمنطؽ المظفرال: ينظر (ٓ)
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فبإنتاجً  (ُ).(( تشبيوي الكجكدً بالنكرً, ككجيةي الشبوً بينىيما أفٌ كلٌان منيما ظاىره بنفسوً مظيره لغيرهً
مف مقارنةو ذىنيٌةو بيف طرفي التشبيو، ييمكفي أفٍ تتٌضحى أىمية  التشبيوً في الفكرً الفمسفيٌ كالنقدمٌ معرفةو 

يـ كالاصطلبحي  فٍ اختمؼى الفىيٍ بيف الحقكؿ المعرفيٌة؛ كلأفٌ الأدبى ييقرٌبي الحقائؽى   -نسبيٌان  -ك البلبغيٌ، كا 
يـ ال ، فالتشبيو مف الكسائؿ التي تقدٌ معرفةى بيذه الحقائؽً عف طريؽً التماثؿً بيفى الأشياء في إلى العىكاًـ

الصكرً الحسيٍّة التي ييلبحًظييا الذىفي كييقرٌبي بيا الحقائؽى بالمقارنةً كالتمثيؿً، كيكضٌحي القيمةى الفكريٌةى 
لكجوً الشبوً، كدكرىه في المعرفةً 
(ِ). 

  .  التشبيوي عندى فلاسفةً المسمميفى

في إدراؾً المعارؼً، كطيرؽً التفكيرً، بًما تقتضيو طبيعةي المعرفةً كطبيعةي الفكرً،  تختمؼي الأذىافي       
كىذا ما يجعؿي بعضى الأشياء مجيكلةن عندى البعضً، مف حيثي الد لالة، كمتفاكتةن مف حيثي إمكافي 

خرً. كعمى الرٌغيًـ معمكمةن، ككاضحةن عندى البعضً الآ -ىذهً الأشياء نفسييا  –التعرٌؼً عمييا، بينما تككفي 
، قكٌةن، كضعفان، بحسبً قكٌةً العقؿً كقدرتًو  مًفٍ أف  الناسى عامٌةن ليـ القدرةي عمى المىعرفةً، إلٌا أنٌيـ يتفاكتكفى

في تعريؼً المجيكلاتً التصكريٌةً ك  -. كمًف ىنا، احتاجى الفكري (ّ)عمى استحضارً الصكرً المجرٌدةً 
قامةً الدليؿً . إلى مادٌةو فكريٌ  -التصديقيٌةً   ةو، كصكرةو لفظيٌةو، كصياغةو أسمكبيٌةو، لًدفٍعً الجيؿً، كا 

، كحجٌةو  -كالتشبيوي       ييعتبري مف المسائؿً الأيكلى التي تىعٍمىؽي بالذٌىفً عندى إدراؾً  -بكصفًو طريقةى تعريؼو
تي تزكٌدي الفكرى بالمادٌةً الذىنيٌةً ، الأشياء، كتمكٌنيو مف التمييزً بينىيا، فيك مف طيرؽً الإدراؾً الفطريٍّة ال

أكؿى جميعً المعمكماتً عندى مىفٍ بىحثى الأشياء ىك )) كمف صكرً البيافً كالأساليبً البلبغيٌةً الميمٌةً؛ لأفٌ 
يـ الجكاىرً الأكلى المفردةً ك محمكلاتًيا أم  ّـَ ك الكيؼى )عم ؽي الجكاىرى مف محمكلاتو  (الك فكؿ  شيءو يىمحى

, أمٍ خاصيٌةى الكميٌةً أك يىختمؼى بشبيوو أك لا شبيوى, أمٍ مف الناحيةً  إمٌا أفٍ  يختمؼى بمًثٍؿو أك لا مثؿى
كأقربي  -كمٌان ككيفان  -. كلذا، حظًي التشبيوي بعنايةو فمسفيٌةو، لأنٌو أكٌؿي معرفةً أحكاؿً الشيءً (ْ) (( الكيفيٌةً 

.  طرؽً الإيضاحً كالبيافً إلى النفسً لتعمٌقًوً بالح  سٍّ كالإدراؾً الفطرمٍّ

                                           

 .َُِ نفسو، ص (ُ)
 .ِِٓ، ص رية الشعر عند الفلبسفة المسمميف، مصدر سابؽ: نظينظر( ِ)
 . ّْٕ، صَُُِلسنة  (ٓٓ)آداب البصرة /العدد  نظرية المعرفة عند الكندم: عمي ىادم المكسكم، مجمةينظر :  (ّ)
 . َّٕالمصدر نفسو، ص (ْ)
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إف  بدايةى التفكيرً الفمسفيٍّ في مكضكعً التشبيوً في الفمسفةً الإسلبميٌةً ، كالعنايةى بو كانتٍ عمى         
، (ُ)يد الفيمسكؼً الكندمٌ. فيك أكٌؿي مفكٌرو عربيٍّ ذاع صيتيو، كاشتيرى بعمكًـ الفمسفةً حتٌى ليقٌبى فيمسكفان 

 بىحىثى في الإدراؾً، كقسٌمىو بيفى الحسٍّ كالعقؿً، كجعؿى التشبيوى مف الإدراؾً الحًسيٍّ الذم    كلأنٌو أكٌؿي مىفٍ 

: بأنٌو   غيري ثابتو لزكاؿً ما نباشري فيو ك سيلانًو كتبدٌلًو في كؿِّ حاؿو بأحدً أنكاعً الحركاتً  )) قاؿى
اكمً كتغايرً الكيفيٌةً فيوً بالشبيوً كغيرً الشبيو كتفاضؿً الكميٌةً فيو بالأكثرً كالأقؿِّ كالتساكمً كغيرً التس

. إذفٍ، فدكري المشابيةً كاضحه في تقديًـ المعرفةً بالأعراضً، كتغايرًىا. كفيو (ِ)((كالأشدِّ كالأضعؼً...
كًـ عمييا  أيضان دىلالة كاضحةه عمى أىمٌيةً ما ينتجي عف المقارنةً بيفى ىذهً الصفاتً العارًضةً، كالحي

 مةً، أك المخالفةً، عف طريؽً المشابيةً.بالمماث

ىـ الحسي  أكٌؿى العمكًـ الحصكليٌةً،         عىؿى العم إفٌ اتٌصاؿى الذىفً بالكاقعً الخارجيٍّ عف طريؽً الحكاسٍّ جى
 كبابىيا. كلأفٌ التشبيوى إدراؾه لأحكاؿً الجزئيٌاتً الحسيٌةً المتعمٌقةً بالكّـٍ كالكيؼً، فيك يقكـ عمى العًم ًـ
الحسيٍّ الذم يجبي أفٍ تتقدىـ معرفتيو عمى معرفةً الكمٌياتً. كلذا، فمعرفةي حقيقةً الشيءً تتكقؼي عمى 

ىـ الكميٌةً كالكيفيةً, في رأمً الكندمٌ, مف  ))معرفةً ما يعرًضي عمييا مًف أحكاؿً الكّـٍ كالكيؼً، ك  إفٌ عم
, الذم نكسبيو  , لا يمكنينا التكصؿي إلى الأىمٌيةً بحيثي أنٌنا بدكفً ىذا العمًـ عف طريؽً الإدراؾً الحسيِّ

عف طريؽً معرفةً  (النكع كالجنس)عمًـ الجكىرً الأكٌؿً. ك لمٌا كافى التكصٌؿي إلى معرفةً الجكاىرً الثانيةً 
ةً, الجكىرً الأكٌؿً, كاف مف المتعذٌرً كذلؾى معرفةي الجكاىرً الثانيةً. كعميو, فبدكفً معرفةً الكمٌيةً كالكيفي

في جزءو  –إذفٍ؛ فالمعرفةي البشريٌةي تتكقؼي . (ّ) ((يتعذري عمينا تحصيؿي أيٌةً معرفةو عمى الصعيدً الإنسانيِّ 
 ـ إدراكيوي عف طريؽً التشبيوً  -كبيرو منيا بكصفو بابا مف أبكابً العمًـ  –عمى ما تتحصٌؿي معرفتيو، كيت

 في فكرً الكندمٍّ الفمسفيٌ . -الجزئيٍّ 

، ك العربي  دكرى المعرفةً  كمف       ، أفٍ يؤشٌرى الفكري الفمسفي  الاسلبمي  التي يينتجييا  -الضركرةً بمكافو
، كييبيٌفي قيمتىيا كأثرىىا في حياةً الإنساف بشكؿو عاّـٍ كبتفكيرًه الإسلبميٍّ  -التشبيوي  في الفكرً الإنسانيٍّ

. فعمى الر غًـ مف أف  ىذه ا ، إلٌا إن يا قكيٌةي في كالعربيٍّ بشكؿو خاصٍّ لمعرفةى لا تىرقى إلى الظف  أك اليقيفى
التصديؽً كالإقناعً، ففي الأقاكيؿً الخطابيٌةً كالشعريٌةً يضطر  الإنسافي إلى قىبكلًيا كاتبٌاعًيا، كىذا ما نجًديه 

ثر ممٌا تىتٍبىعي ظنَّو أك عممىو, إفٌ الإنساف كثيرا ما تىتٍبىعي أفعايلو تخيٌلاتًو أك ))في فكرً الفارابيٍّ حيثي قاؿ: 

                                           

 .ُّص ،مصدر سابؽمنتخبات"،  –"فمسفتوينظر: الكندم  (ُ)
  .ّٕمصدر سابؽ، ص :الكندم، ةالفمسفيٌ رسائؿ الكندم  (ِ)
 .ُِّص  ُْٕٗ، ُبيركت، ط -تاريخ الفمسفة الإسلبمية: د. ماجد فكرم، تر: د.كماؿ اليازجي، الدار المتحدة لمنشر (ّ)
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لأنٌو كثيرا ما يككفي ظن و أك عمميو, مضادٌان لتخيٌمًو, فيككفي فعميو الشيءى بحسبً تخيٌمًو لا بحسبً ظنِّو 
لى الأشياء الشبييةً بالأمكرً   . (ُ)((أك عممًو كما يعرضي عندى النظرً إلى التماثيؿً المحاكيةً لمشيءً كا 

ف عدًـ تقديًـ الفلبسفةً تعريفان لمتشبيوً، كربٌما اختمطى معناه بالمحاكاةً عندى بعضًيـ ، إلٌا كعمى الر غًـ م    
، ك تناظري التمثيؿى  بلبغيٌةه ذاتي أىمٌيٌةو كبيرةو ، كىك مف الأقيسةً الاستدلاليةً التي تخص  الشعرى إنٌو صكرة ه

ؿً في بعضً الأحيافً، ككذلؾ الفلبسفةي كالاستقراءى، عند ابفً رشدو الذم أطمؽى عميو مصطمحى المثا
، كتتٌضح أىمٌيتيو عند ابفً سينا مفى خلبؿً التفرقةً بينىو  الآخركفى الذيف يىركف أنٌو يناظري التمثيؿى الخطابي 

 . (ِ)كبيفى الاستعارةً 

 .ًالتشبيوي في الحاضًنىةً النقديٌة 

. كليسى شرطان أفٍ يككفى الكافدي المعرفي  ليسى مًفى الضركرةً أف  الفكرى العربي  متأثٌره        فٍ  –بفكرو آخرى كا 
. فلب ييمكفي أفٍ نتصك رى أف   -كافى لو أثره في الحركةً الثقافيةً  متكغلبن في جميعً منعطفاتً الفكرً العربيٍّ

مف  -يٌةي العربيٌةي متأثٌرةه بغيرًىا. فالخصكص -بكجوو عاّـٍ  -النشاطاتً الفكريٌةى كالاجتماعيٌةى للئنسافً العربيٍّ 
، كالتقاليدي  تتشكٌؿي في سياقاتو داخميٌةو؛ تاريخيٌةو، كاجتماعيٌةو،  -حيثي المغةي، كالبيئةي الصحراكيٌةي، كالعاداتي

، كتينٍتًجي سمككىو، كنشاطاتًو؛ كلذا فمًفى المنطقيٍّ جدٌان، أفٍ يككفى  كنفسيٌةو، كغيرىا، كتتكغٌؿي في الفكرً العربيٍّ
، غيرى مؤثٌرو في جانبو آخرى الفكري الك  فالفكر العربي مثلا ىك عربي, ليس فقط  )) اردي مؤثٌران في جانبو

لككنو تصكرات أك أراء كنظريات تعكس الكاقع العربي أك تعبر عنو بشكؿ مف أشكاؿ التعبير, بؿ 
العربي أيضا لأنو نتيجة طريقة كأسمكب في التفكير ساىمت في تشكيميا جممة معطيات, منيا الكاقع 

 . (ّ)((نفسو بكؿ مظاىر الخصكصية فيو 

، كالنقدمٌ منو بكجوو خاصٍّ  -كما يجبي التركيزي عميو ىك التشبيوي، في محاكلةو  -مف الفكرً بكجوو عاّـٍ
، كما  لمكشؼً عف أصكلًو الفنيٌةً، ك مرجعيٌاتًو الفكريٌةً، كصكرهً الإبداعيٌةً، كعف قيمتًو في المكركثً الفكرمٍّ

. لو مف أى  مٌيةو في صناعةً الخطابً النقدمٍّ العربيٍّ

. كالفف       يككفي لصيقان بالذاتً كالمجتمعً، معبٌران عفٍ كعيً الإنسافً  -بمقتضى الذكؽً  –التشبيوي ففٌّ
كتجربتًو في ظؿٍّ ظركفًو المحيطةً بو؛ لأن و المنجزي الثقافي  الذم ييؤشٌري كعيىو، كييعبٌري عف ذكقًو كأفكارًه؛ 

طاقة الفناف لخمؽ عالـ تركيبي  ))لاجتماعيٌةً، كالدينيٌةً، كالفمسفيٌةً. ك طبيعةي الففٍّ الأساسيٌةي تكمفي في ا
                                           

 . ٕٔص  المصدر نفسو ، (ُ)
 .ِِٕ -ِِْ، ( نظرية الشعر عند الفلبسفة المسمميف، مصدر سابؽِ)
 .ُِ، صََِٗ، َُبيركت، ط -مركز دراسات الكحدة العربية تككيف العقؿ العربي، د. محمد عبد الجابرم، (ّ)
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منسجـ مع نفسو, فيك ليس بعالـ الرغبات كالحاجات العممية, كليس بالتالي عالـ الأحلاـ كالتخيؿ 
، ، فالعمؿي الفن(ُ)((... المزاجي, إنما ىك مزيج مف ىذه التناقضات ي  إذفٍ، إبداعه، مينٍتىجه في إطارً محيطو

أنو يكسب فقط أىميتو التامة إلى درجة بحيث يتكامؿ مع الثقافة  ))مزيجه مف فكرو ك شعكرو بالكاقعً، ك 
قياس كالقياس يجرم فيما تعيو القمكب, كتدركو  )) ، كفف  التشبيوً ىك(ِ)(( العامة لشعب أك لعصر ما
فيك صنيعةي البيئةً ، كىك ىبةه مف   (ّ) ((فياـ ك الأذىاف, لا الأسماع كالأذافالعقكؿ, كتيستفتى فيو الأ

 .(ْ)الًله للئنسافً، كمف ممارساتًو الفطريٌةً، كىك تراثه مشاعه بيفى الأجناسً البشريٌةً جميعاً 

مختمفةن، كليا  مميزاته لفظيةه، كمعنكيةه، ففي التشبيوً تككفي  -في أساليبً لغتًيا -ك لكفٍ، لكؿٍّ أمةو     
تستحسف بطبعيا مف التشبيو ما كاف مدركا بالحس, كما تجرم  ))ذائقةه خاصةه تحرٌؾي النظىـ، فالعربي 

، (ٓ)(( بو العادة, كما ىك مركز في الطباع, كمف ىنا جاءت تشبيياتيـ صكرة صادقة لحياتيـ...
فمف الضركرم أفٍ ينفي الدكتكري ، كليسى بالضركرةً أفٍ تككفى قد اكتسبتٍ ىذه التشبيياتً مف غيرًىا
لا نعتقد أف العرب عثرت عمى ىذه  ))إبراىييـ سلبمةو تأثرى التشبيوً العربٍّي بتشبيياتً أرًسٍطك حيفى قاؿى : 

التشبييات أك استمدت شيئا منيا لمسبب الذم قدمناه أكلا مف أف التشبيو طبيعي يطفر بو العقؿ 
، ما شاعى مف أمرً الترجمةً بعدى (ٔ)(( ؿ...لعمؿ مقارنة بيف شيء معركؼ كشيء مجيك ، ك يؤكدي ذلؾى

، كما قاؿ ابفي النديًـ عف كتبً أرًسٍطك كعف أسماءً نىقىمىتًيا إلى العربيةً   . (ٕ)منتصؼً القرفً الثالثً اليجرمٍّ

ىـ :  كليسى الامري        قمكه عف ككؿ ما انتفع بو الجاىميكف مما ن ))كما قاؿى الدكتكر طو أحمدي إبراىي
؛ لأف  ىذه الفًقٍرة مف (ٖ)(( غيرىـ إنما يظير في بعض الفنكف البيانية كالتشبييات كفي بعض الأفكار

كأف ىذا الشعر  ))مف النصٍّ نفسًو، حيثي قاؿ:  -مف حيثي الد لالة -كلبمًو مسبكقةه بما لا ينسجيـ معيا 
ا يكف مف تأثر العرب بالتيارات عربي النشأة: عربي في أعاريضو كنيجو كأغراضو كركحو. كميم

الركحية في القرف السادس لممسيح, كالمشاىدات كالحضارات التي تجاكرىـ؛ فإف الشعر العربي لـ 

                                           

 . ُُ، ص ُٕٓٗ، ُبيركت، ط –الفف كالمجتمع، ىربرت ريد، تر: فارس مترم ضاىر، دار القمـ  (ُ)
 .ُُمصدر نفسو، صال (ِ)

 .َِمصدر سابؽ ، صأسرار البلبغة:  (ّ)
 . ّْ، ص ُِٓٗ، ُالقاىرة ، ط -ينظر: فف التشبيو، د. عمي الجندم، مكتبة نيضة مصر (ْ)
 .ُٕٓ، صَُٓٗ، ِط،مطبعة احمد عمي مخيمر، ، د. إبراىيـ سلبمةبلبغة أرسطك بيف العرب كاليكناف (ٓ)

 . َُٔالمصدر نفسو ، ص ((ٔ
 ،ََِٗلندف، ب، ط،  –: الفيرست لابف النديـ، تح : د.  أيمف فؤاد سيد، مؤسسة الفرقاف لمتراث الإسلبـ ينظر (ٕ)

 . ُٖٔ – ُِٔص       
 .ُُ، صُّٕٗتاريخ النقد الأدبي عند العرب، د. طو أحمد ابراىيـ، مصدر سابؽ، ،  (ٖ)
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الإيضاح ، كىك التصكير  ىك . ككذلؾ؛ لأف  التشبيوى (( يقـ عمى شيء مف ذلؾ في أصؿ مف أصكلو
يرىـ؛ لأف كالكلبـ بأية لغة إنما ييدؼ إلى كىك التأكيد، فيذا ما ىك  عاـ في كلبـ العرب كفي كلبـ غ

ىذه الأشياء الثلبثة كيقصدىا . كأسمكب التشبيو مف الناحية النفسية فطرم في كؿ إنساف، يمجأ الإنساف 
 . (ُ) اليو في الشرح كالإيضاح لما بيف الأشياء مف تقارب أعراض، بجيات مشابية، كبصفات مشتركة

، كالأفكاري عر     ، كالصكري البلبغيٌةي التشبيييةي ىي، بالضركرة  صياغاته فالفكري عربيٌّ بيةه، كالأساليبي
لفظيىةه لمغةو عربيٌةو، تشكٌمتٍ في ضكءً حركةو ثقافيٌةو تنتمي إلى المجتمعً العربيٍّ كتحمؿي خصكصيتىو الفنيٌةى 

 كالمعرفيٌةى .  

  ًبلاغةي التشبيوً عندى النقٌادً العرب 

قديٌةي عبرى عصكرًىا الأدبي ةً، فقد لازىـ النقدي الأدبى في جميعً ميادينًو كتطكٌرى لقد تبمكرتٍ الرؤيةي الن   
،  -قبؿ عكاظ أك بعدىا -بتطكٌرًه، كما عيقًد مجمسه شعرمٌّ  ، كممتقى رأمٍّ نقدمٍّ إلا ككافى مظيرى حسٍّ فنيٍّ

، كلا أقكاؿي الشعراءً، إلا  ، فالسكؽي مثلب كلـ تكفٍ قبةي النابغةً، كلا حككمةي أّـٍ جندبو  ))نكاةن لمنقدً العربيٍّ
كانت مكعدا لمخطباء كالدعاة؛ ككانت فكؽ ذلؾ كمو بيئة مف بيئات النقد الأدبي يمتقي الشعراء فييا 

. (ِ)((... كؿ عاـ, كذائع مستفيض في كتب الأدب أف النابغة الذبياني كانت تضرب لو قبة حمراء
دمٌ لكشؼً الظكاىرً الفنيةً في الشعرً، كالمزايا الجماليٌةً ذاتً فالمعاقدي الفكريةي، كجٌيتٍ الفكرى النق

الانطباعاتً المثيرةً لمنفسً، كلرؤيةً الأبعادً الفكريٌةً كلركعةً الأساليبً الأدبيٌةً، كالتلبعبً الفنيٍّ 
 بصياغاتًيا، كبيافً ذلؾ في الاستعماؿً المغكمٍّ عف طريؽً تأثٌرً الذكؽً ك إجالةً الفكرً .

     ، ك لذلؾى ىزٌ حسٌافى بفى ثابتو كأبيرىه تشبيوي ابنًو لمطائرً، ككصؼى قكلىو بأن و شعره كىك ليسى بشعرو
نما ربطى حسٌاف  الشاعرية بالقدرة عمى الكصؼ مفترضا أف القادر عمى الكصؼ الدقيؽ قادر بدكره  ))كا 

الأشياء, في ىيئة عمى قكؿ الشعر. كالكصؼ في أمثاؿ ىذه النصكص يعني القدرة عمى تصكير 
. فقد أمعفى حسٌافي نظرىه فأذعفى ذكقىو لمتشبيوً بكصفًو (ّ) (( تشبييات دقيقة قادرة عمى تقديميا لممتمقي

فإننا لا نتعجب مف صنيع  ))مككٌنىان ذىنيٌان يثيري العاطفةى كيحرٌؾ الذكؽى نحك الاستجادةً كالاستحسافً ، كلذا 
لاـ الذم كرد عمى لسانو كالتشبييات التي صنعيا إظيارا لذلؾ ابف حساف بف ثابت, لأننا نعتبر الك

                                           

 . َُٔ -ُٕٓبلبغة أرسطك بيف العرب كاليكناف، مصدر سابؽ، ص  (ُ)
 
 .     ُِ، ص، د. طو احمد إبراىيـ، مصدر سابؽتاريخ النقد الأدبي عند العرب (ِ)
 بيركت،  –: د. جابر عصفكر، المركز الثقافي العربي "لتراث النقدمٌ كالبلبغيٌ عند العربالصكرة الفنية " في ا (ّ)

 .َُْص ،ُِٗٗ، ّط      
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. كبغضٍّ النظرً عف التشكيؾً بصحةً المركياتً المستفيضةً كغيرًىا، فاف  النقدى لازىـ (ُ) ((المككٌف الذىني 
في الفنكفً الأدبى العربي  كدارى في مجاؿً الانطباعيةً، كعاشى طكيلبن ، ناظران في صياغةً المعانيً، متأمٌلبن 

البيانيٌةً كالقدرةً عمى الخمؽً كالإبداعً ، كخصكصيٌةً الأمٌةً العربيٌةً مف طبيعةً فكرو كجماؿً لغةو، كىذا ما 
يصب  في الغرىضً الأساسى كىك قضيةي التشبيوً كتبمكرًه في الحاضنةً النقديٌةً كعنايةً النقادً بيذا النكعً 

، ككثرتًو في المدكناتً الن  .(ِ)قديٌةً ، ممٌا شكٌؿى ظاىرةن بارزةن ذاتى أىميةو في خطابًيـ النقدمٌ البيانيٍّ

، أفٍ نشيرى إلى بدايةً البحثً في الأنكاعً البلبغيٌةً ك ركافدً الصكرةً الفنيةً التي      كمف الضركرةً بمكافو
، كساىمتٍ في تبمكرً الاس اليبً في الخطابً أكضحتٍ أنكاعى البيافً ، كانعطفتٍ بالفكرً النقدمٌ العربيٍّ

فيذه البيئات الثلاث حددت, معا, مجرل البحث في  ))النقدمٌ، كالبيئةً المغكيةً، كالكلبميةً، كالفمسفيٌةً، 
بطكابع خاصة كسمات ثابتة, كلـ تفارقو في أية  -منذ البداية  -الأنكاع البلاغيٌة لمصكرة, كصبغتو 

ىي التي أرست الدعامات الأكلى التي قاـ   -فيما أرل –مرحمة مف تاريخو. بؿ إف ىذه البيئات 
، كالفمسفيٌ، إسياماته غايةه (ّ)((. عمييا التراث البلاغيٌ كالنقدمٌ كمو ، كالكلبميٍّ . لقدٍ كافى لمنقدً المغكمٍّ

ىـ الفكرً العربيٍّ لرصد الصكرً البلبغيٌةً، كالمظاىرً الاسمكبيٌةً كنقدًىا.  في الأىميٌةً، ميٌدتٍ الطريؽى أما

 ))كمف الاىميةً ذاتًيا، مركزيٌةي التشبيوً في جكابً الأصمعيٍّ عف معنى فحكلةً الشاعرً حيثي قاؿ:      
أشبو )) ، ككذلؾ رأييو في الشعراءً ، كقكلو: (ْ) ((أفٌ لو مًزية عمى غيره, كمزية الفحؿ عمى الحًقاؽ 

حجة لأنو )) ، ك قكليو عف ذم الرمةً: (ٔ)((كلو إشعار تشبو أشعار الفحكؿ )) ، كأيضان: (ٓ)((شعرا بالقديـ 
مف الشعرً لغرضً  (ٖ)، بالإضافةً إلى ذكرًه أبياتان (ٕ) ((بدكم كلكف ليس يشبو شعره شعر العرب...

، كىذا الأثري البلبغي   -بعده -المشابيةً ، ذلؾ الذكر الذم شكٌؿ  ظاىرةن بارزةن في الخطابً النقدمٍّ القديًـ
 .   (ٗ) (( ىك الأساس الذم بنى عميو ابف سلاـ فكرة الطبقات )) النقدً، كافالذم تركو الأصمعي  في 

                                           

 .ِّص ،0ََُُِالمغرب، ط -د. عبد الإلو سميـ، دار تكبقاؿ ،"مقاربة معرفية" بنيات المشابية في المغة العربية (ُ)

 

 . ّّعند العرب، د. إحساف عباس، مصدر سابؽ، ص تاريخ النقد الأدبي :ينظر (ِ)
 . ٗٗمصدر سابؽ، ص الصكرة الفنية   (ّ)  
 .  ٗ، ص مصدر سابؽفحكلة الشعراء :  (ْ)
 .ُِنفسو، ص (ٓ)
 .ُٓنفسو، ص(ٔ)
  .َِنفسو، ص(ٕ)
 .َُص نفسو، (ٖ)
 . ََُمصدر سابؽ، ص  ،الصكرة الفنية  (ٗ)
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   : الممحكظة في الشعر الجاىمي أمر لفت  أف كثرتو ))كعف أىميٌة التشبيوً أيضان، لا ييمكفي أفٍ نغفؿى
و اقترنت انتباه المغكييف لفتا شديدا كدائما, كالفتنة بالتشبيو فتنة قديمة, بؿ أفٌ البراعة في  صياغت

. كبذلؾ فقد ناؿى التشبيوي عنايةن خاصةن في (ُ)((لدل بعض الشعراء الأكائؿ بالبراعة في نظـ الشعر نفسو
، دكفى أنكاعً الصكرةً البلبغيٌةً الأخرل، كالأساليبً البيانيةً المتنكٌعةً، كالسببي في    الكعيً النقدمٍّ العربيٍّ

بان للبنتباه، كأكثريىا إثارةن للئعجابذلؾ ىك أف  التشبيوى أسرعي الأنكاعً جذ 
(ِ) . 

لقد قامتٍ الرؤيةي النقديٌةي عمى التشابوً بيف الشعراءً في فكرً ابفً سلٌبوـ الجيمحي. فقد كافى معياري     
 ))التشابوً ىك الأساسى في تقسيمًو لمطبقاتً، كعميو صنٌؼى الفحكؿى مف الشعراءً، كناظرى بينىيـ، حيثي قاؿ:

مف الفحكؿ المشيكريف عمى أربعيف شاعرا, فألٌفنا مىفٍ تىشىابو شعريه منيـ إلى نظرائو, فاقتصرنا 
، كفضلبن عف ذلؾ، فقدٍ أطمؽى أحكامىو بالاعتمادً عمى التمثيؿً بالأبياتً (ّ)((فكجدناىـ عشر طبقات... 

حةن منو خاليةن مف التمثيؿً فجاءى كتابيو مكتظٌان بيا، فلب نكادي نجدي صف -كما فعىؿى الأصمعي   -الشعريٌةً 
لبيافً التشبيوً، كلا تيخفى فتنتيو في تشبيياتً امرئً القيسً، كفي إجادتًو، ك ابتداعًو، كفي سبقًو العربى 

، كفي تفضيؿً امرئً القيسً حيثي أطمؽى حكمىو النقدم  (ْ)كاستحسانًيـ ليا، كاقتفاءً الشعراءً لو في ذلؾ
كاف أحسف أىؿ طبقتو تشبييا, ك أحسف الإسلامييف تشبييا  ))وً، فقاؿ: بالاعتمادً عمى معيارً التشبي

 . فالتشبيوي أصبح أساسان فنيٌا، ك معيارا نقديان، في قياسً شاعريةً الشاعرً كتصنيفًيا.(ٓ) ((ذك الرمة

لنظرى في ففً كعمى الرغـ مف أف  مرحمةى ما قبؿى الجاحظً كانتٍ مزدىرةن بعمماءً العربيٌةً الذيف أمعنكا ا     
التشبيو، الا أف  الجاحظى انعطؼى بالفكرً النقدمٌ كالبلبغيٌ، مف الاىتماًـ بالمعاني كاعتبرىىا قدران مشتركان 
بيفى الناسً، إلى العنايةً بالنظًـ كالشكؿً كالقدرةً عمى الصياغةً المتفردةً ، كبذلؾ كافى مكقفيو النقدمٌ منعرجان 

. كعمى الرغـ (ٔ)لبلبغيٌة، كقيمتيا النقديٌة، كبالارتقاءً بالبيافً إلى مستكل الإعجازً فكريان لمعنايةً بالأشكاؿً ا
في التشبيوً في مؤلفاتو ، إلا أنٌو اكرد فييا  تمثيلات كتشبييات ككذلؾ صنع  ))مف أنٌو لـ يفصٌؿٍ القكؿ ى

 .   (ٕ)((في تعميقو عمى بعض الاشعار . كقد اكثر مف ذكر التشبيو بنفس معناه الاصطلاحي

                                           

 . َُْالمصدر نفسو، ص  (ُ)

 .َُْ، ص مصدر سابؽ ،الصكرة الفنية (ِ)
 . ِْص مصدر سابؽ ، طبقات فحكؿ الشعراء،  (ّ)
 . ٓٓينظر : المصدر نفسو، ص (ْ)
 .ٓٓالمصدر نفسو، ص (ٓ)
 . ٕٖ-ٖٔعند العرب، مصدر سابؽ ،ص تاريخ النقد الأدبيينظر:  (ٔ)
 . ٓٓـ ، ص  ُٓٔٗ،  ٗالقاىرة  ، ط -، دار المعارؼالبلبغة تطكر كتاريخ، د. شكقي ضيؼ (ٕ)
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ؿً في الأساليبً        كمرحمة ما بعدى الجاحظً تمثؿي البدايةى الكاضحةى لمتصنيفاتً النقديٌةً كالتأليؼً المفص 
أيقظ الاذىاف ككجييا باتجاه جديد, كليس ادؿ عمى ذلؾ مف تأثيره الكبير  ))البلبغيٌةً، لأف  الجاحظى  

إف مفيكـ الجاحظ لمغة . مقكلات الجاحظ كلا تحميلاتوعمى جؿٌ  النقاد الذيف اتكا بعده, فمـ يغفمكا 
 . (ُ)(( الشعرية , يتمحكر حكؿ المفظ كالمعنى ,ىذه الثنائية التي اخذت اىتماـ النقد العربي

كلذا فيك رأسي ىرًـ النظريةً ككاضعي حجرًىا الاساسً ، كنقطةي انطلبؽً النقدً النظرمٍّ كالرؤيةً البلبغيٌةً 
 –أىميٌةً التشبيوً في الفكرً النقدمٌ العربيٍّ كخطابًو في تمؾ المرحمةً، نستعرض  الجديدةً . كلبيافً 

بعضى النماذجً الفكريٌةً التي حازتٍ السبؽى في التنظيرً النقدمٌ ليذه الممارسة البلبغيٌة،  -باختصارو 
، الذم امتازى بحضكرًه الفعٌاؿً كشكٌمت النظريٌة النقديٌة العربيٌة، مف اجؿً تأكيدً العنايةً بذلؾى النكعً البيانيٍّ 

 .  في خمؽ الصكرة الفنيٌة، كفي إنتاجً المعرفةً النقديٌةً، كفي الصياغةً التشكيميٌةً لمخطابً النقدمٍّ

كالبدايةي مع فكرً ابفً قتيبةى، فقد حظًيى التشبيوي بمكانةو بارزةو. كتشبيياتي امرئً القيسً التي أثارتٍ       
ىك أكؿ مف شبو الخيؿ بالعصا ك  ))يرى بيا ابفي قتيبةى كذلؾ، ك أكردى ما قيؿ: مف أنٌو ابفى سلبوـٌ قد انب

، فكاف التشبيوي (ِ)(( المَّقٍكة كالسِّباع كالظباء كالطير, فتبعو الشعراء عمى تشبيييا بيذه الأكصاؼ
ك ضرٍب منو حسف  )) كسيمتىو في بيافً أقساًـ الشعرً، بضربً أمثمةو مسبكقةو بأدكاتً التشبيوً، كقكلًو:

ك بيٌف  (ّ)((... كقكؿ أبي ذؤيب ))ك ((... كقكؿ أكس بف حجر)) ك  ((...لفظو كجاد معناه, كقكؿ القائؿ
كلكنو قد ييختار  ))رأيىو النقدمٌ في اعتبارً الإصابةً في التشبيوً سببان مف أسبابً حفظً الشعرً، حيث قاؿ:

، كاستعرضى الحسفى كالقبحى في التشبيوً، كالتشبيوى بيف (ْ) ((..كييحفظ عمى أسباب منيا الإصابةي بالتشبيو.
، كعمٌؽ عمى بعضً الأبيات التي فييا مثؿي ىذه  ، كالتشبيوى التمثيمي  شيئيف، كالتشبيوى المعككسى

حسف الشبيو )فقد عقد بابان مف أبكابً فصؿً العمًـ كالبيافً، سمٌاه  (عيكف الأخبار). كأم ا في (ٓ)التشبييات
 . (ٔ)كقد ذكر فيو أمثمةن كحمٌؿى صكرىىىا التشبيييةى  (ي الشعرف

                                           

  ،بغداد -الشؤكف الثقافية العامةدار  ،المغة الشعرية في الخطاب القدم العربي، تلبزـ التراث كالمعاصرة، محمد رضا مبارؾ (ُ)
 .     ّْ، ص ُّٗٗ، ُط       

 . ُِٖ، صُ، جمصدر سابؽالشعر ك الشعراء،  (ِ)
 . ٔٔ-ْٔ، صالمصدر نفسو  (ّ)
 كما بعدىا . ْٖالمصدر نفسو ، ص  (ْ)
 .َٕ-ْٔالمصدر نفسو، ينظر:  (ٓ)
 .          ُٖٔص  ،ِ،جََِٖ، ُبيركت، ط –ينظر: عيكف الأخبار: تح : منذر محمد سعيد أبك شعر، المكتب الإسلبمي (ٔ)
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، أفٍ نذكرى حديثى أبي العباس المبٌردً المفص ؿى في التشبيوً، فيك المؤشٌري الكبيري       كمف الأىميٌةً بمكافو
، كذكرى لو (ُ)ي التشبيوً عمى القيمةً النقديٌةً كالأىميٌةً البلبغيٌةً في نيايةً القرفً الثالثً، لأنٌو فص ؿ القكؿى ف

أنكاعىان، كالتشبيوً المصيبً، كالتشبيوً العجيبً، كالمحمكدً منو كالمستحسفً، كالحسىفً كالمتجاكزً، المفرطً، 
ٍـ أف لمتشبيو حدٌان؛ لأف الأشياء تىشىابىوي مف كجكه, كتبايفي مف  ))كعمدى إلى ذكرً حدٍّ لمتشبيوً ، فقاؿ  اعم

يو مف أيف كقع, فاذا شيبٌو الكجوي بالشمس كالقمر فإنما يراد بو الضياء كجكه؛ فإنما يينظر التشب
، فقد عاد(ِ)((،... كالركنؽ ٌـ أفردى القكؿى في تشبيياتً المحدثيفى  . كقد ذكرى لكؿٍّ نكعو أبياتان كثيرةن كحممٌيا، ث

امعً، ك     قدٍ مىثٌؿ لكؿٍّ كصؼو منيا كاصفان التشبيو، بأكصاؼو أخرل، كالجيٌدً، كالمىميحً، كالقىاصدً، كالجى
 ـ قاؿ  نما  ))بأبياتو مف شعرً المحدثيفى كحممٌيا كذلؾ ، ث كالتشبيو كثير, كىك باب كأنٌو لا اخر لو, كا 

 . (ّ)((ذكرنا منو شيئا لئلا يخمك ىذا الكتاب مف شيء مف المعاني 

ثـ تتفرع ىذه  )) :، حيث قيؿك قد كاف التشبيوي في الكعيً العربيٍّ فرعان مف فركعً قكاعدً الشعرً      
, كتشبيو, كاقتصاصً أخبارو  [إلى  ]الأصكؿ , كتشبيبو , كاعتذارو , كمراثو , كىجاءو ، كقد أيضًيؼى (ْ)((.مدحو

ان عف التعدمٍّ كالتقصيرً، كميثٍّؿى لو بأبياتً امرئً القيسً،  إلى تمؾ الفركعً التشبيوي الجيٌدي الذم يككفي خارجى
 ي استحسافً تشبيوً شيئيفً بشيئيفً في بيتو كاحدً .  مع ذكر رأمً الركاةً ف

كلـ يغفؿٍ ابفي المعتزٍّ عف ذكرً التشبيوً، فقد جعمىو مف المحاسفً الكثيرةً لمكلبًـ كالشعرً، فذكريه تأكيدى      
كمان نقديٌان قائمان عمى ع ، ييؤشٌر حي قدً مقارنةً تشبيييٌة بيفى المدحً بما ييشٍبوي الذ ـ، كتأكيدى الذّـٍ بما ييشٍبوي المدحى

رى  سٍفً التشبيوً مف ابكابً محاسفً الكلبًـ كالشعرً (ٓ)شيئيفً متضادٌيفً، يؤكٌدي احديىيما الاخى ، كجعميوي بابى حي
ضافةن لًما تقد ـ، فقد مثٌؿى لكؿٍّ ذلؾى بأبياتو شعريٌةو مسبكقةو بأداةً (ٔ)مؤشره ثافو عمى ضركرةً التشبيوً  ، كا 

 رٌزى اىميٌةى التشبيوً في الخطابً النقدمٌ، تأثٌران بمىفٍ سبقو مًفٍ النقٌاد، ك تأثيران بمىفٍ جاء بعدىه .التشبيوً، لييبى 

، ينعطؼي ابفي طباطبا العمكم  بالفكرً البلبغيٌ، ليجعؿى التشبيياتً       كمع بدايةً القرفً الرابعً اليجرمٍّ
. كالصا ثـ يستقؿ  التشبيوي عندىه  (ٕ)دقةى مف أعمى مراتب القكؿ.الكاذبةً ممٌا يجبي أف تيجتنبى في الكلبًـ

                                           

 ِٓ، صّ،جصدر سابؽ ، مالكامؿ في المغة كالأدب: ينظر (ُ)
 . ّٗالمصدر نفسو ص (ِ)
 . ُُِالكامؿ في المغة كالادب ، مصدر سابؽ، ص( ّ)
 .ّّ، ص ُٓٗٗ، ِالقاىرة، ط-قكاعد الشعر، لأحمد بف يحيى ثعمب، تح: د. رمضاف عبد التكاب، مكتبة الخانجي( ْ)
 .ٖٕ-ٕٕ،ص  مصدر سابؽينظر: البديع ،  (ٓ)
 . ٖٖينظر: المصدر نفسو، ص  (ٔ)
 .ُِ-َُ، ص مصدر سابؽعيار الشعر،  (ٕ)
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ك )) كفيو ييفصٌؿي الحديثى في صكرً التشبيو المختمفة. قاؿ:  (ضركبً التشبيياتً  )ببحثو مطكٌؿو معنكفو بػ
التشبييات عمى ضركب مختمفة. فمنيا تشبيوي الشيء بالشيء صكرةن كىيئةن, كمنيا تشبيييوي بو 

, كمنيا تشبي ييوي بو حركةن, كبطئان كسرعةن ,كمنيا تشبيييوي بو لكنان, كمنيا تشبيييوي بو صكتان. معنىن
كربما امتزجت ىذه المعاني بعضيا ببعض, فإذا اتفؽ في الشيء المشبو بالشيء معنيافً اك ثلاثةي 

المؤيدةً معافو مف ىذه الاكصاؼ قكًم التشبيوي كتأكد الصدؽي فيو, كحسيف الشعري بو بالشكاىدً الكثيرةً 
ىـ بشرحًيا كتحميمًيا، كذكرً أدكاتً التشبيوً الكاردة فييا (ُ)(( لوي   . (ِ). ثـ مثٌؿ ليا بأبياتو شعريٌةو، كقا

، كبيٌفى  كلمٌا ذكرى قدامةي بفي جعفرو التشبيوى، جعمىو بابان مف أبكابً المعاني التي يدؿ  عمييا الشعري
ابيًيًما في معافو كثيرةو دكفى الكصكؿً إلى حاؿً الاتٌحادً، كقد حاؿى الطرفيفً كتش ( نعت التشبيو )في بابً 

، مستشيدا بأبياتو شعريٌةو، بىسىطى القكؿى في (ّ)تعرٌضى لذكرً بعضً أبكابً التصرؼً في أحكاؿً التشبيوً 
 شرحًيا ك تحميمًيا، كاصفان التشبيوى بما ينسجيـ مع عنكافً البابً الذم سمٌاه فيو.

، كلـ لقد اشتير القرفي  الرابعي اليجرم  بنتاجاتو نقديٌةو كبيرةو أحدثتٍ تحكٌلان ممحكظان في النقد العربيٍّ
تكفٍ المؤلىفاتي النقديٌةي بمعزؿو عف الثقافة اليكنانيٌة، في التأصيؿً لمرؤيةً البلبغيٌةً كالنقديٌةً.  فقدٍ كافى الأثري 

 عمى التصكراتً المنطقيٌةً كالأسمكبً الفمسفيٌ .  الفمسفيٌ كاضحان فييا، ككانت الرؤيةي النقديٌةي معتمدةن 

اعتمد عمى مبدأ الصدؽ في  -مثلبن  -كليس الأمري مطمقان، فالرأمي النقدم  في مسألةً التشبيوً  
إف الغمك  ))، كلـ يتأثٌر بمبدأ الغيمكٍّ كالكذًبً في الأدبً. كقدامةي الذم يقكؿ: (ْ)نظرةً ابفً طباطبا النقديٌةً 

، في الأدب عامة، (ٓ)((د المذىبيف كىك ما ذىب إليو أىؿ الفيـ بالشعر كالشعراء قديمان ...عندم أجك 
كاحسفي التشبيو ما كقع بيف الشيئيف اشتراكييما في الصفات اكثري مف انفرادىما  ))يقكؿ في التشبيو: 

 .(ٔ)((فييا حتى ييدنى بيما إلى حاؿ الاتحاد

ذا كافى منيجي قدامةى النقدم  متأ ثٌران بالثقافةً العربيٌةً الأصيمةً، كالثقافةً الفمسفيٌةً اليكنانيٌةً، كالأثري كا 
، فقد ترؾ أثران بالغان في النظرة النقديٌة بعده، كىذا القكؿ  -بفكرهً ىذا -العقمي  فيو أبمغي مف الذكؽً العربيٍّ

غة العربية كأصكؿ عمى أف النيج الذم نيجو قدامة كاف أكبر خطكة جريئة لتدكيف البلا ))مبنيٌ 

                                           

 . ِّالمصدر نفسو، ص (ُ)
 . ّٔ-ِّالمصدر نفسو، مف ص(ِ)
 . َُّ- ُِْص  ،مصدر سابؽينظر: نقد الشعر،  (ّ)
 . ُٓٗعند العرب، د. إحساف عباس، مصدر سابؽ ، ص تاريخ النقد الأدبي :ينظر (ْ)
 . ْٗنقد الشعر ، مصدر سابؽ ، ص (ٓ)
 .ُِْ، ص المصدر نفسو( ٔ)
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النقد الأدبي, كحسبؾ أف ثلاثة مف النقاد العرب احتذكا قدامة كنيجو في النقد احتذاء كاملا, ك 
 أكليـ ىك أبك ىلاؿ العسكرم ]...[, كثانييما ابف رشيؽ ]...[, كثالثيما ابف سناف الخفاجي]...[

عر" كمنيـ عبد القاىر الجرجاني ك كقد تأثر عمماء البلاغة تأثرا شديدا بقدامة كآرائو في "نقد الش
 .(ُ)(( السكاكي كسكاىـ

كبعد نقٌادً القرفً الرابعً اليجرمٍّ كتناكلًيـ التشبيوى تنظيران كتطبيقان، فقد جاءى القرفي الخامسي محمٌلبن 
 بالرؤل النقديٌةً كالبلبغيٌةً، التي فتحتٍ لمقضايا البلبغيٌة عمكمان، كالتشبيو خصكصان، باب التقعيدً،

 كالشرحً المفصٌؿً، في الخطابً البلبغيٌ في فكرً عبدً القاىرً الجرجانيٌ .

    ًؤٍيةً النقديٌةً إلى القاعدةً البلاغيٌة  مف الري
 

لكؿٍّ امةو فكره كلغةه ، كلا ييمكفي المقارنةي بيف الأمًـ لمعرفةً الأصكؿً الفكريٌةً ليا، أك التبعيةً الثقافيٌةً      
رضي تكغٌمييا في الفكرً عمكمان، ففكري كؿٍّ أمةو محككهـ بسياقاتو يختمؼي باختلبفًيا الكعيي لغيرىا، كالتي ييفت

الثقافي ، فضلبن عف ذلؾ، فقد تختمؼي أيٌةي مرحمةو مف مراحؿً الأمٌةً الكاحدةً عف مراحًمًيا الأخرل في الفكرً 
. كمًف ىينا، فالفكري العربي  الب ، كالمكقؼً الحضارمٍّ ، المرحميٍّ لبغي  لا ينبغي مقارنتيو بالفكرً الإغريقيٍّ

لأفٌ البلاغيٌيف العربى لـ يككنكا بحاجةو إلى أىرًسٍطك لكي ييدرككا التشبيياتً كالاستعاراتً ك  ))كذلؾ 
الجناساتً ك الطباقاتً التي يضج  بيا شعريىـ. ىذا الشعري الذم يقدٌـ نفسىو جنسان يتعارضي مع 

 .(ِ)((ع التراجيديا الخًطابةً كما يتعارض م
 

فبلبغةي العربً تخص  كلبىـ العربً، كفكرًىـ البلبغيٌ، ك تتميٌزي عف كؿٍّ بلبغةو تبعان لتميٌزً الكلبًـ       
 ، إنٌو ليسى في الأرضً كلاهـ ىك أمتعي كلا آنؽي كلا ألذ  في الأسماعً, كلا أشد  ))  فػالعربيٍّ عف كؿٍّ كلبوـ
مةً,  كلا أفتؽي لمسافو , كلا أجكدي تقكيمان لمبيافً, مف طيكؿً استماعً حديثً الأعرابً اتصالان بالعقكؿً السمي

، بؿ إفٌ الفيىـ العربي  لمخطابً يختمؼي . (ّ) ((العقلاءً الفصحاءً, ك العمماءً البمغاءً  كليسى ذلؾ فحسبي
، يقكؿي الجاحظ:  كرأينا الله تبارؾ كتعالى, إذا  ))عف غيرًه، ممٌا جعؿى الخطابى القرآني  ييميٌزي العربى

, أخرجى الكلاىـ ميخرجى الإشارةً كالكحيً كالحذؼً, ك إذا خاطب بني إسرائيؿى أك  خاطب العربى ك الأعرابى
 . (ْ) ((حكى عنيـ , جعمو مبسكطا, كزاد في الكلاـ 

                                           

 .ٖٓالمصدر نفسو ، مقدمة المحقؽ، ص (ُ)
 
 .ّٓ، صَُٗٗ، ُالنقدمٌ: الكلي محمد، المركز الثقافي العربي طك  البلبغيٌ الصكرة الشعرية في الخطاب  (ِ)
 .ُْٓ، ص  ُج، مصدر سابؽ ،البياف كالتبييف (ّ)
 .ْٗ، صُ،ج لمجاحظ، مصدر سابؽالحيكاف،  (ْ)
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نٌما ىي مف مككٌنات ال     ، كا  ، تقتضييا فبلبغةي العربً لـ تكفٍ كليدةى الانفتاحً الثقافيٍّ ذىفً العربيٍّ
ناعةي الأدبي ة مف أدكاتو بلبغيٌةو، منيا ، كبما تتطمٌبيو الصى التكسعي في عمًـ المٌغةً, )) الطبيعةي كالمٌغةي كالفكري

كالكقكؼي عمى مذاىبً العربً في تأسيسً الشعرً, كالتصرؼً في معانيو,  )...(كالبراعةي في فىيًٍـ الإعرابً 
عربي فيو؛ كسمكؾي مناىجيا في صفاتيا كمخاطباتيا كحكاياتيا كأمثاليا, كالسنفي في كؿِّ ففٍّ قالتو ال

يجازيىا, ك لطفيا ك خلابتيا, كعذكبةي  طالتييا كا  طنابييا كتقصييرىا, كا  المستدٌلةي منيا, كتعريضييا, كا 
الأدكاتً  إلى عربيٌةً  -ضمنان  -، ككؿ  ذلؾ يشيري إلى عربيةً بلبغةً العربً، كيشير(ُ) ((ألفاظيا ...

 البلبغيٌةً فييا، ك أساليب الصياغة الفنية، التي تناغـ الذكؽ العربي.
كاعمـ أف العربى أكدعتٍ أشعارىىا مف الأكصاؼً كالتشبيياتً )) لقد صرٌح ابفي طباطبا بذلؾ، حيث قاؿ:  

 : صحكنييـ البكادم كالحًكىًـ ما أحاطتٍ بو معرفتييا, كأدركىو عيانييا كمرٌت بو تجاربييا كىـ أىؿي كبرو
كسقكفييـ السماءي فميس تعدك أكصافييـ ما رأكه فييا كمنيا كفي كؿِّ كاحدةو منيا مف فصكؿً الزمافً 

فتضمٌنت أشعاريىا مف التشبيياتً ما أدركيو عيانييا كحس يا, إلى ما في طبائًعًيا  (...)عمى اختلافًيا 
، كىذه الرؤيةي النقديٌةي تؤكٌدي علبقةى الأدبً بالمحيطً  (ِ)(( كأنفسًيا مف محمكدً الأخلاؽً ك مذمكمًيا ...

. الأمري  ، كتفتحي المجاؿى لمكقكؼً عمى فكرةً التشبيوً في دائرةً الاستعماؿً العربيٍّ مف جانبو آخرى مف جانبو
فى عف الميلبزمةً بيفى الأشياءً، في ضكءً مقارنةً الفكرً العربيٍّ البلبغيٌ ضم –بالضركرةً  –الذم يكشًؼي 

، اذا ما قيكرًفى بالفكرً الآخرً .  كاقعًو، كعف بيافً أىمٌيةً ذلؾ في الفكرً النقدمٌ، كخطابو العربيٍّ
رً بو، كالاحتذاءً بجمالًو، كالقياسً عمى كمالًو ،        إفٌ عربيٌةى البيافً، ىي التي دعتٍ العربى إلى التفاخي
كتصريؼً كلامًيا , كشدٌةً اقتدارىًا. كعمى حسب ذلؾ كانت أشد  فخران ببيانًيا, كطكؿً ألسنتًيا, )) فالعربي 

، (ّ) ((.زرايتيا عمى كؿِّ مىفٍ قصٌر عف ذلؾ التماًـ , كنىقىص مف ذلؾ الكماؿً  ، كعمى الفخرً العربيٍّ
ىـ الفكري النقدمٌ بملبحظةً تراثوً البلبغيٌ مف الداخؿً، كأكلاه العنايةى الكبيرةى، لأن   ، قا و ينتمي كالإرثً الأدبيٍّ

إلى منظكمة متكاممة ىي التراث المساني العربيٌ أم بكصفو كاحدا مف الأنظمة المعرفيٌة المشكِّمة  ))
 . (ْ) (( ليذا التراث

التراثى البلبغيٌ، فإف    -بملبحظاتًو الكثيرةً  –ك عندى التأمٌؿً في أكليٌةً الفكرً البلبغيٌ، الذم تناكؿى    
هـ فذٌّ, كقمٌّة شاىقةه في تاريخً البلاغةً العربيٌةً.  ))ضاحً مع الجاحظً؛ لأنو الأمرى يتٌضحي كماؿى الاتٌ  معمٌ

                                           

 .َُصعيار الشعر، مصدر سابؽ ، (ُ)
 . ُٔمصدر سابؽ ، ص  عيار الشعر ، (ِ)
 .ِٖ-ِٕ، صْالبياف كالتبييف: الجاحظ، مصدر سابؽ، ج (ّ)
 .     ٖٗ، صبحث ، مصدر سابؽ قراءة الرأم كاختلبؼ القراءة " بيف عبد القاىر الجرجاني كعالـ سبيط النيمي"  (ْ)
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, كانتقؿى بو إلى مراتبى  كعميمو في " البياف" يمثٌؿي خلاصةى المعارؼً البلاغيٌةً. لقد أثرل البيافى العربيَّ
ا التأثيرى للاعتراؼً بو رفيعةو. فأثٌر تأثيران كاضحان عمى معاصريو كعمى مف جاء بعده, بؿ تجاكز ىذ

ك لكفٌ الفنكفى  (ُ) (( كمرجعو أصيؿو في البلاغةً, يغترؼي منيا الباحثكفى عند تطرٌقيـ إلى مكضكعيا.
دكف أفٍ  ))البلبغيٌة لـ تكفٍ منظٌمةن. فمثلبن، لـ يذكر التشبيوي كثيرا، إنٌما اكتفى باختيار شكاىدى كثيرةو، 

، كىذا ما يجعؿي مرحمةى ما بعد (ِ) (( طرٌؽ إلى التفاصيؿ الشاممةييدرجيو تحت عنكافو كعادتو كلـ يت
 الجاحظً محط  عنايةو البحثً، ك التنقيبً عف أصكؿً التشبيوً في الفًكرً البلبغيٍّ . 

 

  .ًاضًنىةً البلاغيٌة  التشبيوي في الحى
 

ة المتمثٌمةً ببدايةً التأليؼً عمى الر غًـ مف اختلبؼً ميؤرٌخيً البلبغةً في تحديدً الحركةً البلبغيٌ      
 ( البيافً كالتبييفً  )لأبيٍ عيبيدةى، ك  ( مجازً القرافً  )البلبغيٌ، ك نزاعًيـ عمى صدارةً ىذه الحركةً بيفى 

، إلٌا أفٌ البحثى في أصؿً التشبيوً، كجذكرًه البلبغيٌةً، يستمد  مىعينىو (ّ)لابفً المعتزٍّ  ( البديعً  )لمجاحظً، ك
، فالاختلبؼي في النشأةً لا يؤثٌري عمى البحثً، كليسى الفكرم  م ف ىذه الاتجاىاتً الثلبثةً دكفى تعارضو

نٌما ىك في جميعً المسائؿً البلبغيٌةً، يكادي يككفي أمران عامٌان في كؿٌ  ، كا  الاختلبؼي في النشأةً فحسبي
طرابان أك خلافان في تعريؼو أك لا نكادي نطٌمعي عمى بابو مف أبكابً البلاغة حتى نرل اض ))مفاصمًيا، ك

حدٍّ أك رسوـ أك مصطمحو تبعان لتكجيٌاتً المشتغميف فييا إلى أفٍ كصمتٍ مفاىيمييا إلى مرحمةً الاتفاؽً 
 . (ْ)(( كالاستقرارً عندى المتأخريفى 

ذا كافى ليسى بالمقدكرً استعراضي ك        لكبيرةً في عمماءً النقدً كالبلبغةً، كالكقكؼي عمى جيكدًىـ ا أثرً ا 
إرساءً دعائًـ مباحثً البيافً كالتأسيسً البلبغيٌ، فإنٌو ليسى مًف السىيؿً تجاكزيىـ، دكفى الاشارةً إلى 

، المنعطفاتً الميمٌةً في تراثًنا العربيٌ   -أسيمتإغفاؿي النًتاجاتً النقديٌةً التي ، كليسى مًف السيؿً كذلؾى
فمك تأمٌمٍنا المراحؿى التي مرٌ بيا النكاةى الحقيقيٌةى لعمًـ البلبغةً. في الفكرً البلبغيٌ كشكٌمتٍ  -الإسياـكؿ  

لكجدنا أفٌ مسائمىو التي تشكٌمتٍ ىي عبارةه عف فكرً زمفو سابؽو، نضًجى في فكرً زمفو  -مثلب  –التشبيوي 
 ائًوً البلبغيٌةً .لاحؽو، كفًطنةً ناقدو تمخٌضتٍ في رؤيةً ناقدو تأثٌرى بو، كتعمٌؽ في أحكامًو النقديٌةً، كآر 

                                           

 .ُٖٓ،صُٖٗٗ، ُبيركت،ط –المكتبة العصرية ي صباغ،عمي زكفي كتاب البياف كالتبييف :د. محمد البلبغة الشعرية (ُ)
 .ِِْالمصدر نفسو، ص  (ِ)

 . َٗ-ٖٗ، ص، مصدر سابؽ " بيف عبد القاىر الجرجاني كعالـ سبيط النيمي"ينظر: قراءة الرأم كاختلبؼ القراءة  (ّ)
 .ُِّ، ص، مصدر سابؽ بحث "باعث ذاتي، كاعتراض خفي"المسائؿ الخلبفية البلبغيٌة (ْ)
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لقدٍ مر  عمى التشبيوً كقته طكيؿه في أفؽً الممارساتً الخاضعةً لمذكؽً خارجى حدكدً البلبغةً        
العمميٌةً، كعاشى قركنان في دائرةً النقدً، بكصفًو معياران للبستجادةً كالاستحسافً، كما إفٍ نضًجتٍ الرؤيةي 

النقدً، حتى أصبحى التشبيوي بابان مف أبكابً عمـ البيافً البلبغيٌ. فمـ البلبغيٌةي كانفصمتٍ بمكضيكعاتًيا عف 
نٌما ىي مجمكعي ما تحصٌؿ مف أفكارً العمماءً عبرى تاريخً  تتحصٌؿٍ المعرفةي بالتشبيوً دفعةن كاحدةن، كا 

المعرفةي ف ))البلبغةً، كشأنييا في ذلؾ شأفي العمكًـ التي تتكامؿي عف طريؽً التراكميٌةً عبرى العصكرً 
 .    (ُ) ((العمميٌةي أشبوي بالبناءً الذم ييشيٌد طابقا فكؽى طابؽً ...

فمعى الجاحظً الذم أغفؿى تعريؼى التشبيوً، بدأتٍ الرؤيةي النقديٌةي تتٌضحي، كتصٌكري المفيكًـ أصبحى      
ةن، كتعدٌدي جيةً الشبوً، كذًكٍري ممكنان، كلكحًظىت المغايرةي بيفى طرفيً التشبيوً. ك كجوي الشبوً يككفي صفةن بارز 

ألكافو مف التشبيياتً النادرةً، مىعى لمٍحاتو فنيٌةو دقيقةو في نقدً التشبيوً، لقد فىطًفى الجاحظي لذلؾ، إضافة إلى 
لى بعضً سىرًقةً التشبيياتً  كمعى أفٌ الميبىرٌد عالهـ لغكمٌّ لكنٌو أفاضى الحديثى في . (ِ)التشبيوً الكىميٌ، كا 

وً بالسردً كالتحميؿً المعتمدً عمى الذكؽً، كالحاسٌةً الفنيٌةً، ذاكران بعضى الأنكاعً، كقد كافى قدكةن لكعي التشبي
لابفً المعتزٍّ النقدمٌ بالتمثيؿً لمتشبيوً المصيبً الحسفً، ك قد أزاد الناقدي قدامةي بفي جعفرو التمثيؿ كالتحميؿ 

ىـ تقسيمان في شرحً معنى ا –مع اقتدائًو بمىفٍ قبمىو  - فىيٍو كقدٌ لتشبيوً، محاكلان نفيى جيةً الاتٌحادً بيفى طىرى
ميمٌان لمتشبيوً: إذٍ قسٌمىو؛ إلى الحًسيٌ، كالمعنكمٌ كضىربى أمثمةن في النثرً كالشعرً 
كبذلؾ يككف الكعي . (ّ)

ـ ابف كىب البلبغيٌ في أسمكب التشبيو البياني متأثرا بالحقكؿ المجاكرة، كما في أثر قيدامة في تقسي
كالتشبيوي ينقسيـ قسميفً: تشبيوى الأشياء في ظكاىًرىا كألكانيا كمقدارىا كما ))  الكاتب، حيث قاؿ:

 . (ْ)((...كتشبيييـ الشجاعى بالأسد شبيكا المكف بالخمر ]...[ كمنو تشبيوي في المعاني

التشبيو إسياماتو بارزةن في  نتاجاتي نقٌاد القرفً الرابعً في تبمٌكر فكرة  -كذلؾ –كقد أسيمت         
ىـ تصكٌرو عف  الكعي البلبغيٌ. فقد حاكؿى القاضيٍ الجرجاني  التفريؽى بيف التشبيوً، كالاستعارةً، ك تقدي

ككانت العربي انٌما تيفاضؿي بيف الشعراءً في الجكدةً كالحسفً بشرؼً المعنى  )). كلعؿٌ في قكلو: (ٓ)ذلؾى 

                                           

 . ُٓينظر: التفكير العممي، د. فؤاد زكريا ، مصدر سابؽ، ص (ُ)
 . ّٗ-ّْ، د. عمي الجندمٌ، مصدر سابؽ، الصفحات مف : ينظر: ففٌ التشبيو( ِ)
 . ِْ -ّٗمف :  ينظر: المصدر نفسو، الصفحات (ّ)
 .َُٕ، ص ُٗٔٗ، ُالقاىرة ، ط –البرىاف في كجكه البياف، تح: د. حفني محمد شرؼ، مطبعة الرسالة  (ْ)
 ينظر: الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، عمي بف عبد العزيز الجرجاني، تح: محمد ابك الفضؿ ابراىيـ ،كعمي محمد  (ٓ)

 . ُْص ُٔٔٗالقاىرة ،  -البجاكم ، مطبعة عيسى البابي الحمبي كشركاه،           
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...كصحتًو كجزالةً المفظً كاستقام السبؽى فيو لمف كصؼى كأصابى كشبٌوى فقاربى ، تمييده (ُ)((تًو كتيسمِّـ ي
 .(ِ)لممرزكقيٌ في كضعً مبادئً نظريٌةً عمكدً الشعرً، كالتي مف مبادئيا مبدأي المقاربةً في التشبيو

ما يخصٌ فيكقد أثرتٍ الدراساتي البلبغيٌةي التي عينيتٍ بالإعجازً القرآنيٍّ الفكرى البلبغيٌ. ك          
: -مثلبن  –التشبيوى فقد اشارى الرمٌاني   ، حيثي قاؿى التشبيو ىك العقدي عمى  ))إلى التشبيوً الحسيٍّ كالمعنكمٍّ

أفٌ أحد الشيئيف يسد  مسدَّ الاخرً في حسٍّ أك عقؿو كلا يخمك التشبيوي مف أفٍ يككفى في القكؿً أك في 
ضمفى البابً الخاصٍّ الذم عقدىه ليذا النكعً  -يوً . كفي معًرضً حديثًو عف التشب(ّ)(( النفس...

 أضاؼى تقسيمان لمتشبيوً؛ إلى تشبيوً حقيقةو، كتشبيوً بلبغةو،  -البيانيٍّ 

ىـ الثانيى باعتباراتو أخرل مختمفةو إلى: لـ  ما تقعي عميو الحاسٌةي كما لا تقعي. كما جرت بو العادةي كما كقسٌ
ٍـ بيا . كما لو قكٌةه في الصفةً كما ليس لو قكٌةه تجرً. كما ييعمـ بالبدييةً كما ل  . (ْ)ـ ييعم

حاكؿى أف يضعى نكاةى عمًـ البلبغةً، كما يرل  ( ّٓٗت  )كعمى الر غًـ مف أفٌ أبا ىلبؿو العسكرم           
الٌا  ،(ٓ)((نقطةي تحكٌؿً النقدً إلى بلاغةو  (الصناعتيف, الكتابة كالشعر )الباحثكف المعاصركف أف كتاب))

. فالعسكرم   أكائؿً ))  كاف مًف -بمحاكلاتًو البلبغيٌةً  -أفٌ قكاعدى البلبغةً ظمٌتى مختمطةن بمسائؿً النقدً الادبيٍّ
, كتكجيوى البلاغةً تكجيىيان  أكلئىؾ العمماءً الذيف حاكلكا فصؿى قكاعدً البلاغةً عف مباحثً النقدً الأدبيِّ

 . (ٔ)((كالتعريؼً كالتفريعً كحصر المسائؿ كاستيفاء الاقساـ. عمميٌان قاعديٌان, يقكيـ عمى الحدِّ 

كيؤكٌدي ىذا المعنى ما يراه الدكتكري عمي  الجندم  في سيكلةً استنباطً حدٍّ صائبو لمتشبيوً مف        
 : ف لـ يىحدٌكا  –كلا خلاؼى أف بمغاءى الادباءً  ))القكاعدً كالأصكؿً التي قدٌمىيا القيدامى. يقكؿي  –التشبيوى كا 

فإنَّيـ قد كشفكا عف مزاياهي كخصائصًوً, كمبمغً الصمةً بيف طرفيو كمكضعً الحسفً كالقبحً فيو, فميٌدكا 
مىؼً في بنائًو عمى قكاعدى محكمةو كأسسو متينةو كلعؿَّ أبا ىلاؿو العسكرمٌ اكٌؿي بميغو تصدٌل  السبيؿى لمخى

تبى عنو كتابةن مفصٌمةن منظٌمةن تقكيـ عمى بحثو كدرسو لتعريؼً التشبيوً عمى الطريقةً الاصطلاحيٌةً كك

                                           

 . ّّالمصدر نفسو ، ص (ُ)
 . َِٓ، مصدر سابؽ، صلتجديدالمصطمح كالنشأة كاالبلبغة كالنقد ينظر:( ِ)
 ، كعبد القاىر الجرجانيٌ  ابيٌ طٌ كالخى  انيٌ ، لمرمٌ ثلبث رسائؿ في إعجاز القرآفالنكت في إعجاز القرآف، لمرمٌاني،  ضمف ( ّ)

 .َٖ ، صُٓٔٗ، ّدار المعارؼ بمصر، ط سلبـ، د زغمكؿحمد، كد. محمٌ أد خمؼ الله تح: د. محمٌ        
 
 . ٖٓ – َٖ، مصدر سابؽ، ص از القرآف، لمرمٌانيينظر: النكت في إعج( ْ)
 .ِِٓ المصدر نفسو، ص (ٓ)
 . ِٓٓ، المصدر السابؽ، صالمصطمح كالنشأة كالتجديدالبلبغة كالنقد (ٔ)
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يـ كالنقدي الفني   ، كبذلؾ يضيؼ العسكرمٌ لمبحث التشبيو مبادئ (ُ)(( كتقصٍّ كيسكديىا التقنيفي كالتقسي
ما بعد. كما إفٍ كصؿى الأمري إلى القرفً الخامسً حتى دخمتٍ البلبغةي ة آتت ثمارىا فيكتقسيمات ميمٌ 
، الذم كضعى في "دلائؿ الإعجاز" ك "أسرار البلبغة" الأسسى الفكريٌةى، عيدى عبدً ال قاىرً الجرجانيٍّ

كالمبادئى النقديٌةى، لعمًـ البلبغةً، كانعطؼى بيا منعطفان، يكازم الجاحظى في تأسيسًو، كفي تأصيمًو. كقد 
، كبلبغيٍّ فيو، تمخٌضت عصارتيو ناؿى التشبيوي حظٌان كبيران عند الجرجانيٌ، فكؿ  ما تقدٌـ، مف فكرو نقدمٍّ 

ىـ السكاكي  ليقعٌده مبحثان بلبغيٌان، كنكعان بيانيٌان،  ، الذم فتحى البابى أما الفكريٌةي كتمثٌمتٍ في فكرً الجرجانيٍّ
بابان عمميٌان ك منجزان تعميميٌان، بعدى تمحيصً  -في تمخيصً القزكينيٌ كشركحًو  -كمًفٍ ثىٌـ أصبحى التشبيوي 

 .(ِ)البلبغيٌة، كشرحًيا، كالتعميؽً عمييا قكاعدًه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 .ِْ، ص فف التشبيو ، مصدر سابؽ( ُ)
 .ِٓٔ، المصدر السابؽ، صالمصطمح كالنشأة كالتجديدالبلبغة كالنقد  ينظر: (ِ)
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 انثاوً
ُ
 الدبحج

 متشكيؿً التشبيييِّ لالابعادي الدلاليٌةي كالكظيفيٌةي 
 

   .الأبعادي الدلالي ة ك الكظيفي ة 

المتنكٌعةً ك بمدلكلاتًيا  –تستمزيـ الرؤيةي النقديٌة بأفٍ تؤدٌم الدكاؿ  المفظيٌةي في الأساليبً البلبغيٌةً        
مف كجكدً الحاجةً ، كىي  -لأفٍ يككفى كظائؼى متعدٌدةن، جاءت تمبيةن لحاجةو اضٍطرٌتٍ الناقدى  -المتداخمةً 

 ـ الاختراعً، إلى بمكغً الغايةً  فيذه منتجان لخًطاب، ذًم أبعادو دىلاليٌةو متنكٌعةو، كأبعادو كظيفيٌةو متعدٌدةو.  -أ
قادران عمى بمكغً اليدؼً، تجعؿي الناقدى ات الفنيٌة في الخًطاب النقدمٌ، كالتي الحاجةي ىي عمٌةي تكظيؼً الأدك 

ىناؾ غاياته كمقاصدي تحتاجي إلى أدكات تحقٌقييا ىي الفنكفي / الكسائؿي أك  ))فػ كتحقيؽً الغايةً. 
ؤدٌم دكرى الأساليبي التي تتضمٌفي كظائفىيا المرتبطةى بالحاجةً أم أفٌ السببى أك العمٌةى ىك حاجةه ت

 .(ُ)(( الفاعؿً في داخؿً الخًطاباتً كييعزٌزي كجكديىا مف خلاؿً الكسائؿً أك الفنكفً 

، نقدمٌّ،       فمفً الحاجةً التي تقتضي التكظيؼى إلى الغايةً المترتبٌة عمييا، يتشكٌؿي خًطاب أدبيٌّ
، يرتكزي  التخييمية كالتأثيرية  ))ككظائفًو  عمى دىلالاتً الففٍّ البلبغيٌ، –مف بيف ما يرتكزي عميو -عمميٌّ

ٌـ تحكيميا إلى غايات كآثار مترتبة  كالإقناعية كالتعميمية كالبيانية كالايديكلكجية كالاجتماعيٌة؛ كمف ث
الكظيفة ليست امرا  )) ، التي تكشؼي في خًطاب الناقدً عف دكرً الأداةً البلبغيٌة. فػ(ِ)((عف الكظيفة...

ريده الاداة اك كيفية تكظيؼ الاداة. فالتكظيؼ منطقة كسطى بيف الحاجة مستقلا؛ بؿ ىي تابع لما ت
 ، فكيفيةي التكظيؼً صياغةه لحاجةو عمميٌةو، عمى كفؽً معطياتو غائيٌةو .(ّ)((كالغاية كاشد ارتباطا بالأداة 

فطريةو،  كلأف  الناقد عالـ كأديب فخًطابو مكضكىعٍي، كصياغاتو بلبغيٌةه، بما أيكتًيى مف ذائقةو      
، ففي إطلبقو أحكاما نقديٌة يشكٌؿ فنكنا بلبغيٌة، يكظٌفيا (ْ)تتناسب بطريقة خاصٌة مع مكضكىعٍية النقد

 . (ُ)كأدكات، تحقٌؽ غاية التكظيؼ، ك تكشؼ المقاصد، كتكسب خًطابو النقدمٌ صفتو البلبغيٌة

                                           

 . َُٖ، ص  َُِِ، ُالعراؽ، ط –غة " بحث في الذاكرة "، د .صلبح حسف حاكم، دار شيريارتحرير البلب( ُ)
 . َُٖالمصدر نفسو، ص ( ِ)
 . َُُ-َُٗنفسو ، ص  ( ّ)
 .ِْص  ، ُٕٗٗ، ُدمشؽ، ط  –الأدبيٌ، د. ماجدة حم كد، منشكرات كزارة الثقافة علبقة النقد بالإبداع  :ينظر( ْ)
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العربيٌ، فقد اتٌسىـ بالصفاتً  الأدبً في  ةن بارز  ظاىرةن  كمًف ىذه الفنكفً البلبغيٌةً، التشبيوي الذم أصبح     
الفنيٌة كالفكريٌة، كباتى يكشؼي عف الكىعٍي، كيعبٌر عف المشاعر ك صكغً التجاربً العاطفيٌةً كالفكريٌة ك 

مف  –الاجتماعيٌة. فاستأثرى بعنايةً الذكؽً العربيٌ، دكف الفنكفً البلبغيٌةً كالأساليبً البيانيٌةً الأيخرل. ليدؿٌ 
بدالٌاتًو  –عمى مركزيٌتو في الخًطاب الإبداعيٌ، كىيمنتًو عمى الخًطاب النقدمٌ، ليككفى دالٌان  -بو جان

عمى فنيٌةً المرحمةً، ك مؤشران معرفيٌان عمى كىعٍي العىصٍر الأدبيٌ  –كمدلكلاتو، ككظائفو 
(ِ). 

يا بالشىكؿً التشبيييٍّ         تٍ طاقةن دلاليٌةن،  -لاتًو ككظائفًوبدلا –إف  ىيمنةى الطاقةً الشعريٌة كامتزاجى انٍتىجى
تٍ سمطتىيا الفنيٌة عمى الذكؽً العربيٌ، كأصبحتٍ كاشفةن عفً الرؤيا  -بدليؿً العنايةً النقديٌة -فىرضى
ارتباطا حميما بشكميا التعبيرمٌ, كتتصؿ, أيضا, بمجمكعة مف الرمكز ))الشعريٌة، التي ترتبطي 

ف خلاؿ تنميتيا, كالالحاح عمييا, كبمكرتيا, باستمرار, أف الشخصية لمشاعر التي استطاع, كم
يرتفع بيا إلى مستكل راؽ, مف الفاعميٌة, كالدَّلالة الخاصٌة. كأف يحكليا إلى رمكز شخصيٌة فرديٌة 
تفرديٌة, كرمكز الشاعر ىذه مجتمعة, تظؿٌ تنضح بمككٌنات رؤياه بجميع عناصرىا الجماليٌة, 

بيف الظاىرة  ، كىذا الارتباط مائز(ّ)((... كتكمئ إلى عالمو الشعرمٌ الخاصٌ بوكالفكريٌة, كالكجدانيٌة, 
الأدبي تعبير عمى نحك ماعف الحدس بالأشياء, كالنقد عمى النقيض, لأنٌو  ))الإبداعيٌة، كنقدىا، فػ 

الظاىرة  في رقيٌ  -بقكٌةو  -كعميو، فالتشبيوي الفاعؿي . (ْ)((الدراسة الثقافيٌة الدقيقة لذلؾ التعبير. 
، ككسيمة تكضٌح فنٌيٌتيا، كتصحٌح تذكٌقيا، كتعيد مبدعيا لمحياةأداةن فاعمةن لًنقدًىا بدراسةو  دٌ الابداعًيٌة، ييع

 . (ٓ)مف أجؿً المقارنةً كالتحميؿً  -إلى جانب الكسائؿ الأخرل -في الخًطاب النقدمٌ  مكظٌفة

ؿى لمبحثً عف ، بشكؿو لافتو لمنظرً، يفتحي المجاإفٌ ارتكازى الخًطاب النقدمٌ عمى التشكيؿً التشبيييٍّ 
، قد الدكرً الدلاليٍّ ك  ، فالأداةى التي مارستٍ دكرىىا الدلالي  كالكظيفي  في عالًـ الأدبً الإبداعيٍّ الكظيفيٍّ

 - مف بيفً الاختلبفاتً الكثيرةً  -يختمؼي دكريىا في النقدً؛ لأف  المغايرة الجكىري ة بيف الخًطابيفً تكشًؼي 

                                                                                                                                         

 .ٖٓغة ، مصدر سابؽ، ص ينظر : تحرير البلب( ُ)
           الأردف، -، د: فايز القرعاف، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيعالبلبغيٌ ينظر: سمطة النصٌ عمى دالٌات الشكؿ ( ِ)

 . ٖ، ص ََُِ، ُط      
 ،  ُبغداد، ط – العامٌة الثقافيٌةؽ ، دار الشؤكف لعلٌب في حداثة النص الشعرمٌ " دراسات نقدية" د. عمي جعفر ا( ّ)

 .ِٔص ،َُٗٗ     
 . ّ، ص ُُٗٗ، ُالقاىرة ، ط -، إنريؾ اندرسكف إمبرت، تر: د. الطاىر أحمد مكي ،مكتبة الآدابالأدبيٌ مناىج النقد ( ْ)
    بيركت،     –النقد الأدبيٌ كمدارسو الحديثة، ستانمي ىايمف، تر: د. إحساف عباس، ك د. محمد يكسؼ نجـ، دار الثقافة :ينظر( ٓ)

 ُِّ،ص ُ، جُٖٓٗ،  ُط      
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الاختلبؼى في دلالةً الأداةً ككظيفتًيا. كيحكـ بذلؾ الدكري العمٌمي  الذم يقكيـ بو النقدي، في دراسةً الظاىرةً 
 الإبداعيٌةً، محاكلا كصٍفىيا، كالحكىـ عمييا. كلك اتٌحدت الأدكار لاتٌحدت المفاىيـ كالإجراءات .

يتٌضح اختلبؼ معنى التشبيوً مف بيئةو  –لفكريٌةالبيئةً ا أثرمف حيثي  –كبتأمٌؿ الخًطاب النقدمٌ     
لى ذلؾ ذىب بعضي  ))نقديٌةو لأخرل،  أم أفٌ المغكيٌيف لـ يفرٌقكا بيف " التشبيو " ك " التمثيؿ" كا 

البلاغيٌيف كالزمخشرمِّ كابفً الاثير, كنعى الاخيري عمى العمٌماءً الذيف فرٌقكا بينيما كعقدكا لكؿٌ منيما 
شيءه كاحده كلا فرؽى بينيما في أصؿً الكضعً المغكمِّ . كلكفَّ المتأخريف فرٌقكا بينيما بابان مع أنٌيما 

، فاختلبؼي الفيًـ يؤدٌم إلى اختلبؼً الدكرً في الخًطاب الكاحدً، بما (ُ)((كتحدٌثكا عنيما تفصيلان 
 ابيفً الميتغايريفً .تقتضيًو ماىيٌةي الخًطاب، كسياقاتًو ، كبيئاتًو الفكريٌة؛ فضلب عف دكره في الخًط

تحصٌؿ ممٌا تقٌدـ: أفٌ التشبيوى مف الكسائؿً التي يتشكٌؿ منيا الخًطاب النقدمٌ كتيكسًمو بالبلبغيٌة،     
لا يتشكٌؿ مف  ))فلببدٌ مف بياف دلالات التشكيؿ ككظائفو في الخًطاب النقدمٌ، كأفقو المعرفيٌ، الذم 

عٌاليتو, كمسئكليتو إزاء نفسو, كتييئتو لمناخ معرفيٌ كظائفو فحسب, كلكنٌو يتجاكزىا إلى نطاؽ ف
 . (ِ)(( ييرىًؼ قدرة القارئ عمى التعامؿ مع كؿٌ ثمار النشاطات الأدبيٌة المختمفة

أشعاري الشعراءً,  ))اختلبؼى الدكافعً كالمقاصدً، فمثلب  -بالضركرة  -إفٌ اختلبؼى الخًطاب يؤشٌري       
يـ, ليس منو شي –ككلايـ الخطباءً  يـ المتقدٌ ءه إلٌا كقد يأتي فيو المعنى المطيؼي الذم يتحي ر فيو العال

يستعيف الناقد العربيٌ القديـ  ))، بينما في الخًطاب النقدمٌ (ّ)(( كيقر  بالقصكر عنو النٌقٌابي المبىرٌزي 
صاؿ الحكـ بأسمكب التشبيو الذم يعدٌ آليٌة مف آليٌات تمثيؿ الخًطاب أك تجسيد رؤية الناقد في إي

النقدمٌ إلى المتمقٌي, بما يحممو ىذا الأسمكب مف طريقة استدلاليٌة قائمة عمى المشابية مف أجؿ 
كلأفٌ النقٌاد يتمتٌعكف بما يتمتٌع بو الشاعر العربيٌ مف حسٌ  (ْ)((إثبات الادٌعاء كالإقناع بما يقرٌر...

لمعب بالكلاـ سببا آخر كذاؾ يعجبيـ يككف ميميـ إلى ا ))فطرمٌ كذكؽ عربيٌ، كمحيط بلبغيٌ، فقد 
 .  (ٓ) ((.  لأنو يعجب الشعراء كيعجب الناس لأنٌو يمثٌؿ محيطيـ

                                           

 .      ُٔٔ، صِج  مصدر سابؽ،ة كتطكرىا، البلبغيٌ معجـ المصطمحات ( ُ)
 . ٕ، ص مصدر سابؽ،’ النقدمٌ  خًطابأفؽ ال (ِ)
 .ٕٖص  مصدر سابؽ،ف، آتأكيؿ مشكؿ القر ( ّ)
 .ٕٖ، صَُِٔ، ُالقاىرة، ط-ة المتحدةف حاكم، الشركة العربيٌ القديـ، د. صلبح حس النقدمٌ  خًطابفي ال الإقناعبلبغة ( ْ)
 . ٕٖالمصدر نفسو ، ص  (ٓ)
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فنيٌةن،  أبعادان معرفيٌةن، كخصائصى  ىناؾ ف  بيفى الخًطابيف، إلٌا أ مشتركاتً كجكد عمى الر غـ مف ك       
كتعدٌد في الشكؿ، كتكثٌر في  في الفنيٌة الخًطابيٌ، بما يستتبعو مف اختلبؼ التبايفىا كجكدً  بسببً  كيجًد

 طرؽً الاستعماؿً، ممٌا ادٌل إلى التنكٌع  الدلاليٌ، ك الكظيفيٌ لكؿٌ خًطاب .

 .التشكيؿي مف الدَّلالة إلى الكظيفة 

معمكهـ أفٌ المفظى يدؿ  عمى المعنى دىلالةن كضعيٌةن، بحيثي يستمزيـ مف حضكرً أحدًىما حضكري 
، كعمى الر غـ مف الآخرً، كمًف المعمك  ، كاعتبارً معتبرو ًـ أيضان، أف  العلٌبقةى بينىيما تىخضعي لًكضعً كاضعو

، معنكمٌّ  ، جعميٌّ، كالكجكدى الذىني  كجكده حقيقيٌّ ، إلٌا أف  الد لالة (ُ)أف  الكجكدى المفظي  كجكده اعتبارمٌّ
ضعً، كمنطقيٌةي الكشؼً عف قصدً الميستعٍمًؿً، حتميٌةي التحقٌؽً، بما تقتضيو طبيعةي العلٌبقةً، ك أصؿي الك 

، كىذا الإيرادي قد  ، كالأسرعي في التفييًـ  ))مف إيرادً المعاني عف طريؽً الألفاظً، بطريقةو ىي الأسيؿي
يتمكٌفي الأنسافي منو بسبً قكٌةً ارتباطً المفظً بالمعنى كعًلاقتًو بو في الإحضارً. كىذا الارتباطي القكم  

العمًٌـ بالكضعً ككثرةً الاستعماؿً. فإذا حصؿى ىذا الارتباطي القكم  لدل الذىفً ييصبحي المٌفظي ينشأي مف 
 .(ِ)(( عنده كأنَّو المعنى كالمعنى كأنٌو المفظي 

فٍ كانتٍ الألفاظي قكالبى        كلكف  التلبزىـ الدلالي  لا ييؤدم كماؿى الغرضً في الإفياًـ كالتكاصؿً، كا 
الالفاظي لا تيفيدي حتٌى تيؤىلَّؼي ضربان خاصان مف التأليؼً كييعٍمىد بيا إلى كجوو دكفى )) ييقاؿ، فػ المعاني كما 

: أف  الألفاظى بما تممؾي مف قدرةو دلاليٌةو، كطاقةو إفياميٌةو (ّ)((كجوو مف التركيبً كالترتيبً  ، كبذلؾ تحصٌؿى
، لًيعبٌرى بيا كؿ  قكوـ عف أغراضً إلٌا أنٌيا لابٌدى مف أفٍ تتضافرى مع التشكيؿً البلب يـ ، غيٌ، كالنٍظًـ التركيبيٍّ

، كالحياةً .بكصفًيا لغةى التفاىًـ ، ك   كسيمةى التكاصؿً في العمًـٌ

يـ المعاني بالنظرً  -مثلبن  -كلأف  مباحثى الألفاظً تتٌسيـ بما تتٌسيـ بو المعارؼي البينيٌةي، فقدٍ تكفٌؿى        عم
لى تفاصيؿً تراكيبًيا النحكيٌةً، بينما العمٌكـ العقميٌة، قامتٍ ببيافً إلى معانييا الخبريٍّ  ة، كالإنشائيٌةً، كا 

بعضً ما يىتىعىمٌؽ بمباحثً الألفاظً، بكصفًيا آلةن لمتعمٌـ، ككسيمةن لمتعايش، قد يقعي الخطأي فييا، فينتقؿى إلى 
عف الكقكعً في الخطأً. كما يىعنينا ىك أف   المعاني، كالعكسي كذلؾ، مما ييكجًبي المراعاةى؛ لعصمةً الذىفً 

البحثى في التشكيؿً التشبيييٍّ تتداخؿي فيو حيثيٌاته مختمفةه، تتآزري لإدراؾً العلٌبقةً الدلاليٌةً بيفى دكالٍّو 
 ، الذم قد يدؿ  عمى تماًـ المعنى أك تضمٌفً (ْ)المفظيٌةً كمدلكلاتًو المعنكيٌةً، عف طريؽً التلبزًـ الكضعيٍّ 

                                           

 .ِّ-ُّينظر : المنطؽ، تأليؼ محمد رضا المظفر المظفر، مصدر سابؽ، ص ( ُ)
 . ِّالمصدر نفسو ، ص ( ِ)
 .  ْاسرار البلبغة ، عبد القاىر الجرجاني، مصدر سابؽ ص ( ّ)
 . ّٕدر سابؽ ، ص ينظر: المنطؽ ، تأليؼ محمد رضا المظفر، مص( ْ)
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بعضًو أك استمزاًـ ما ىك خارجه عنو، كربٌما عف طريؽً النسبةً الإسناديٌةً التي تقعي خمؼى التركيبً الخبرمٍّ 
، إفٍ كيجًدى، كالعنايةً بالبعدً البيانيٍّ لمتشبيوً،  ، مع ملبحظةً ذلؾى في التركيبً الإنشائيٍّ في الشىكؿً التشبيييٍّ

يضاحً دىلالتًو، كالغرضً منو.بكصفًو إحدل الطرؽً التي ييرادي بيا إي  رادي المعنى الكاحدً، كا 

أكؿ ما ييؤش ر في البعد الدلاليٌ لمتشكيؿ التشبيييٌ ىك كىعٍي الناقدً المشبٍّوً، في عمميٌةً اختيارً 
الألفاظً المرادً تشبييييا، كالألفاظً التي ييراد التشبيوي بيا، عف طريؽً استعماؿً أدكات لفظيٌةو، مع ذكرً 

 -بدلالاتيا الكضعيٌة المطابقيٌة -اظو معيٌنةو تبيٌفي الجيةى المشتركةى بيف الطرفيفً. إفٌ ىذه الألفاظى ألف
تكشؼي رؤية الناقد البلبغيٌة، كثقافتو الاجتماعيٌة، فيي تؤشٌر أحكاؿ الناقد كمقاصده بحسب فكره النقدمٌ 

  .(ُ)الكظيفةة ك كنظره للؤدب مف حيث الماىيٌ 

ش ر ثانيا ىك أفٌ ىذه الالفاظ المنتقاة في التشكيؿ تنطكم عمى دلالاتو لفظيٌةو كما يمكف أف ييؤ 
منفصمةو قائمةو قبؿ الاستعماؿ، كالناقد عقد علبقة تركيبيٌة بينيا، فانتج جممةن تشبيييٌةن، تنطكم عمى 

نٌما نسبةو خبريٌةو تؤدم معنى يراد منو أف ييحسفى السككتي عميو، فيك لـ يخترع صفة كلـ ينتج  شبيا كا 
 . (ِ)أظير ما أدرؾ مف ائتلبؼ خاؼ ، كابرز صفة قائمة بيف متغايريف قبؿ العلٌبقة التشبييية 

كثالث ميؤش رو في التشكيؿ التشبيييٌ ىي ما يحيط  بالتشكيؿ مف سياقات المخاطب كالخًطاب،      
ة، ترابط كمٌيٌ يراد منو أداء المعنى ليتحصٌؿ مف تآزر الد لالات المعنكيٌة ك تضافرىا مع الد لالات المفظيٌ 

الكاحد كبيانو بطريقة تشبيييٌة، ك دىلالة كبرل تحقٌؽ بلبغتيا في مطابقة لمقتضى الحاؿ، دكف أف تمغى 
  .(ّ) (( فالتشبيو يحافظ عمى الحدكد المتمايزة بيف الاشياء ))الد لالات الأخرل 

الطرفيف يرتبطاف بعلبقة قابمة لتسرية الحكـ  تقكـ ىذه العمميٌة التشبيييٌة عمى الادٌعاء بأفٌ  
عمى أفٌ التشكيؿ التشبيييٌ ىك طريقة  -بربط الطرفيف –كانتقاؿ الصفة كتكسيع دائرة الفيـ لتدؿٌ 

استدلاليٌة عمى ىذا الادٌعاء، تقكـ عمى القياس، تنتج عف ذلؾ دلالة التزاميٌة ىي التي يىتىعىمٌؽ بيا القصد 
يٌ لمبياف البلبغيٌ عف طريؽ التشبيو بيف شيئيف أدرؾ الناقد اشتراكيما في صفة في تحقيؽ البعد الكظيف

 . (ْ)مف جية، كأنٌيا تؤدٌم الغرض في نفس الممتقي مف جية أخرل

                                           

 ،ُبيركت، ط-ينظر: الشعريٌة العربيٌة "أصكليا كمفاىيميا كاتجاىاتيا"، د. مسمـ حسب حسيف، منشكرات ضفاؼ( ُ)
 .َُُ،صَُِّ     

 .ُٓٗينظر الصكرة الفنيٌة ، مصدر سابؽ ، ص( ِ)
 ُٕٗالمصدر نفسو ، ص  :ينظر( ّ)
 .ٗٗمصدر سابؽ، ص  : اسرار البلبغة ،ينظر( ْ)
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إذف، ما تدؿٌ عميو لفظة الد لالة مف اشتراؾ بيف أمريف، يمتزج مع ما تدؿٌ عميو مفردة التشبيو مف       
دلاليٌا في الدائرة التشبيييٌة ميما كانت  ييحدث أثراف كؿٌ لفظ يراد منو أف الاشتراؾ بيف شيئيف، في أ

صفاتو الاخرل ، مفردا كاف أـ مركبٌا ، ذا مدلكؿو حسيٌ أـ عقميٌ ، ككاف معناه قريبا أـ بعيدا ، بذكر 
 كحذؼ لبعض الألفاظ إلى غير ذلؾ مف الاعتبارات التي أدٌت إلى تقسيـ التشبيو .

ؤشٌر خارج دائرة البلبغة، ىك اشتراطات الفكر النقدمٌ، مف تكظيؼ الد لالات المعجميٌة كما يمكف أف يي 
الاستعماليٌة، مركرا بالد لالات البلبغيٌة البيانيٌة بما تتميٌز بو مف ميارة صياغة، إلى القصد النقدمٌ الذم  

لأفٌ الناقد يرل: أفٌ البناء الفنيٌ يضفي عمى بلبغيٌة الشكؿ كالمعنى قبكؿ ىذا الشكؿ كتميٌزه كالعناية بو، 
أدكـ بقاء عمى الزمف, كارسخ أثرا في ذىف المتمقي, مما لك عرضت الافكار عمى الطريقة التي  ))

خر فإفٌ النظر في الخًطاب آكمف جانب  ،مف جانبىذا  (ُ)(( تعرض بيا المكاد العمميٌة الخالصة
يا في ميداف النقد. كلعؿٌ السبب في العناية ىك أف الفكر النقدمٌ يبيٌف قيمة الد لالة التشبيييٌة ككظيفت

مك كرفضيـ فسيطرةى فكرة الفيـ كالافياـ عمى تصكرات القدماء كتخكفيـ المفرط مف ال ))النقدمٌ يعتبر 
لكؿ نظر يخرؽ الاعراؼ كالمكاضعات امكرا جعمتيـ يميمكف إلى التشبيو اكثر مف ميميـ إلى 

 . (ِ)((...مى استقلالية الطرفيفيحافظ التشبيو ع .الاستعارة

لقد حاكلت البيئات النقديٌة العربيٌة تحديد مجرل البحث في الصكرة الفنيٌة بخًطاباتيا الفكريٌة           
ما انتجتو بيئة المتكمٌميف كليس ذلؾ بعيدا عف فكر ت بو البيئة المغكية لـ ينفصؿ عٌ المتداخمة. فما جاد

دكد الفاصمة بيف ىذه البيئات ليست حدكدا حاسمة, فيناؾ دائما نقاط الح ))بيئة الفلبسفة، كلأفٌ 
كحدة متجانسة, تميٌد الطريؽ إلى تصكر )) ، فقد أفضى ىذا التنكٌع كالتعدٌد إلى (ّ)(( التلاقي كالتداخؿ

. فبدأت معالـ (ْ)(( متجانس ذم خصائص شمكلية عامة, بالنسبة لمتراث البلاغيٌ كالنقدمٌ كمو
 تطكٌر الادب لا ))تطكٌرا ممحكظا؛ لأفٌ  –بمكاكبتو للؤدب –دمٌ تتٌضح، كما أخذ النقد يتطكٌرالطريؽ النق

بدٌ أف يتبعو في الحكـ عميو سكاء عند الادباء الذيف ينتجكنو اـ عند القراء الذيف يقرءكنو كيتمتعكف 
 .لتشبيو كبدأت المؤشرات النقديٌة بالاتجاه إلى ا (ٓ)((. بو ثـ يحاكلكف تقديره كتقكيمو

                                           

 . ُٕٗ، ص َََِ،   ُالقاىرة ، ط –يـ مف التراث،  د. زكي نجيب محمكد، دار الشركؽ ( قُ)
 . ُُٗبنيات المشابية في المغة العربيٌة، مصدر سابؽ ، ص ( ِ)
 . َُّ-َُِ، د. جابر عصفكر ، مصدر سابؽ ص الفنيٌةالصكرة  (ّ)
 . َُّالمصدر نفسو، ص( ْ)
 . ُْ، صُٗٔٗ، ٗالقاىرة ، ط -المعارؼ، د. شكقي ضيؼ، دار الأدبيٌ في النقد ( ٓ)
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تحصٌؿ ممٌا تقدٌـ: أفٌ الخًطاب النقدمٌ يختمؼ عف الخًطاب الشعرمٌ مف حيث الأدكار، ككذلؾ 
، لما يحيط بكؿٌ قرف مف سياقات بيئة تحكمو، مف نتاج الحركة  يختمؼ الخًطاب النقدمٌ مف قىرفو لآخرى

، ك فنكف، ك تطكٌرت عبر الزمف في مجتمعات ثـ  تناقمتيا الأمـ.  الثقافيٌة، كالحضاريٌة، مف عمكـ
، بما عند كؿٌ ناقد مف مؤىلبت ذاتيٌة، مف حسٌ فنيٌ، كفكر متٌقد، ككىعٍي  ككذلؾ يختمؼ مف ناقدو لآخرى
بمتطمٌبات العىصٍر الذم ينتمي اليو، كالقدرة عمى البياف، كتكظيؼ الأدكات، لبمكغ الغاية، كما يترتٌب 

 عمييا مف آثار عمميٌة، كاجتماعيٌة .
  ُالتشبيهيُّ لخِطاب الراويةِ النقديّ.  التشكيل 

، خًطاب الأصمعيٌ ، الراكيةً كالعالًـ   مف منعطفاتً الخًطاب النقدمٌ في القرفً الثالثً اليجرمٍّ
المغكمٍّ كالناقًدً، الذم كافى خًطابو عبارةن عف ملبحظاتو لغكيٌةو، كغيرً لغكيٌةو عمى شعرً مجمكعةو كبيرةو 

أنٌيا جاءت  فضلب عفكالإسلبميٌيف، بما يمتمؾي مف مؤىلبتو ذاتيٌةو ، كعمميٌةو،  مف الشعراءً الجاىميٌيف،
مف جيةو، كفؽى منظكرًه العربيٌ، مف حيثي ترابطي المغةً بالمحيطً، كما في تمؾ العلٌبقةً؛ مف دىلالةو عمى 

، إلى درجةً  أفٍ يككفى ماضًييا مًقياسان  الانتماءً لمبيئةً، كالاىتماًـ بمفرداتًيا، كالاعتدادً بمنتجًيا الشعرمٍّ
. كمف جيةو أخرل، فإفٌ نكعى الخًطاب ىك أجكبةه ارتجاليةه، جاءتٍ لتكضيحً (ُ)لمجكدةً، كمضماران لممقارنةً 

، كلبيافً المخفيٍّ مف الصفاتً، كلكشؼً المجيكؿً مف الأحكاؿً .  الغامضً مف الأحكاًـ

لأصمعيٌ  ىك فحكلةي الشاعرً، كتميٌزهي عف الشعراءً. كقد كافى المجاؿي النقدمٌ الذم يدكري فيو فكري ا
كىذا المقياسي الذم استدؿ  بو عمى القدرةً الشعريٌة، أصبح عنكانان لمصنٌفًو النقدمٌ. فالأساسي في الآراءً 

مف  -التي أطمقىيا ىك المشابيةً بيفى الشاعرً ك الفحٍؿً، لما في الشاعر مف مزايا، يمتازي بيا عف الشعراءً 
، مقارنةن بمًزٍيةً الفحٍؿً التي حي ، كأساليبى ، كمعافو ثيٌاتو تتعمٌؽ بالعربيٌة كبالبداكةً، مف لغةو، كنكعو أدبيٍّ

 (ِ)امتازى بيا عمى الحقٌاؽ.

عمى ففٍّ التشبيوً البلبغيٌ،  -كؿ  الاعتمادً  -كلذا؛ فقد أطمؽى الأصمعيٌ  أحكامىو النقديٌة، معتمدان       
الشاعرً، كعمى النظرً إلى صفةً الفحكلةً المستميىمىةً مف المدلكؿً المغكمٍّ لمفظةً  في فحصًوً لشاعري ةً 
، مستمدٌان معنى القكٌةً ، كالغمبةً عندى الفحٍؿً، ك تميٌزًهً (ّ)(( الذكر مف كؿ حيكاف )) الفحٍؿً، التي تىعنيٍ:

                                           

 ردف، الأ -لمدراسات كالنشر العربيٌة، د. إحساف بف صادؽ المكاتي، المؤسسة النقدمٌ ك  البلبغيٌ ينظر: مع المصطمح  (ُ)
  .ُُّ، ص َُِٔ، ُط         

 . ٓمة ، ص مصدر سابؽ ، المقدٌ ، فحكلة الشعراء ينظر:  (ِ)
  مادة " فحؿ" .  ،َُجمصدر سابؽ،لساف العرب،  (ّ)
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، كالتي  (ُ)(( مركزيٌةي لكممةً الفىحٍؿ عند العربالدَّلالة ال)) الذككرمٍّ عمى الحقٌاؽً، بقدرتًوً الجنسيٌةً، لأنٌيا 
قىرنيكا بيا القدرةى الابداعيٌةى عندى الشاعرً. فيي كجوي الشبوً المعتبرً بينىيما، كالجامعي المشترؾي الذم حقٌؽى 

 فائدتىو البلبغيٌةى في تكضيحً شاعريٌةً الشاعرً كقدرتًو عمى الابتكارً كالإبداعً .   

ألفاظً التشكيؿً التشبيييٍّ في خًطاب الأصمعيٌ  ييستدؿ  عمى عنايتًو في تعريؼً ما  كبملبحظةً         
يًمىو العامٌة الغمكضى المؤثرى  -بكىعٍيوً النقدمٌ  -الشعراءً؛ ليكشؼى لمذائقةً العربيٌة في قضايا الشعرً ك  جى

مع غاياتًو مف ألفاظو  -الضركرةً ب –عمى تحديدً جكدةً الشعرً، كقدرةً الشاعرً. كلذا؛ فقٍد ساؽى ما ينسجيـ 
 -عمى إدراؾً الأصمعيٌ ملبئمةى ىذه الألفاظً  -بذلؾ –متشكمٌةو، في ضكءً علبقاتو معينةو، ليدؿ  

 لسياقاتً المخاطىبً، كالخًطاب . -بعلبقاتًيا الدلاليةٍّ 

الشاعرً. كىذا ما البحثى عف الشعرً، كعف  -كصكلان إلى الأصمعيٌ  –اقتضتٍ المرحمةي الشفاىي ة       
، أبك حاتوـً  يـ الآدابً البصرم  ما ، كا  يـ المغكم  يا عميو تمميذيه الراكيةي، كالعال جعؿى الاسئمةى التي عرىضى

، تنحصري بيفى حقميفً. ىما؛ حقؿي الشعرً، كحقؿي الشاعرً. فمعرفةي جكدةً الشعرً، كبيافي ()السجستاني  
افً فاعلبف في الذكؽً العربيٌ، كلذلؾ ركٌز مىقدرةً الشاعرً قطباف ميؤثٌرافً في ح ياةً العربً، كغىرىضى

عمى ما تىعًرفيو العربي كتيدرؾي الاشياءى عفى طريقًو، كىك المحيطي العربيٌ.  –في أجكبتو -الأصمعي  
كبمقتضى ذلؾ، لـ تخرج الفاظ تشكيلبتو التشبييية عف دائرة الشعر، كالمحيط العربيٌ، إلٌا في تشبيو 

كقاؿ لي مرة شعر لبيد كأنو طيمساف طبرم يعني أنو جيد الصنعة  ))د بالطيمساف، حيث قاؿ: شعر لبي
. كربما كاف التشبيو بعيدان عف مدركات العامٌة، كقد أدرؾ السجستانيٌ ذلؾ؛ فمذلؾ (ِ)(( كليس لو حلاكة

ؽ صياغة عمد إلى تفسير العلٌبقة بيف الشعر ك الطيمساف، كتكضيح كجو الشبيو بينيما، عف طري
ىي جممة تفسير كبياف جزء مف الإقناع  "يعني" جممة  )) ، ك(يعني) عبارة تكضيحية بفعؿ التكضيح 

، كمع تأديتيا لمكظيفة الإقناعيٌة، فيي تدؿ عمى سعة ثقافة الراكم كالمركمٌ عنو، (ّ)(( كتمكيف الحجاج
مك  اف تمرير الحكـ النقدمٌ عف طريقو .كقدرتيما عمى إدراؾ كجو الشبو البعيد، كتقريبو لبياف المعنى، كا 

                                           

 .ْٔ، ص َُِٕ،  ُبيركت ،ط  –العربيٌ ، د. جابر خضير، مؤسسة الانتشار  النقدمٌ كالجسد "مقاربة في التراث  خًطابال (ُ)
      

() جُّٗٗ، ُبيركت، ط -ينظر: معجـ الأدباء، ياقكت الحمكم، تح: د. إحساف عباس، دار الغرب الإسلبمي،ّ ،
 .َُْٔص

 .  ُٓمصدر سابؽ، ص  فحكلة الشعراء ، (ِ)
 . ْٖبلبغة الإقناع في الخًطاب النقدمٌ القديـ ، مصدر سابؽ ، ص( ّ)
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لو اشعار )) ، كقاؿ: (ُ)((فإفٌ شعره أشبو بشعر الاكليف ))ما يخصٌ الشعر، قاؿ الأصمعيٌ : كفي      
، ككذلؾ  (ّ)(( [  كاف أفحميـ... كلك كاف قاؿ مثؿ قكلو ])) ، كقاؿ أيضا: (ِ)((تشبو اشعار العرب

لو مرثية ليس مثميا في  ))، كمثميو قكليو: (ْ)(( د كاف فحلاكلك قاؿ مثؿ قصيدتو خمس قصائ ))قكليو: 
، (ٓ)(( الدنيا . فالميلبحظي في ىذه النصكصً أفٌ ألفاظىو التشبيييٌةى كمٌيا مف حقؿً الشعرً كىي: الشعري

، كالقصيدةي، كالمرثية . كقد كقعت في طرفي التشكيؿ التشبيييٌ، في ذلؾ دلالة ضمنيٌة  تكشؼ  كالقكؿي
ييحتذل كىذه  عف الكىعٍي بشعر العرب، كعف ضركرة اقتفاء ىذا الشعر بكصفو المثاؿ الذم يجبي أفٍ 

الكظيفة التعميميٌة تستند إلى عمـ الأصمعيٌ  بالمغة العربيٌة، ككىعٍيو بالشعر، كحفاظو عميو،  ككسيمة 
ىـ  ، (ٔ)ما يبدك مجيكلا، أك غامضا، ضمف دائرة اىتماماتو، عٌ إقناعيٌة قكيٌة لمجتمع يتعمٌـ، كيسأؿ العالً

حجة لأنٌو بدكمٌ كلكف ليس يشبو شعره شعر  ))ة بأنٌو:كعممو. كما يؤكٌد تمؾ الد لالة، قكليو عف ذم الرمٌ 
، فقد سمب عنو الفحكلة، عمى الر غـ مف حجٌيتو كعربيٌتو إلٌا أفٌ المناط ىك مشابية الشعر (ٕ)((...العرب

كسألت الأصمعيٌ  مف أشعر  ))العربيٌ القديـ، كىذا ىك المدار النقدمٌ لمحكـ، كيعضٌد ذلؾ قكؿ السائؿ:
 الراعي اشبو شعرا بالقديـ كبالأكؿ :قاؿ .لا يقنعنا ىذا :قاؿ ما أقربىيما قمت ؟بف مقبؿالراعي أـ ا

 فنفي القناعة دليؿه عمى طمب الجكاب المقنع. كقد جاء الجكاب بالتشكيؿ التشبيييٌ. (ٖ)((

، فإطلبؽ التشبيو دكف ذكر كجو الشبو، يدؿٌ عمى مقياس حاضر في دائرة      رى كمف جانبو آخى
ؿ العربيٌ، ذم كفاءةو دلاليٌةو كقدرة عمى تمييز الشعر ككصؼ صاحبو بالفحكلة مف جانب، التكاص

رى ، فضلبن عف  كيمكف أف يككف مقياسا معرفيٌا لتحديد الشعر المنتحؿ، كالمكضكع، مف جانبو آخى
ليٌة، تتقدٌـ التمميح بالرؤية الجماليٌة الخالصة التي يتمتٌع بيا الأصمعيٌ ، كما تقدمو مف كظيفة فنية جما

 . (ٗ)عمى الكظيفة النفعيٌة التي مدارىا علبقة الشعر بالديف، كالأخلبؽ في البيئة العربيٌة

                                           

 . َُص  ، المصدر نفسو(ُ)
 . ُٓنفسو ، ص (ِ)
  . ُِنفسو ، ص (ّ)
 .ُٖ، ُّ، ُِالصفحات :   . كينظر أيضا ُِنفسو ، ص (ْ)
  . ُٓنفسو ، ص  (ٓ)
 .ّٓالقديـ، مصدر سابؽ، ص بلبغة الإقناع في الخًطاب النقدمٌ ينظر : ( ٔ)
 . َِفحكلة الشعراء ، مصدر سابؽ ، ص ( ٕ)
 .ُِالمصدر نفسو ، ص ( ٖ)
 . ِٖ-ُٖمصدر سابؽ ، ص ،"" أصكليا كمفاىيميا كاتجاىاتياالعربيٌة الشعريٌةينظر : ( ٗ)
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كليس بعيدان عف ذلؾ، إطلبقيو المشابيةى بيفى الشاعرً كالفحؿً، دكف ذكر كجو شبو، سكل المًزية     
ؾ يؤشٌر معرفة الأصمعيٌ بقدرة عمى الحقٌاؽ، مكتفيان بسياقات الكاقع الثقافيٌة، كالاجتماعيٌة. كذل

ما يقتضي  -بالضركرة -المخاطب عمى إدراؾ المعنى المقصكد مف الخًطاب؛ لأفٌ ذىف الناقد يلبحظ
مقاـ الخًطاب، ليككف خًطابو مناسبان، حاملبن تصكٌرات، يمكف لممخاطب مف استيعابيا كربط دلالاتيا، 

فيان امتلبؾي المتكمٌـ مؤىلبتو عاليةن، كقدراتو مميزةن في كيككف مؤدٌيا لمكظيفة التي انيتج لأجميا. كليس كا
لـ يشارؾ  بدٌ أف يككف المرسؿ اليو قادرا عمى فيـ القصد. كلف يتحقؽ ذلؾ ما بؿ لا ))الحكًـ النقدمٌ، 

. كؿٌ ذلؾ يصبٌ في الكظيفة المركزيٌة (ُ)((المرسؿ في الابعاد الثقافيٌة كالاجتماعيٌة بالقدر نفسو
قدمٌ، التي ىي كظيفة الإقناع، بما في الإطلبؽ مف مساحة كاسعة تمنح الذىف أبعادان لمخًطاب الن

نتاج الد لالات داخؿ الإطار المعرفيٌ الذم يعتقد بو الناقد كصاغو بالعلٌبقة التشبيييٌة.   لمبحث، كا 

ؿ عنو كيمثٌؿ ما يخص  قدرةى الشاعرً، فقد عقد الأصمعيٌ مقارنات تشبيييٌة بيف أمٌ شاعر يسأفيك      
طرؼ المشبٌو، بما يكتنفو مف غمكض حالو، أك جيؿ قدرتو، ك بيف شاعر آخر يمثٌؿ طرؼ المشبٌو 
بو، كىك قد يتٌصؼ بالفحكلة، فيككف السياؽ لممدح. كقد يتصؼ بغير ذلؾ فيككف التشبيو دالٌا عمى 

قمت فالأسكد  ))يٌة، كقكلو: الذٌـ مف ىذا الجانب. حاكما بعدـ اتٌصاؼ الشاعر بالمقياس النقدمٌ لمشاعر 
،  فالنيشميٌ ممدكح؛ لأنٌو يشبو الفحكؿ. كىنا تتشكٌؿ الد لالة (ِ)((بف يعفر النيشمي قاؿ يشبو الفحكؿ

الإضافيٌة التي تلبزـ الفائدة الخبريٌة، ك تعبٌر عف المستكل البلبغيٌ، الملبزـ لممستكل المفظيٌ لمخًطاب. 
 (ّ)((ف ك مثميـ عباس بف مرداس السممي لـ يقؿ انيـ مف الفحكؿىؤلاء اشعر الفرسا ))ككذلؾ قكلو:

بداعو، إف كاف  فقد سمب عنيـ الفحكلة، كأخرجيـ مف مقياس الجكدة الذم يمدح بو قدرة الشاعر كا 
أثبت ليـ صفاتو أخرل كأشعر الفرساف، أك غيرىا، كالفصيح، أك الثبت، أك الحجٌة في غير ىذا 

 المكرد.

قاؿ )) ر الشعراء في طرفي التشبيو إلٌا في مكرد تشبيو قبيمة كمب بشيباف، بقكلو كلـ يخرج عف ذك    
مف حيث انٌيما ليس ليما شاعره قديهـ في الجاىميٌة. كىنا دؿٌ ذكر  (ْ)(( اف أربع مراتيبككمب مثؿ ش

ةو العدد عمى قصد المبالغة في اتصاؼ قبيمة كمب بيذه الصفة، ليككف الخًطاب مقنعان بطريقةو مثير 
 تضطر المخاطب للئذعاف بما في الصياغة مف قكٌة لفظيٌة . 

                                           

 . ّٕٗص ،ََِْ، ُط بيركت،-الكتاب الجديد المتحدة ، د. عبد اليادم بف ظافر الشيرم،خًطاباستراتيجيات ال (ُ)
 ..ُْص  فحكلة الشعراء ، مصدر سابؽ ، (ِ)
 َِ، ُٕ، ُٔ، ُٓ كينظر كذلؾ الصفحات :. ُْالمصدر نفسو،  ص ( ّ)
 .ُٗنفسو ، ص  (ْ)
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إفٌ الشاعر، كالشاعر الفارس، كالقبيمة بدكف شاعر، كأسماء الشعراء، مضافان إلى الشعر،     
كالأشعار، كالقصيدة، كالقكؿ، كالمرثيٌة كمٌيا مدارات المشبٌو عند الأصمعيٌ . كىي عينيا الألفاظ المشبٌو 

الدائرة الفكريٌة لمتشبيو، كالصياغة التشكيميٌة لمصكرة البيانيٌة منحصرةه في ىذه المفردات  بيا. بمعنى أفٌ 
)) بكلب طرفي العلٌبقة. ككجو الشبو في تشكيلبتو التشبيييٌة في خًطابو النقدمٌ منحصر في مقياس 

ات صفة الفحكلة، أك . إفٌ محاكلة إثب(ُ). ((الفحكلة إلى جكدة السباكة كبراعة المعنى ككفرة الشعر معا
إلٌا  –نفييا انتماء يسيطر عمى ارتجالو القكؿى في النقدً، كالمقارنة. كلـ يكف في اختصاره التشبييات

دراؾ  معتمدا عمى ذكؽ المتمقي ك قدرتو عمى الانتقاؿ بيف الدٌاؿٌ المفظيٌ، كبيف المدلكؿ المعنكمٌ كا 
عميؿ في بعض المكارد: كتعميمو لعدـ حجٌية الكميت؛ القصد بيذا البياف، كمع ذلؾ الاعتماد فقد قاـ بالت

، كىذه (ِ)مكلٌد ككذلؾ الطرمٌاح، ككجعمو البداكة تعميلب عمى حجٌية شعر ذم الرٌمة. حضرم لأنٌو
التعميلبت تمثٌؿ البعد الكظيفي لخًطاب الأصمعيٌ  في إقناع المتمقي بالجكاب لأنٌو ضمف ارتباطو 

 عنو كعف المكركث مف شعره. ضركرة دفاعو، ك بالمحيط العربيٌ 

كقد تمكف مف إصدار أحكامو النقديٌة المقنعة، كشحف التراكيب طاقة دلاليٌة مؤثرة لتأدية         
كما يترتب عمى أحكامو مف  -بياف جكدة الشعر كقدرة الشاعر -المعنى كتحقيؽ الغرض الأساس

بكؿ شعر شاعر عمى العامٌة في ق –عمى كفؽ نتائج المقايسة  –تصنيؼ مكضكىعٍي لمشعراء، كتأثيره 
رفض شاعر يذٌـ بسمب الكصؼ عنو ، ليتعمٌـ الناس منو، خصكصا كأفٌ ىذه يمتدح بالفحكلة ، ك 

ا طرح عميو أسئمة تدكر حكؿ مجيكلات المرحمة، إلٌا إنٌيا مٌ ىي أجكبة ، مرتجمة ع -ـكما تقدٌ –الأحكاـ 
 (ّ)((فمما راني اكتب فكٌر ثـ قاؿ ... ))سجستاني نتاج كىعٍي مسيطر، حاضر في أقكالو، كلذلؾ يقكؿ ال

. فيي خًطاب نقدمٌ مف راكية يتكجٌو إلى راكية آخر يقكـ بتدكيف أفكار أستاذه كينقميا عنو بحكـ ككنو 
ما في ذلؾ مف كالمخاطب. ك  راكية لو، كىذا الأمر بالضركرة يكشؼ لنا مستكل التضامف بيف المتكمٌـ

 . (ْ)الإقناع كتمكيف قبكؿ الحجٌة كالإذعافسمطة لمخًطاب، كقدرة عمى 

كلـ يكف خًطابو مشتملب عمى كؿٌ مككٌنات التشكيؿ التشبيييٌ، إلا أنٌو عقد علبقات تشبيييٌة        
مثٌمتٍ دكرا دلاليٌا ميمٌا، مف حيث كضعو ما يعرفو العقؿ العربيٌ، كما لامس طبيعة الحياة كىك الفحؿ 

ضة، خصكصا مع كثرة الكضع كالانتحاؿ كدخكؿ المكلٌديف إلى الأدب دالٌا عمى الشاعريٌة الغام -

                                           

 . ٓص  المقدمة ، ،نفسو  ( ُ)
 َِص  نفسو ،  (ِ)
 .ٗ، مصدر سابؽ ، ص فحكلة الشعراء (ّ)
 فما فكؽ. ِٔٓصاستراتيجيات الخًطاب ، مصدر سابؽ ، ينظر : ( ْ)



َُُ 
 

العربيٌ. كىذا الداؿٌ الحسٌي يؤدٌم كظيفتو التعريفيٌة لما ىك خياليٌ عبر صياغات متنكٌعة التركيب ك 
، فيك (ُ)((لك قاؿ مثؿ قصيدتو خمس قصائد كاف فحلا  ))المظاىر، كالأدكات، فعمى سبيؿ المثاؿ قكلو:

شرط ىذا، يحقٌؽ كظيفة إقناعيٌة بما فيو مف قكٌة تعميؿ تكمف في الترابط السببيٌ بيف طرفي بأسمكب ال
 كأدكات لمتشبيو كغير ذلؾ. (شبو )، ك كذلؾ الصيغ الصرفيٌة المختمفة لممادة (ِ)الجممة الشىرطيٌة 

ـ عمى لقد جاءت العناية بخًطاب الأصمعيٌ  مف جانبيف ؛ الأكؿ ىك الخًطاب النقدمٌ  الذم قا
 ففٌ التشبيو كتشكٌمت مفاصمو عمى الممارسة البيانيٌة التشبيييٌة في اداء كظيفة البياف كالتعميـ كالإقناع        

-بما يتضٌمف مف مقارنة بيف الحديث كالقديـ -يعدٌ كالجانب الثاني ىك أنٌو خًطاب نقدمٌ مؤسٍّس، ك   
حديث، كالقياس بالمماثمة، أك المغايرة مع القديـ، الخطكة الأكلى في النقد العربيٌ،  لقضيٌة القديـ كال

كالذم أصبح ظاىرة ميٌمة في النقد العربيٌ. كذلؾ ما يدؿٌ عمى أىميٌة التشبيو في الخًطاب النقدمٌ، في 
–. فقد أسٌس كىعٍي الأصمعيٌ  بالجماؿ الشعرمٌ كالذكؽ العربيٌ (ّ)المراحؿ التي جاءت بعد الأصمعيٌ 

تصب في مجرل منيج الجاحًظ  ))رؤية جماليٌة مييمنة عمى النقد العربيٌ، أخذت   -بالتشكيؿ التشبيييٌ 
كقدامة بف جعفر كرؤيتيما ذات البعد الجمالي إلى الشعريٌة, كلاسيما رؤية قدامة الذم تكسع في 
تمؾ الفكرة كطكرىا عمى نحك منيجي ]...[ إف رؤية الأصمعيٌ  السابقة تستدعي إلى الاذىاف ما 

الذم تعتمد فيو الاستجابة عمى العناصر الجمالية في  (الشعر الخالص  )النقد المعاصر بػ يعرؼ في 
الشكؿ الشعرم , كالتي تككف مطمكبة لذاتيا بغض النظر عف المرجعيات الاجتماعيٌة كما تتضمنو 

 .  (ْ)((مف قيـ كمعطيات... 

الي الذىف مرٌة، دكف أف يؤكٌد كمف الجدير بالملبحظة أفٌ الأصمعيٌ  أنزؿ المخاطب منزلة خ     
، ك مرٌة ((مزية كمزية الفحؿ عمى الحقٌاؽ)) حكمو النقدمٌ، كما فعؿ في التشبيو بالفحؿ بقكلو المتقدٌـ :

أخرل حكىـ بأداة تككيد كاحدةو ليجعؿى مف المخاطب طالبا لممعرفةً دكف إنكار لقكلًو، أك معاندة لرأيو، 
، كلـ يضطر إلى ذكر ما يدؿ عمى التككيد ((أشبو بشعر الاكليف شعره  فٌ إف ))كما تقدٌـ مف قكلو: 

الشديد الذم يكحي بدكره  إلى العناد، كالإنكار كفي ذلؾ إشارة كاضحة إلى سمطة الخًطاب النقدمٌ في 
 مطمع القرف الثالث، كما سنراه مييمنا عمى رؤيةً ابفً سلٌبوـ الجمحيٍّ النقديٌة.

                                           

 . ُّككذلؾ ص  . كفي مكرديف اخريف في نفس الصفحة.  ُِفحكلة الشعراء ، مصدر سابؽ، ص ( ُ)
 .َٕ-ٖٔينظر: بلبغة الإقناع في الخًطاب النقدمٌ القديـ ، مصدر سابؽ، ص  (ِ)
 
 .َٔينظر : عمكد الشعر العربيٌ "النشأة كالمفيكـ " ، مصدر سابؽ ، ص( ّ)
 .ِٖ"أصكليا كمفاىيميا كاتجاىاتيا " مصدر سابؽ ، ص  بيٌةالعر  الشعريٌة( ْ)



َُِ 
 

 

 مف الراٌكية إلى التأليؼ 
 

اتٌسعت دائرة الخًطاب النقدمٌ مع ابفً سلٌبوـ الجمحيٌ، كتجاكزت حدكد الشعر كالشاعريٌة، فمف       
فمك كاف الشعر مثؿ ))  جية، كانت قضيٌة الكضع، كالانتحاؿ، قد بمغت ذركتيا، كلذا؛ قاؿ ابف سلٌبـ:

فيكف ما كانت اليو حاجةه كلا فيو دل ضًع لابف اسحاؽ كمثؿ ما ركل الصيحي . (ُ)(( يؿه عمى عمـما كي
كالتأمٌؿي في تعميمو ىذا ييفصح عف جية معرفيٌة جديدة بالشعر، كعف علبقة جديدة بيف طرفي التشبيو، 
بصياغة تشكيميٌة يمرٌري بيا حكمو النقدمٌ، في المقارنة بيف الشعر مف طرؼ، كالشعر المكضكع مف 

مف القياس الاستدلاليٌ الذم يقكيـ عمى  طرؼ آخر؛ لمعالجة قضيٌة الكضع، كالانتحاؿ، بما ييستىنتىجي 
 دلالات أسمكب 

لما فيو مف الترابط  (ِ)(( يعد أحد عناصر استراتيجية الإقناع ))الشرط في تحقيؽ التعميؿ السببيٌ، الذم 
بيف الطرفيف، فالمقصكد ىك أف  الشعر المكضكع كالمنتحؿ سبب ينتج عنو أفٌ ىذا النكع مف الشعر 

 فيو دليؿ عمى عمـ. لكف؛ بيذه المعرفة قاـ بكضع حدٌ ليذا الشعر، ككقؼ بكجو ليست إليو حاجة، كلا
مىف قاؿ بو، أك مىف قاـ بنقمو ، فقد شكٌؿ تشبييو في سياؽ امتناع الجكاب لامتناع الشرط، كأطمؽ حكمو 
النقدمٌ الذم ينص عمى أفٌ الشعر ليس كما كضع . كيمزـ مف ذلؾ أفٌ الشعر إليو حاجة كفيو دليؿ 

 عمى عمـ.

مف جية أخرل، فإفٌ التأليؼ في العمٌكـ كالصناعات شؽٌ طريقو إلى الفكر العربيٌ، حتٌى بات يينظر    
حكاـ قضاياىا، كلذلؾ أكثر ابف سلٌبوـ مف تشبيو  ناعة، لابدٌ مف العمٌـ بيا، كا  إلى الشعر عمى أنٌو صى

ناعات. قاؿ  في بعض الشعر, كما اختمفت في سائر  كقد اختمفت العمٌماء بىعدي  ))الشعر بالعمٌـ، كالصى
كلمشعر صناعة كثقافة  ))، كقاؿ أيضا:(ّ)((الاشياء, فأمٌا ما اتٌفقكا عميو, فميس لأحد اف يخرج عميو

فكذلؾ الشعر يعممو اىؿ  ))قكلو:  فضلب عف ،(ْ)(( يعرفيا أىؿ العمٌـ كسائر اصناؼ العمٌكـ كالصناعات

                                           

 .ُُ، ص سابؽمصدر طبقات  فحكؿ الشعراء ،  ( ُ)
 
 .ٖٔبلبغة الإقناع في الخًطاب النقدمٌ القديـ، مصدر سابؽ ، ص( ِ)
 . ْ، صمصدر سابؽابف سلٌبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء ،  (ّ)
 . ٓالمصدر نفسو، ص( ْ)



َُّ 
 

رؤية جديدة لمشعر، كيضيؼ أحكاما تعتمد عمى آراء العمٌماء في  . كىذا الأمر يستمزـ(ُ)((الشعر بو 
المتٌفؽ عميو، كالالتزاـ بيا، مف معياريٌة المغة، إلى النظر في الصكر البلبغيٌة كالصياغات البيانيٌة ، 

عيٌة، التي منيا التشبيو، كىذا ما يدٌؿ عمى عناية الرؤية النقديٌة في دراسة الأبعاد الفنيٌة لمعمميٌة الإبدا
 كالسمات النصيٌة، لمشعر العربيٌ عبر مراحؿ التطكٌر الفكرمٌ.

 ))ك مف خلبؿ ما تقدٌـ يمكف القكؿ: بأفٌ الأحكاـ النقديٌة المترتٌبة عمى ىذه الرؤية الجديدة ينتج عنيا  
تحديده لمكانة الشاعر في اتجاه الاحتجاج, كىي أحكاـ افرزتيا طبيعة المرحمة فالإنتاج الشعرم عند 

 (ِ)((عمماء العرب يمثؿ كظيفة يؤدييا ككنو شاىدا أك اساسا في الاستخداـ الصائب الكاجب احتذاؤه
مرحمتو الجديدة؛ كىي مرحمة تصنيؼ طبقات  -بعد مرحمة الفحكلة –، كبذلؾ يدخؿ الفكر النقدمٌ 

لخركج المشبٌو الفحكؿ، ك سيؤدٌم التشكيؿ التشبييي فييا دلالات، ككظائؼ جديدة في الخًطاب النقدمٌ؛ 
بو مف دائرة المدركات الحسيٌة، إلى الصفات النفسانيٌة؛ كالعمٌـ، كالففٌ، كالثقافة، ليككف أقرب إدراكا، 

 كأقكل إقناعا . 

إفٌ جديد ما نتج عف العلٌبقات التشبيييٌة في خًطاب ابف سلٌبـ النقدمٌ ىك تصكٌره لمشعر عمى أنٌو      
يٌة، كقكانيف عمميٌة، كىذا التصٌكر جديره بأف يككف غاية أكلى في صناعة أدبيٌة، ذات انطباعات ذكق

طريؽ الكقكؼ أماـ الكضٌاعيف، كالشعر المكضكع. فبالاعتماد عمى ما نتج مف مقياس الفحكلة مف 
تصكٌرات، شكٌمت طبقات ابف سلٌبـ مف عنكنة مصنٌفو النقدمٌ إلى آخر طبقة منو. كعمى ذلؾ فالأحكاـ 

 ))و تقكـ عمى كىعٍي الأصمعيٌ  مف جية، كعمى ما اتقٌد بو ذىنو مف جية أخرل؛ لأنٌو النقديٌة في خًطاب
ذ أنٌو أسبؽ العمٌماء إلى التأليؼ في النقد الأدبيٌ  . فلببٌد (ّ)(( نحكم, كراكية, كعالـ بالشعر, ]...[, كا 
فمف ارتجاؿ  إذف مف ملبحظة خًطاب ابف سلٌبـ، مف حيث دلالات العلٌبقات التشبيييٌة، ككظائفيا.

الأصمعيٌ ، إلى تأليؼ ابف سلٌبـ، اتٌسعت مجالاتي المقارنة، كآفاؽي الد لالة، كتكظيؼي الأدكات 
البلبغيٌة، فالعمٌكيـ، كصناعاتييا، كالفنكفي الأدبيٌةي بأنكاعيا دخمت عالـ النقد، كاتٌجيت نحك التأليؼ فييا، 

 لمرؤية النقديٌة. كالتقنيف لقكاعدىا؛ ممٌا منح الفكرى أبعادان جديدة

يـ الانتقاء، كالاختيار للؤلفاظ المشبٌية، كالتي يراىا الناقدي عيرضة للبلتباس؛      كمف ىنا تتٌضح معال
ليحاكؿ إخراجيا مف دائرة الشؾٌ، كالإبياـ إلى حيز المعرفة كالبياف. كبذلؾ يتجٌوي التشكيؿي التشبيييٌ إلى 

ى الرؤية النقديٌة المتطكٌرة، كالكظائؼ المستحدثة، التي تمبٌي مدلكلات أخرل، كعلبقات جديدة ، تدؿ  عم
                                           

 .ٕنفسو، ص (ُ)
 .ِْ، صمصدر سابؽلغة النقد القديـ بيف المعيارية كالكصفية، ( ِ)
 . ِٕتاريخ النقد الأدبيٌ عند العرب، د. أحمد طو إبراىيـ، مصدر سابؽ، ص ( ّ)



َُْ 
 

متطمٌبات المرحمة. كلافٌ الناقد ىك باحثه في الخًطاب الإبداعيٌ؛ فلب يختمؼ القكؿي في الشعر كالشعراء، 
في مرحمة ابف سلٌبـ، عنو في مرحمة الأصمعيٌ ، كأثر الأصمعيٌ  في خًطاب الجمحيٌ بات مسمٌما 

 الطبقات قائـ عمى تكظيؼ الأصمعيٌ  لمصطمح الفحؿ في الحقٌؿ النقدمٌ . بو، ك تصنيؼ

)) القائمة بيف الشعراء  في خًطاب ابف سلٌبـ، قكلو:  -بحسب مقياس الفحكلة  –فمف المقارنة     

كأكس نظير )) ككذلؾ قكلو:  (ُ)(( فألٌفنا مف تشابو شعره منيـ إلى نظرائو فكجدناىـ اربعيف طبقة
ككاف لمشىمٌاخً )) . ك قاؿ أيضا: (ِ)((لمتقدميف إلا أنا اقتصرنا في الطبقات عمى أربعة رىط الأربعة ا

. فيذه التشبييات في دائرة (ّ)(( أخكىاف, كىك أفحميـ, ميزرِّد: كىك أشبييما بو كلو أشعار كشيرة كجزء
ية لـ تكف ارتجاؿ الشعر، جاءت مبنيٌة عمى مكقؼ الأصمعيٌ  مف المشابية؛ غير أف الألفاظ التشبيي

، معتمدو عمى تحديد فحكلة  أجكبة محككمة بأسئمة، كانٌما كانت كفؽ اختيار الناقد، لتأدية غرضو جديدو
 الشاعر ألاى كىك انتماء الفحؿ إلى طبقة محدٌدة  كفؽ اشتراطات ابفً سلٌبـ . 

يٌ، ىك مدح الشعراء ك ممٌا يخرج فيو التشكيؿ التشبيييٌ عف دلالاتو الكضعيٌة، كالمستكل النص    
المصنٌفيف في الطبقة، كنماذج شعرية يحتذل بيـ ، كيسار عمى طريقيـ في قكؿ الشعر؛ لأنٌيـ فحكؿ 
الشعر باتفاؽ العمٌماء. كمىف لـ تشممو الطبقة يخرج عف دائرة المدح كالاتبٌاع. فشعراء الطبقات يحفمكف 

العمٌماء مف بعده، ك معضٌدا ذلؾ باستحساف بقبكؿ عربيٌ، مستدؿو عميو بما ترشٌح مف الأصمعيٌ ، ك 
العامٌة بما عندىـ مف ذكؽ، مضافا إلى القدرة الذىنيٌة التي يتمتع بيا ابف سلٌبـ الجمحيٌ التي تبرز في 
شرح تشبييات الشعراء مف جية، كصياغة تشبييات تعبٌر عف فكره النقدمٌ مف جية اخرل. كىذه أىٌـ 

في خًطابو النقدمٌ ، كقد أطمؽ أحكامو بناء عمييا. كمف الضركرة كسائؿ التأثير، كآليات الإقناع 
بمكاف؛ ذكر أىٌـ ما جاء مف تشكيلبت تشبيييٌة؛ لبياف أىميٌة الكسائؿ البلبغيٌة في خًطابو ، مف حيث 

 الد لالة، كالكظيفة ، في التأثير كالإقناع .

  استحسافً العمٌماءً كالعامٌة .ابف سلٌاـ  ذكري 

البىيٍض كشبٌو الخيؿ بالعًقٍباف كالعًصًيِّ, ك الظِّباء النساء بكشبٌو ]...[ احتج لامرئ القيس ف )) :قاؿ     
كاف احسف اىؿ طبقتو تشبييا, أحسف الاسلامييف تشبييا ذك  [.]..قيٌد الاكابد, كاجاد في التشبيو.ك 

حساف العرب لذلؾ، بجكدة التشبيو ، كباست فاحتجاج العمٌماء عمى شاعريٌة امرئ القيس. (ْ)((الرمة 
                                           

  ، ِْ، ص ُطبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ، ج (ُ)
 .ٕٗص  ،ُجالمصدر نفسو، ( ِ)
 .ُِّص  ،ُج نفسو، (ّ)
 .ْٗٓ،ص ِ. كينظر أيضا : جٓٓص، ُج صدر سابؽ،م ،طبقات فحكؿ الشعراء (ْ)
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دليلب عمى افٌ التشبيو مبدأ مف مبادئ  –مف جية  -كاقتفاء الشعراء لو في تشبيياتو الجديدة، يعتبر
المناظرة العمميٌة؛ كمصدرا مف مصادر إطلبؽ الأحكاـ النقديٌة، عمى فحكلة الشاعر، كانتمائو إلى 

نٌفت عمى أساس المناظرة بيف الفحكؿ. ك مف جية أخرل، أصبح التشبيو كسيمة إقناعو  الطبقة التي صي
في خًطاب ابف سلٌبـ، بما يتمتٌع بو مف قيمة بلبغيٌة عند العمٌماء، كالعامٌة. فكؿ تشبيو ىك مكرد 
احتجاج. ك كسيمة إقناع، تؤكٌد القيمة الفنيٌة، كالمعرفيٌة لتشبييات ابف سلٌبـ في إطلبؽ احكامو النقديٌة. 

، فقد ذكر شكاىد شعرية (ُ)(( ف الناس مف تشبييات امرئ القيسكاستحس)) كما يؤكٌد ذلؾ، قكلو: 
 كثيرة، مف شعر امرئ القيس، تضمٌنت التشبيو الحسف، مع مقارنتو بالشعراء، كقكؿ الناس في ذلؾ.

، كالاقتفاءى في الإبداعً، كأصالةى الذكؽً العربيٌ؛ فيك   يعي عادة  ))كلأنٌو اعتمدى دلالةى الرأمً العمٌميٍّ
الذم يتحرؾ فيو خًطابو كيعرؼ ضركرة الرمكز المعبرة عف انتماء متمقيو الثقافي, الفضاء 

. كىذا ما يدؿٌ عمى (ِ)(( كالاجتماعي, فيكظفيا بطريقة ذكية, تمكف مف الإقناع, كالحمؿ عمى الاذعاف
يذا الشكؿ ما يلبزـ الفائدة مف ىذا النقؿ، كىك اقتناع ابف سلٌبـ بيذه التقنيٌة البلبغيٌة، ك التمسٌؾ ب

عمى سمطة الناقد، كىيمنة خًطابو –بالتمميح  -البيانيٌ في صياغة الحكـ النقدمٌ. كىذا الأمر يقترف 
 المؤسٌس عمى المخاطب، كالقدرة عمى إثارتو ك التأثير بو ، كعمى إقناعو.

 .ًذكريه تشبيياتً العمٌماء 

ما ننتيي إلى كاحد ييجتمع  ))قكلو: ذكر بف سلٌبـ تشبيياتً العمٌماءً. فقد نقؿ عف خمؼ الاحمر     
. كىذا المقطع بحكـ سياقو  (ّ)((عميو, كما لا ييجتمع عمى أشجع الناس كأخطب الناس كاجمؿ الناس

الكارد فيو كىك الجكاب عف سؤاؿ متعمؽ بأشعر الناس يكشؼ عف قبكؿ المقايسة النابعة مف طبيعة 
، كما أنٌو ليس مف شجاع، أك خطيب، أك جميؿ الاختلبؼ الناس، فميس مف شاعر تجتمع عميو الآراء

أجمعت عميو الناس. كنقمو الإجماع عمى أمر، دكف أف ييعترض عميو؛ لكضكحو كالتسميـ بو، مما يبرٌز 
دلالتو في تكضيح الإجابة، لتصبٌ في خًطابو النقدمٌ. كما تؤكٌده العلٌبقة التشبيييٌة الجديدة في النص، 

ميؿ نفي الاجتماع عمى شاعر، مقايسة بنفي الاجتماع عمى ما أدركتو ك ىك أفٌ التشبيو يتضمٌف تع
العامٌة، في مكارد الاختلبؼ، كتعدٌد الرأم، كبذلؾ تككف العلٌبقة التشبييية المنقكلة، كاشفة عف الكظيفة 

                                           

 . ٔٗ- ُٖ، ص ُ، ج المصدر نفسو( ُ)
 الحجاج في الشعر العربيٌ القديـ مف الجاىمية إلى القرف الثاني لميجرة "بنيتو كأساليبو": د. سامية الدٌريدم، عالـ الكتب ( ِ)

 . ِّٕ، ص ََِٖ، ُالاردف، ط -الحديث     
  . ْٔ، صُ،ج ، مصدر سابؽطبقات فحكؿ الشعراء (ّ)



َُٔ 
 

ف الإقناعية، لأنٌيا تمثٌؿ رؤية عالًـ، ينقؿ الإجماع عف عالًـ آخر في دائرة الرٌاكية، كالتقصٌي. ليقر 
 ، أك أغمبيـ. (ُ) (( ذاع التصديؽ بيا عند جميع العقلاء ))القضيٌة بقضايا مشيكرة ، 

يـ نحاةً  ()كقد سأؿ ابفي سلٌبـ يكنسى بف حبيب     ا عف بيت اختمؼ الرأم في نسبتو لقائمو، فأجاب إمى
جاء مكضًعيو, لا ىك لمنابغة, أظفٌ الزبرقاف استزاده في شعره كالمثؿ حيف  )) : البصرة، كعلبمة الأدب

، فالمشبو بو ىك المثؿ الذم لا ييكصؼ ناقميو بالسارؽ المجتمب، إنٌما يكظٌفو لدلالة (ِ)(( مجتمًبا لو
ا في تقنيٌة ضرب المثؿ، مف طاقة حجاجيٌة، مٌ فضلبن عإضافيٌة يشحف بيا المستكل الدلاليٌ لمنصٌ، 

. كقد قاـ بتعزيز رأيو (ّ)الخًطاب النقدمٌ كقدرة إقناعيٌة عمى تأسيس قاعدة، أك برىنة عمى صحتيا في 
في الشعر، مف حيث عدـ الاكتفاء منو، أك الانتياء بو إلى غاية محدٌدة، نقؿ قكؿ يكنس في ذلؾ، 

، كمف الكاضح أفٌ (ْ)(( كالشعر كالسٌرىاءً كالشجاعة كالجماؿ, لا ينتيى منو إلى غاية ))حيث قاؿ: 
يتٌصؼ بيا الإنساف العربيٌ، التي يدركيا العمٌـ، ك يألفيا  طرفي التشبيو مف الصفات النفسيٌة التي

الذكؽ فالس رىاءي ما يدؿٌ عميو؛ مف شرؼ، كسخاء كمركءة، كالشجاعة ، كالجماؿ لا يكتفى منيا في غاية 
 كبذلؾ تككف العلٌبقة الجديدة في غاية الإقناع لربطيا بصفات الكماؿ الفطريٌة كالتي يدرؾ بالبداىة .

مثمو كمثؿ البازم, يضرب كبير  ))، عف الأعشى:()سند رأيو بقكؿ أبي عمرك بف العلٌبءكقد أ    
 (( الطير كصغيره. يقكؿ : كنظيره في الاسلاـ جرير, كنظير لنابغة الاخطؿ, كنظير زىير الفرزدؽ

 يلبحظ في جكاب العالًـ بالأدبً، كبالشعر، كبالعربيٌة، أفٌ تمثيؿ الأعشى، بالطير مف حيث ضربو
كالاكتفاء بالتناظر  -قكٌة، كضعفا -مختمؼ الطيكر، ىك إطلبؽ الحكـ عمى قصائد الأعشى، كاختلبفيا

بيف الشعراء الجاىميٌيف، كالاسلبميٌيف ، بما جاء بو قكؿ أبي العلٌبء، دكف ذكر كجو المشابية كذلؾ 
 بالاعتماد عمى ما احتفظت بو الذاكرة العربيٌة مف صفات لمشعراء الجاىميٌيف.

لك  ))فػ  لقد التزـ ابف سلٌبـ بما التزـ بو أساتذتو الرٌكاة ، كأخذ بمبادئيـ القديمة التي ساكرا عمييا،   
سئؿ كيؼ كاف يتصكر الناقد البصير الذم يجب اف يأخذ الناس احكامو مأخذ التسميـ لأشار إلى 

                                           

 . َِّ: منطؽ المظفر ، مصدر سابؽ ، ص ينظر (ُ)
() ص ٕ، جُٖٔٗ، ٕبيركت، ط  –ينظر: الأعلبـ ، خير الديف الزركمي، دار العمٌـ لمملبييف ،ُِٔ . 
 .ٖٓص، ُطبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ، ج (ِ)
 . ْٓؽ ، صالقديـ، مصدر ساب النقدمٌ  خًطابفي ال الإقناعبلبغة ( ّ)
 .ٔٔ، ص ُطبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ، ج( ْ)
 
() ص ّينظر: الأعلبـ ، خير الديف الزركمي، مصدر سابؽ ، ج ،ُْ . 



َُٕ 
 

ب راكية مف الرٌكاة، نقؿ عنيـ . فعمى الر غـ مف فكره النقدمٌ، إلٌا أفٌ خًطابو خًطا(ُ)(( خمؼ الاحمر
الأخبار كالأحكاـ. لمف بعده مف نقٌاد القرف الثالث اليجرمٌ، مع ما أنتج مف صياغات بلبغٌية، كأساليب 

 بيانيٌة، أستكمؿ بيا خًطابو النقدمٌ.

 

 

 .صياغاته تشبيييٌةه جديدةه 
 

ؿ كالمثىغى في يككف ىذا مثؿى )) أنتج ابف سلٌبـ صياغات تشبيييٌة جديدة ، كقكلو:      كى القىبىؿ كالحى
، كالمشار إليو ىنا ىك الزيحاؼ بكصفو عيبا مف عيكب (ِ)((الجارية, قد يشتيى القميؿ منو الخفيؼ 

الشعر يأتي قميلب، كيأتي كثيرا ، كقد استحسف قكؿى الخميؿ في قميمًو، فعمدى إلى تشكيؿ حكمو النقدمٌ 
نٌما  عف طريؽ علبقة تشبيييٌة بيف الزيحاؼ مف جية، كبيف عيكب لا تعيب الجاريةى مف جية أخرل. كا 

تزيدىا جمالا. كىك بذلؾ يؤكٌد جمالية الزحاؼ بقرنو بما يشتيى مف عيكب لا تعيب الشكؿ. كيعضٌد 
مف علبقة تشبيييٌة أخرل، بيف الزيحاؼ المعيب المستحسف، كبيف  -ضمنا –ذلؾ المعنى بما عقده 

ح في الخيؿ ييستطرؼ كييشتيى خفيفو, مثؿي الغ رة كالكضى  ))بعض صفات الخيؿ. حيث قاؿ: 
، فعيكب (ّ)(( كالتحجيؿ, فإذا كثر كفشا كانت ىيجٍنة ككىٍنا , كخفيؼ البمؽ يحتمؿ في الخيؿ ...

بما  وكاستحسان ،الخيؿ قميميا جميؿ مستطرؼ مشتيى كما الجارية؛ ليحكـ بذلؾ عمى اشتياء الزيحاؼ
 سفه . يتٌصؼ بو مف حيث إنٌو عيبه مستح

فالألفاظ التشبيييٌة الجديدة انعطفت إلى دائرة الكاقع العربيٌ؛ لتؤدٌم مف جية، الكظيفة الجماليٌة       
عف طريؽ ذكر مكاطف الحسف، كالاستمطاؼ عند العامٌة، فتحقٌؽ الانفعاؿ ك التأثير. كمف جية أخرل 

رض، كافتراض الإجابة عنو. ك فالتشكيؿ تركيب حجاجيٌ غاية في الإقناع، مف حيث ادٌعاء قكؿ مفت
تقدٌـ حجاجا تقكيميا ىدفو إثبات دعكل بالاستناد إلى قدرة المستدؿ عمى اف  ))ىذه العبارة الافتراضية 

 .(ْ)(( يجرد مف نفسو ذاتا ثانية ينزليا منزلة المعترض عمى دعكاه

                                           

 . َٕص  ،إحساف عباس ، مصدر سابؽ عند العرب ،د. الأدبيٌ تاريخ النقد ( ُ)
 . َٕص ، ُج، طبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ ( ِ)
  . َٕ، ص عراء ، مصدر سابؽطبقات فحكؿ الش( ّ)
 . ّٕص  ،لخًطاب النقدمٌ القديـ، مصدر سابؽفي ا الإقناعبلبغة ( ْ)



َُٖ 
 

ره, كيميمة الثكب, كىك إنٌما سيمٌيى ميميًلا ليميمةً شع ))كفي تعميمو لتسمية الميميؿ، قاؿ       
، معٌملب التسمية بأسمكب بلبغيٌ، كىك قصر الاسـ عمى ىميمة الثكب ليككف (ُ)(( اضطرابو كاختلافو

مقنعا في ذلؾ. فمف خلبؿ أسمكب القصر، ك التعميؿ باللبـ حاكؿ إقناع المخاطب بسبب التسمية 
بكصفيا كجو شبو بيف الطرفيف كاضحة مخالفا ما قيؿ مف أسباب. كلذلؾ ذكر المعنى المغكمٌ لميميمة ، 

في الثكب غامضة في الاسـ؛ ليككف تشكيمو التشبيييٌ مكجٌيا لمذىف. كقد جاء بالمعنى نفسو عمى 
 .(ِ)لساف النابغة مف ىميمة النسج 

ف كاف الأصمعيٌ  قد كضع مرثيٌة أعشى باىمة طرفا لمتشبيو، فقد جاء ابف سلٌبـ بصياغاتو  كا 
ف تقدٌـ كبير في خًطاب النقد، حيث عقد علبقات بمحاظ الأغراض الشعريٌة، الجديدة التي تكشؼ ع

، كىنا يحكـ بنفي  (ّ)((كلـ يتياج شاعراف في الجاىمية كلا الاسلاـ بمثؿ ما تياجيا بو ... ))كقكلو: 
أم ىجاء، بمثؿ ىجائيما؛ لتقرير ذلؾ في ذىف المتمقي، بحكـ اطٌلبعو كسعة معرفتو في الشعر 

كأخبار العرب. فالتشبيو منعقد عمى نفي مثؿ ىذا اليًجاء، لا عمى أصؿ كقكعو، كىك بذلؾ كأحكالو، 
كما يذكر  -يكضٌح مقدار اليًجاء، مف حيث الأثر في النفس. كمف حيث الفترة التي قاربت أربعيف سنة

شبيييٌة، كمف جديد خًطاب ابف سلٌبـ أنٌو حمٌؿ صياغات ت .(ْ)دكف أف يغمب أحدىما الآخر  -ابف سلٌبـ
، في الأخطؿ كالفرزدؽ كجرير  ()كذكر سبب التشبيو كما في قكؿ الراكية العلٌبء بف حريز العنبرم

بمنزلة الس كٌيت، المصمٍّي، السابؽ، كىذه منزلات الخيؿ في الرىاف، فقد قاـ بتأكيؿ ذلؾ كبياف المنزلات 
ائد طكاؿ كركائع كجياد . كفي ذلؾ في التفضيؿ كالمقارنة، ذاكرا ذلؾ بما عند كؿ شاعر منيـ مف قص

دلالة عمى الكىعٍي النقدمٌ الذم كصؿ اليو ابف سلٌبـ في محاكلة المقارنة بيف اليجاء في العىصٍر 
الجاىمي كالاسلبمي كاليجاء في العىصٍر الامكم، كىذا الحكـ يجعؿ قارئ نقد ابف سلبـ في ظؿٌ معرفة 

 .  (ٓ)مختزلة غرض اليجاء 

                                           

 .ّٗ، ص، طبقات فحكؿ الشعراء، مصدر سابؽ( ُ)
 . ّٗ، صُ، جالمصدر نفسو( ِ)
 .ّٖٗ،ص ِ، جنفسو (ّ)
 بتشكيؿ تشبييي يجاء ايضا عادة ذكر مقارنة بيف غرض الإ،  ّْٔ، ص  سابؽمصدر طبقات فحكؿ الشعراء ، ينظر:  (ْ)

  .يعضد بو ىذا الرأم       

 بيركت  -ينظر: المؤتمؼ كالمختمؼ الدارقطني البغدادم، تح: د. مكفؽ بف عبد الله بف عبد القادر، دار الغرب الإسلبمي *()
 .  ّٖٓ، ُ، جُٖٔٗ، ُط        

 .ّٕٓ، ص، مصدر سابؽشعراءطبقات فحكؿ الينظر:  (ٓ)



َُٗ 
 

ىك  جيادان  ركائع غرران  طكالان  أك سبعان  ان أك ستٌ  للأخطؿ خمسان  , أفٌ كتأكيؿ قكلو ))قاؿ ابفي سلٌبـ:
كالسكيت آخر الخيؿ في  –بمنزلة الس كَّيتً  , فيك فيما بقيبيف سابؽ, كسائر شعره دكف أشعارىما

مف جزئياتيا ، يتٌضحي لممتأمؿٌ في النصٌ أفٌ البيئة العربيٌة تقدٌـ لمرأم النقدمٌ جزئية (ُ)((.. الرىاف
الصحراكية. ألا كىي رىاف الخيؿ بما تنتج عنو مف صفات تكصؼ بيا الجياد ك منزلات تتنزٌؿي بيا عند 
التقييـ؛ ليككف ىذا الناتج بحضكره المميز في الذاكرة العربية، مادٌة تشبييية خًصٍبةو تقع عمى طرؼ 

 التعادؿ مع الرىاف الشعرم لمتمييز بيف الشعراء.

طلبؽي ىذه الألفاظ فالسابؽ لو م نزلة أعمى مف الس ك يت، كالميصمٌيً ثالثيما في التقييـ العربي. كا 
إطلبؽه حقيقيٌّ في حقؿ الخيؿ، كقعت طرفا في علبقة تشبييية في مكقع المشبو بو بكؿ ما تحمؿ مف 

تصفا كذكقيا ؛ ليككف الشاعر العربيٌ في مؤشرات القراءة النقدية م مدلكلات تعكس ثقافة المرحمة
بإحدل ىذه الصفات. كمف الدقة بمكاف أف يككف تأكيؿ ابف سلٌبـ مبرزا أكجو الشبو بيف ثلبثة شعراء، 
كثلبث صفات مف الخيؿ. كقد اكضح أف الشاعر الكاحد قد يتصؼ بيذه الصفات بحسب نتاجو 

 الكصؼ. الشعرم؛ لأف الشعر رىاف كسباؽ، يخضع لمتقييـ كالتمييز فيناؿ الشاعر منو ما يستحؽ مف 

ممارسة البحث الدائـ في  -بميارة التحميؿ كالتأكيؿ -كمف جية أخرل فقد منح ابف سلبـ النقد 
 تقييـ الشعراء دكف الرضكخ لسمطة شاعر اك سطكة نص فالاتصاؼ بالجكدة نسبيا كليس مطمقا .  

جعميـ طبقات،  فعمى التناظر بيف الشعراء بالخصائص الفنيٌة، كالتشابو بمزايا الفحكؿ،           
. كبيذا الجديد بما (ِ)((مر العرب,أما لا يجيمو عالـ كلا يستغنى عف عممو ناظر في  )) معتمدا عمى

فيو مف الكىعٍي، كالتصنيؼ، اقتضت الدائرة التشبييية اتساعا، كخركجا عف أفؽ الشعر، ك الشاعر 
الثقافيٌة، فكجد أف تكظيفيا بصياغة الاجتماعيٌة منيا، ك  -التي شيًدىا عىصٍره -لتدخؿ البيئة العربيٌة

تشبيييٌة تحقٌؽ قصده، كتحكـ قكلو، في القضايا النقديٌة، التي تستمزـ الحكـ بما يستتبعو مف إقناع، 
ذعاف، خصكصا كأفٌ أحكامو النقديٌة اعتبرت  أفٌ فيـ الشعر صناعة، كبراعة  -كفؽ منظكره الفنيٌ  -كا 

احتكاـ الناس اليو، في تحديد نكىعٍية الشعر، ، كمرجعيٌتو في و لإثبات حجيتومف حيث الحكـ لو، أك عمي
 .(ّ)كارتضاء حككمتو في القياس عميو كالاستدلاؿ بو

 

                                           

 .ّٕٓ، ص المصدر نفسو (ُ)
 . ّص ،طبقات فحكؿ الشعراء ، مصدر سابؽ  (ِ)
 . ّٔ، ص ََِٔ، ُالقاىرة،  ط –ينظر: في نظريٌة النقد، د. عبد الممؾ مرتاض ،المجمس الاعمى لمثقافة ( ّ)
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 .التشكيؿي التشبييي  لخًطاب الجاحًظ 

كمع فكر الجاحًظ  يدخؿ الخًطاب النقدمٌ حيز التأليؼ المكضكىعٍي، فعمى الر غـ مف تضمٌف        
رادة نقديٌة في تكظيؼ نصكص مختارة  في مصنٌفاتو الأخبار المنت قاة، إلٌا أفٌ ذلؾ كاف بكىعٍي، كا 

، فيي تمثٌؿ إجابةن عف  -بحًكٍمىة، كمنيجيٌة خاصٌة -الخًطاب ، كآخرى تعميميٍّ  ))بما فييا مف بعدو معرفيٍّ
اعيٌة الإقن (ُ)(( اليٌـ المعرفيٌ المنياجيٌ مف جية كتساىـ مف جية اخرل, في تككيف الممكة الفردية

عند الجاحًظ، في منيجو البيانيٌ، كنظرتو لقضيٌة الإفياـ كالتفييـ. كمف جية أخرل فإف الدكافع التي 
شعار في مصنفاتيـ، تنحصر في دائرة الغريب، أتحرٌؾ نقٌاد القرف الثالث، كالرٌكاة نحك اختيار 

نظرة عميقة، بحيث أصبح  كالشاىد، كالمثؿ، بينما الجاحًظ تميٌز عنيـ في النظر إلى النتاج الأدبيٌ 
اذ استمد منو تصكٌره لمخًطابة كبعض معمكماتو عف الحيكاف, بؿ  ))الشعر مصدرا لمعارفو العامٌة، 

إنو جاء بأشعار كشرحيا لأفٌ شرحيا ييعينو عمى استخراج ما فييا مف معرفة عممية, كىك إذا ركل 
ف النفس كغيره مف نقٌاد عىصٍره؛ كمع الشعر بمعزؿ عف الاستشياد كاف يريده لممذاكرة كالتركيح ع

ذلؾ كمٌو يتميٌز الجاحًظ عف جميع الرٌكاة بؿ يتميز عف جميع مف ألمٌكا بالنقد في القرف الثالث, كمردٌ 
كىكذا أخذ خًطاب الجاحًظ يبعد مسافات  .(ِ)((ىذا إلى طبيعتو الذاتية كممكاتو كسعة ثقافتو ...

نتقاة كطرحو المكضكىعيٌ، كتحكلاتو الفكريٌة، حتى عيدٌ نقمة نكىعيٌة شاسعة عف خًطاب الرٌكاة، بمادٌتو الم
قكامو الانتقاؿٌ مف الطكر )) في دائرة المعرفة، كتغيٌرا عميقا في بنية الثقافة الإسلبمية، كىذا التغيٌر 

قة "المفظي"  طكر الفكضى كالتناقض  حيث يمثٌؿ "الشاعر" النمكذج الثقافيٌ الاسمى, ك "الراٌكيةي" حم
الكصؿ الأساسيٌة بيف المنتج كالمستيمؾ, إلى طكر جديد تحؿٌ فيو الكثيقة المكتكبة محؿٌ الحافظة 
كيتبكٌأ النثر, كصياغة مرتبة الشعر أك بفضميا, كيتبدٌؿ تبعا لذلؾ النمكذج الثقافي نفسو اك يتعدد 

. كلعؿٌ ذلؾ كاف بسبب (ّ)(( عمى الاقؿ فيصبح للأديب العالـ, في ىذه البنية حظٌ الشاعر اك ما يزيد
التحكٌلات التي شيًدىا عىصٍره، فانعرجت بفكره في قضايا كثيرةه ، منيا قضيٌةي أصالةً البياف العربيٌ، 
كظيفتو، كدكرًه في إظيارً الحؽٍّ، كالتكفيؽً بيف القديـ كالجديد ، كما يىتىعىمٌؽ بقضيٌةً المفظ المعنى، 

، المرتكز عمى الفكر الاعتزالي، بتسكية الاحتكاـ إلى الطبيعة، كالشعكبيٌة، كقضايا مف البعد العىقىدم
 .  (ْ) كالعقؿ، كالشرع

                                           

 .ّٕ، ص ُٗٗٗ، ُالمغرب،ط -أفريقيا الشرؽد. محمد العمرم، " أصكليا كامتداداتيا"، البلبغة العربيٌة( ُ)
 .ِٖالنقد الأدبيٌ عند العرب، د. إحساف عباس ،مصدر سابؽ، ص تاريخ ( ِ)
 .ُِٗعند العرب، حمادم صمكد ،مصدر سابؽ ، ص البلبغيٌ التفكير ( ّ)
 . ّٕ، صمصدر سابؽ، " أصكليا كامتداداتيا"،البلبغة العربيٌة :ينظر( ْ)
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فالدكر الذم قاـ بو الجاحًظ ينسجـ بالضركرة مع متطمٌبات الفكر الذم انتشر في عىصٍره، الذم عٌـ    
ة، كالفنيٌة، كالثقافيٌة، الحياة العربيٌة مف مختمؼ الجيات؛ منيا الدينيٌة، كالقكميٌة، كالعمميٌة ،كالتعميميٌ 

يمثٌؿ مكقفان حضاريٌان ىك محاكلة إرساء  ))كالاجتماعيٌة، كالسياسية. كلذا؛ فإفٌ كتاب البياف كالتبييف 
مجتمع عقلاني تربط بيف أفراده علاقات الإقناع بالمنطؽ أك الاستمالة بشتٌى الصكر الدَّلالة ك 

مأثكر الأقكاؿ الخطبية كالشعريٌة ]...[ فيذا  التعبير الاجتماعي اعتمادان عمى رصيد منتخب مف
المشركع الإقناعي المتحضر جاء في أعقاب عىصٍر دمكم غمبت فيو نزعتاف متعارضتاف, تخلاف 

في  -ما يخصٌ البياف كالبلبغة فقد أصبحا . كفي (ُ)(( بالمسؤكلية الإنسانية كتحتقراف العقؿ ...
القدرةٌ عمى التعبير، كتخيٌر المعاني الحسنة، كتكظيؼ مرتبطيف بطلبقة المساف، ك  -خًطاب الجاحًظ 
قناع العقكؿ، ليتسمط المتكمٌـ في دائرة التكاصؿ كيحقؽ (ِ)أنكاع الد لالات ، لغرض استمالة النفكس كا 

نظريٌة البياف كالبلاغة باعتبارىا مكقفا كسطا بيف العنؼ الأناني مف جية  ))غرضو في بمكرة 
انية. فكاف مف الطبيعي اف يلامس الحديث التقنيٌ البلاغيٌ المفاىيـ كالصمت المتخاذؿ مف جية ث

 دٌ كبذلؾ يدخؿ الخًطاب النقدمٌ نىسىؽ مسيرة عقميٌة، ككىعٍي حضارمٌ، يع (ّ)((كالمكاقؼ الاجتماعيٌة.
الإفياـ بالبياف كالتفييـ بالتبييف، حركة دائرة بيف المفظ كالمعنى كمطابقة المقاـ، كفي ضكء ىذا الفيـ 

 كىذه التحكلات يجدد الجاحًظ علبقات تشبييية يحقؽ مف خلبليا أغراضو المنشكدة .

و أىٌـ أدكات البياف، إلا أنٌو كضٌح مستكيات نٌ أ عدٌهكعمى الر غـ مف عناية الجاحًظ بالمفظ ك         
الحركؼ يفسد  العممية البيانية مف حيث الحركؼ كالالفاظ كالد لالة عمى المعاني المخفية. فالتنافر بيف

ذا كاف الرأم مبنيا عمى   المعنى كما يفسده سكء اختيار المفظ ، كىعٍيكب المساف، كغمكض المعاني ، كا 
البياف كاف يرتبط في أذىاف الناس في عىصٍر الجاحًظ كقبمو بالفصاحة, كالفصاحة تتعمؽ  )) أفٌ 

ٌـ إلى ىذا المستكل المفظي، ، فإف الجاحًظ يض(ْ) (( بالمساف أم بالحركؼ كالألفاظ كليس المعنى
. كمف ىنا جاءت أداة التشبيو لتدؿٌ عف (ٓ)مستكل الكشؼ عف المعنى، فإذا لـ يكف معنى لـ يكف بياف

 تحكلاتو الفكريٌة، مكظفة في خًطابو النقدمٌ، لتحقيؽ أغراضو في دائرة الافياـ كالتفييـ.

                                           

  .َُِ -َِٗ، صالمصدر نفسو(ُ)
  .ٕٔ-ُٔكالتجديد، مصدر سابؽ ، ص  ينظر: البلبغة كالنقد " المصطمح كالنشأة (ِ)
 .َُِ، ص" أصكليا كامتداداتيا"، مصدر سابؽالبلبغة العربيٌة(ّ)
 .ّٔينظر :البلبغة كالنقد "المصطمح كالنشأة كالتجديد"، مصدر سابؽ ، ص ( ْ) 
 . ْٔالمصدر نفسو ، ص( ٓ)
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عالج عف طريقو قضيٌة شغمت النقٌاد الذيف يستيؿ الجاحًظ كتاب "البياف كالتبييف" بذكر تشبيو ي     
 سبقكه، كالذيف عاصركه، ألا كىي السرقات الشعريٌة.

يشيًد بكادر حممة عنيفة يقكـ بيا النقٌاد لتبياف السرقة في المعاني بيف  ))فقد كاف عىصٍره          
الشعر  يعقد علبقة ،  كمف خلبؿ أسمكب التشبيو بيف مذاىب الشعراء ، أك أبيات مف (ُ)((الشعراء...

كىذا تعميقو  .(ِ)(( كىذا المذىب شبيو بما ذىب اليو شيتيـ بف خكيمد)) المشابية بيف المعاني، كقكلو: 
عمى قكؿ بشار بف برد كذىابو في ىذا المعنى الذم يشبو مذىب الشاعر الجاىمي شيتيـ بف خكيمد مف 

 (شبيو)  المذىبيف، كأداتو ىي الصيغة المشتقة قبؿ. كمف الدقة في التعبير أف الجاحًظ عقد العلٌبقة بيف
التي تدؿ عمى معنى المشابية الاتصاؼ بو، كتدؿ ايضا عمى أف الشاعر لـ يكف فاعلب قاصدا 

 المشابية أك سارقا لممعنى، بؿ إفٌ الناقد ىك مف ادرؾ صفة المشابية، كاكتشؼ العلٌبقة.

، كغيرىا (كفي مثؿ ذلؾ  )، ك( مذىب) ، ك(بذى)ككذلؾ صاغ بعض تراكيبو بأدكات أخرل كالفعؿ     
ممٌا يعمف فييا عف تكرر المعنى في قكليف ينتمياف إلى شاعريف، كىك بذلؾ يقكـ نسبة المعنى لشاعر 
سابؽ، دكف الحكـ بالسرقة عمى شاعر لاحؽ، فيك بيذا التمطٌؼ في انتقاء الصياغة تعبر عف 

 ((... كفي شبيو بيذا المعنى)) خًطابو النقدمٌ، كقكلو: الاشتراؾ دكف السرقة. كقد تكرر ذلؾ كثيرا في 

 كغير ذلؾ ، مف التشكيلبت التشبييية التي تعالج قضيٌة سرقات الشعراء. (ّ)

كذىب  ))لقد قدٌـ الجاحًظ مف خلبؿ عقده المشابيات بيف المعاني، تطبيقا ميمٌا لمقكلتو الشييرة :      
نٌما الشأف في إقامة الكزف الشيخ إلى استحساف المعنى, كالمعاني م طركحة في الطريؽ]...[ .كا 

، فيك يرل: أف إدراؾ المعنى كتصكره ليس كقفا عمى فكر دكف (ْ)(( كتخير المفظ كسيكلة المخرج ...
 اخر. 

كمف ىنا، يفتح الجاحًظ بابا لمحديث عف قضيٌة الشكؿ كتخيره المفظ ، ككظٌؼ ىذه العلٌبقات لبياف    
كلا نستبعد أف يككف الجاحًظ قد حاكؿ الردٌ عمى ىذا  ))بيف صياغات مختمفة،  المعاني المشتركة،

                                           

 .ٖٔتاريخ النقد الأدبيٌ عند العرب ، د . احساف عباس ، مصدر سابؽ ص( ُ)
 .ْص ، ُجالبياف كالتبييف ، مصدر سابؽ ، ( ِ)
 .ّّٔ، ِّٓ،  َِّ، َِٕ، ُٖٕ،  ُْٖ، ُِْ، ُّّ، ٖٕ، ُِ:الصفحات كذلؾ ك . ٗ، صُج ، المصدر نفسو (ّ)
 
 .ُُّ، صّالحيكاف، لمجاحظ ، مصدر سابؽ،ج( ْ)
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مرتيف: مرة بأف لا يشغؿ نفسو بمكضكع السرقات كما فعؿ معاصره,  –يعني تبياف السرقات  –التيار 
 (ُ)((كمرة بأف يقرر أف الافضمية لمشكؿ لأف المعاني قدر مشترؾ بيف الناس جميعا 

لبحظة :أفٌ دائرة الالفاظ التشبييية اتسعت في خًطاب الجاحًظ: كالمعاني، كمف الجدير بالم    
كالالفاظ، كالمذىب، كالبياف، كالمنطؽ، كالكلبـ، كغير ذلؾ مما سيتٌضح بصياغاتو التشكيؿ التشبيييٌ، 

 في إطلبؽ الأحكاـ كمعالجة القضايا الفكريٌة، التي اتاحت لمتشبيو أبعادا دلالية ككظيفية جديدة . 

كأف حاجة المنطؽ إلى الحلاكة كحاجتو إلى الجزالة كالفخامة كاف )) كمف ىذه التشبييات قكلو:       
، كىنا يدخؿ لفظ "المنطؽ" بكصفو مشبيا دخكلا (ِ)(( تستماؿ بو القمكب كتثنى لو الاعناؽ كثر ماأذلؾ 

جزالة كالفخامة، لبمكغ الد لالة جديدا إلى الدائرة التشبييية، فالسامع قد فرغ مف معرفة حاجة المنطؽ إلى 
بكضكح كذلؾ تككف حاجتو إلى انتقاء اكثر الالفاظ حلبكة ليطمي بيا المعنى. فحاجتو إلى الحلبكة 
 ليككف البياف أكثر استمالة لمقمكب كجذب النفكس، لتحقيؽ الغاية الاىـ بعد التأثير كىي الإقناع ؛ لأف

 ، في تأدية الدكر الكظيفي في بمكغ المقاصد. (ّ)(( الحاجة ىي التي تؤىؿ البياف لمنجاح)) 

كيدٌؿ ذلؾ عمى بياف مكقؼ الخطيب في دكره الاجتماعي مف خلبؿ سكؽ ىذا التشبيو في        
 " عميو السلبـكنفي التشبيو بينو كبيف نبي الله مكسى " ()معرض الحديث عف حسبة كاصؿ بيف عطاء

نكب عف البياف التاـ كالمساف المتمكف كالقكة المتصرفة, كعمـ كاصؿ أنو ليس معو ما ي )) حيث قاؿ:
كمف أجؿ الحاجة  ))إلى أف قاؿ:  (ْ) ((...لى نبيو مكسى عميو السلاـاكنحك ما اعطى الله تبارؾ كتع

عطاء الحركؼ حقكقيا مف الفصاحة  إسقاط الراء  -أم كاصؿ  -راـ ابك حذيفة –إلى حسف البياف كا 
خراجيا مف حركؼ كىذا يكشؼ عف ضركرة انتقاء الخطيب ما يحقؽ لو  (ٓ)(( ...منطقو مف كلامو كا 

 البياف كيختار ما يكسك المفظ جمالا، ليككف شبييا بكاصؿو في رياضة القكؿ ك بمكغ الغاية. 

                                           

  .ٗٗ-ٖٗص  عند العرب ، د. إحساف عباس ، مصدر سابؽ ، الأدبيٌ تاريخ النقد  (ُ)
 ُْ، ص، ُمصدر سابؽ،  ج لبياف كالتبييف ،ا( ِ)
 .ِٔالبلبغة كالنقد " المصطمح ك النشأة التجديد " كمصدر سابؽ، ص ( ّ)
() يف عند المعتزلة.      المتكمٌمالمعركؼ بالغزاؿ، كىك مف أئمة البمغاء ك  (ىػ ُُٖ-َٖ)أبك حذيفة كاصؿ بف عطاء المعتزلي  

 . ٕ، ص ٔبيركت ،ج -اف. تح: د. احساف عباس، دار صادرينظر: كفيات الأعياف لابف خمك      
 . ُْالبياف كالتبييف، مصدر سابؽ، ( ْ)
 .ُٓ المصدر نفسو ، (ٓ)
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لأف مدار الامر عمى البياف كالتبيٌف, كعمى الإفياـ  ))كفي صياغة اخرل مف تشبيياتو، يقكؿ:         
فقد  (ُ)(( شد استبانة كاف أحمدأبيف كاف احمد, كما انو كمما كاف القمب أاف المساف ككمما ككالتفيٌـ. 

عقد علبقة تشبييية عميقة الد لالة مبنية عمى التناسب الشرطي بيف تركبيف شرطييف لـ يسبؽ تناكليا 
كىما المساف بشرط البياف يككف أحمد، كالقمب بشرط شدة  -معنى كصياغة –في الخًطاب النقدمٌ 

يعدٌ أحد عناصر استراتيجية الإقناع إذ أف ثمة علاقة  ))الاستبانة يككف أحمد؛ كلأف التعميؿ السببي 
، فالتشبيو ىذا (ِ)(( كثيقة بيف السبب كالشرط مما يصب لصالح الإقناع في الخًطاب النقدمٌ القديـ

ك المساف البيف، كالمشبو أبمغ دلالة، كأككد إقناعا، في نفس المخاطب. فالعلٌبقة بيف المشبو الحسي كى
بو القمب الاشد استبانة، كالجامع بينيما الاتصاؼ بالبياف سبب نتيجتو الاتصاؼ بالحمد. كمف 

البياف بصر كالعًيٌ عمى , كما أف العمٌـ بصر )) التشبييات الميمة في مسألة البياف كذلؾ، قكلو: 
، فمع أف ىذه الصياغة تؤدم (ّ)((.ؿكالجيؿ عمى . كالبياف مف نتاج العمٌـ, كالعي مف نتاج الجي

كظيفتيا التعميمية، كالإقناعية، فيي تفتح المجاؿ أماـ الفكر؛ ليتعرؼ عمى نكع العلٌبقة بيف البياف 
كالعمٌـ مف جية، مف جية اخرل يدرؾ نكع العلٌبقة بيف العًي كالجيؿ. فيي تؤكد أف البياف مصداؽ مف 

أمٌ بعض منو، ككذلؾ القكؿ في  ( كالبياف مف نتاج العمٌـ ): مصاديؽ العمٌـ، كناتج عنو بدلالة قكلو 
العي مف الجيؿ، فالبياف مف جنس العمٌـ، كالعي مف جنس الجيؿ، كما يثبت لمجنس مف عرض يثبت 

بالبصر لاف العمٌـ بصر، كحكـ عمى  -لمنكع بالضركرة ، كلذلؾ حكـ عمى البياف  بكصفو نكعا عمميا 
 جنس الجيؿ المكصكؼ بالعمى. العيً بالعمى لدخكلو تحت 

حكـ المعاني خلاؼ حكـ الالفاظ؛ لأف المعاني مبسكطة إلى غير غاية , كممتدة )) كفي قكلو:     
، ضركرة لبياف اقساـ (ْ)((إلى غير نياية, كأسماء المعاني مقصكرة معدكدة , كمحصمة محدكدة

لالفاظ بدلالاتيا الكضعية، يبيٌف الجاحًظ الدكٌاؿ التي تنقؿ الفكر بالالتزاـ إلى المعاني، فمف قصكر ا
جميع اصناؼ الدَّلالات عمى المعاني مف لفظ كغير  ))الدكاؿ غير المفظية إلى جانب المفظية، بقكلو: 

لفظ , خمسة اشياء لا تنقص كلا تزيد : أكليا المفظ , ثـ الاشارة, ثـ العقد, ثـ الخط, ثـ الحاؿ 

                                           

 .ُُنفسو، ص (ُ)
 . ٖٔبلبغة الإقناع في الخًطاب النقدمٌ القديـ ، مصدر سابؽ ، ص ( ِ)
 .ٕٕ، ص  ُالبياف كالتبييف، مصدر سابؽ ، ج  (ّ)

 . ٕٔ، ص صدر سابؽ البياف كالتبييف، م( ْ)



ُُٓ 
 

ر عف تمؾ الدَّلالات كتسمى نًصبة كالنصبة ىي الحاؿ الدا لة كالتي تقكـ مقاـ تمؾ الاصناؼ كلا تقصِّ
))(ُ) . 

كمف الجمع بيف ىذيف المفتاحيف يمكف القكؿ: أف التشبييات التي تتعمؽ بالد لالات الصامتة      
، يتضافر مع قكلو (ِ)((قالكا في الصمت كقكليـ في المنطؽ: )) تصب في ىذه القضيٌة النقديٌة. فقكلو 

لأجساـ الخيرس الصامتة, ناطقة مف جية الدَّلالة, كمعربة مف جية صحة الشيادة, عمى أف فا ))
الذم فييا مف التدبير كالحًكٍمىة, مخبر لمف استخبره, كناطؽ لمف استنطقو, كما خبٌر الييزاؿ ككسكؼ 

لصمت، ، فالقكؿ في ا(ّ)((.المكف عف سكء الحاؿ ككما ينطؽ السِّمىف كحيسف النظرة عف حسف الحاؿ
ك دلالاتو غير المفظية عف المعاني، كالقكؿ في النطؽ كدلالاتو المفظية ، كبجامع التعبير، يؤكد 

، كىذه مسالة معرفية (ْ)(( اسـ جامع لكؿ شيء كشؼ لؾ القناع عف المعنى)) تعريفو لمبياف بأنو:
دي مف الد لالات العقميٌة كالطبيعية تكشؼ كىعٍي العىصٍر، كتىكجٌوى الفكر إلى كؿ ما يحقؽ الد لالة، ليفيد الناق

 كإفادتو مف الد لالة المفظية . 

  التشكيؿ التشبييي في عيار الشعر 

تطكر الكىعٍي النقدمٌ في القرف الرابع اليجرم عف القركف السابقة، مف حيث  التشكيؿ التشبييي، 
الخًطاب النقدمٌ متجيا بما يتضمف مف تجديد لطرفي العلٌبقة التشبييية، ككجيات الشبو، مما جعؿ 

اتجاىا مختمفا، قاطعا مساحات جمالية جديدة بيف الاشياء المتشابية، تنسجـ بالضركرة مع ما شاع في 
الكاقع العربيٌ مف تطكر عمى صعيد العمراف، كالصناعات، ك غير ذلؾ مف المظاىر الحضاريٌة التي 

 تعكس انفتاح العالـ العربيٌ عمى العكالـ المجاكرة. 

ببعض صناع الميف  كمف مساحات التأمؿ الجديدة التي ابتدعيا ابف طباطبا تشبيياتو الشاعرى     
كيككف كالنسٌاج الحاذؽ الذم يفكٌؼ كشيو بأحسف التفكيت  )) قكلو: ، كالمتميزة في المجتمع العربيٌ 

يـ نقشو, كيسدٌيو كينيره كلا ييميؿ شيئان منو فيشينو, ككالنقاش الذم يضع الأصباغ في أحسف تقاس
كيشبع كؿٌ صبغ منيا حتى يتضاعؼ حسنيوي في العياف, ككناظـ الجكىر الذم يؤلؼ بيف النفيس 

، (ٓ)((... منيا كالثميف الرائؽ, كلا يشيف عقكده, باف يتفاكت بيف جكاىرىا في نظميا كتنسيقيا
                                           

 . ٕٔ، صالمصدر نفسو (ُ)
 ، ُٖالصفحات : كينظر كذلؾ،  ٓنفسو، ص  (ِ)
 . ّْص  ،ُمصدر سابؽ ، ج ،الحيكاف( ّ)
 ٕٔ،صُ، جالبياف كالتبييف، مصدر سابؽ( ْ)
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اراتو فالشاعر يمثؿ الطرؼ المبيـ المقصكد إيضاحو صنعتو كالغامض الذم يراد الكشؼ عف مي
الذاتية، كقيمتيا الفنيٌة. بينما الطرؼ الذم يحقؽ الإيضاح كالكشؼ ىك المركب مف النسٌاج، كالنقاش، 

 كالناظـ.

كلأفٌ العلٌبقات التشبييية في النص السابؽ سيقت في معرض الحديث عف صناعة الشعر، مف   
الألفاظ المناسبة، كالقكافي بدأ عممية تمخيض الشاعر لممعاني، كحتى بناء القصيدة عف طريؽ انتقاء 

المكافقة، كالكزف الملبئـ، فالعلٌبقات التشبييية الثلبثة ىي مساحات ذىنية لمتأمؿ في طبيعة علبقة 
الشاعر بفنو، عف طريؽ علبقة النسٌاج بنسجو مف جية، كعلبقة النقاش بنقشو مف جية ثانية ، كعلبقة 

 الناظـ بنظمو في جية ثالثة . 

الصناعات المختمفة ىك أف المظير الجميؿ الذم تتشكؿ منو يتجمى في النسيج كالجامع بيف ىذه 
كالنقش، كالنظـ، كىذا ما ينسحب بالضركرة عمى ألفاظ الشاعر عف طريؽ التشبيو؛ ليصب في غرض 
الناقد الأىـ كىك ضركرة انتقاء الألفاظ، كالعناية بالصياغة المفظية لدل الشاعر . خصكصا كأف محنة 

ره كما يصكرىا ابف طباطبا ىي في إيراد المعاني السابقة  بما يحقؽ ليـ الإثابة عمى بديع شعراء عىصٍ 
 .(ُ)التصكير كبميغ النظـ ك أنيؽ النسج 

إف إيراد الصناعات المختمفة يعكس بالضركرة مدل أىمية الشاعر، ك مركزيتو في المجتمع، 
الصناعات: مف تميٌز نكىعٍي، كحضكر  كقيمة نتاجو الأدبيٌ التي يجب أف تحظى بما تحظى بو ىذه

اجتماعي، كقيمة فنية. كىذا ما دعا إلى تكصيؼ نسج النساج بالتزييف كالتجميؿ، ككذلؾ مضاعفة 
رادتو في كضع أحسف التقاسيـ، كيضاؼ إلى ذلؾ حسف  الألكاف لمحسف في العياف في نقش النقاش كا 

ىذه التكصيفات تنسحب بالضركرة عمى الصنعة تأليؼ الناظـ بيف النفيس ك الثميف الرائؽ في نظمو. ك 
الشعريٌة . كيكف بذلؾ الخًطاب النقدمٌ قد كجو الكىعٍي العربيٌ إلى الألفاظ كضركرة العناية بيا عمى 

 خلبؼ ما تقدـ مف مقكلات نقدية انتصرت لممعنى عمى حساب المفظ .

د في خًطابو عبر استدعائو كمف الكضكح بمكاف قكة الإقناع التي في النص كالتي يجسدىا الناق 
ما ىك مألكؼ مف الجماؿ كما ىك معركؼ مف الحسف في دائرة التكاصؿ. بحيث لا يجيد المتمقي عقمو 
نٌما يضطر للئذعاف؛ لبداىة الأمر، كضركرة تقبؿ النفس لمحسف كالجماؿ، لما في ذلؾ  في القبكؿ، كا 

كالمعرض  ] أم لممعاني [فيي ليا  ))بقكلو: مف تزييف، كتأليؼ رائؽ. يؤكد ذلؾ براعة تشبييو الألفاظ 

                                                                                                                                         

 . ُُص  ،مصدر سابؽ عيار الشعر،  (ٓ)
 .ُٓص  ،المصدر نفسو (ُ)
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، كىنا تكتمؿ الصكرة (ُ)(( لمجارية الحسناء التي تزداد حسنا في بعض المعارض دكف بعض...
التشبييية مف أكؿ العممية الإبداعية الشعريٌة، إلى اكتماؿ القصيدة كعرضيا، كالحسف كالجماؿ المفظي 

 جادتيا .يرافقيا شرطا في جكدتيا، كمعيارا في است

كلـ يترؾ الخًطاب النقدمٌ ىذه الصناعات تؤدم كظيفتيا الإقناعية مف جية الشاعر فحسب، 
نما استحضر عناصر أخرل؛ لتقع في محؿ المشبو بو، كيككف المشبو  المعنى دكف  -ىذه المرة-كا 

تائج المفظ ليقؼ مكقفا نقديا في مناصرة المعنى إلى جانب المفظ، كىذا ما دعاه إلى استحضار ن
كالسبيكة المفرغة كالكشي المنمنـ كالعقد ] يقصد الشعر [ بؿ يككف  )) قاؿ : الصناعات المذككرة .

المنظـ, كالمباس الرائؽ, فتسابؽ معانيو الفاظو, فيمتذ الفيـ بحسف معانيو كالتذاذ السمع بمكنؽ 
قؿ الذم بو تتميز كجماع ىذه الأدكات كماؿ الع]...[  كتككف قكافيو كالقكالب لمعانيو، ألفاظو

يثار الحسف, كاجتناب القبيح, ككضع الاشياء مكضعيا  (ِ) ((.  الأضداد كلزكـ العدؿ كا 

فالسبيكة، كالكشي، كالعقد، نتائج جمالية لمصناعات الحاذقة كالميارات الأنيقة التي يشب بيا      
المكرد كغيره مف المكارد  الشعر، كالتي أدرؾ الناقد ضركرة سحب جماليا إلى الساحة الفنيٌة، في ىذه

 .(ّ)التشبييية المتعددة التي شكٌؿ بمنيا خًطابو النقدمٌ، لمعيارية الصياغة في الصنعة الشعريٌة

كمف التشبييات التي تصب في العيار الفني لمشعر ىي التي جعؿ الناقد فييا المشبو ىك النتاج       
معرفة أسمو, متشابو الجممة, متفاكت كالشعر عمى تحصيؿ جنسو ك  ))الشعرم. كمف ذلؾ قكلو: 

المعنى مختمؼ كاختلاؼ الناس في صكرىـ, كأصكاتيـ كعقكليـ, كحظكظيـ, كشمائميـ, كاخلاقيـ, 
فيـ متفاضمكف في المعاني ككذلؾ الأشعار ىي متفاضمة في الحسف عمى تساكييا في الجنس, 

، (ْ)(( اختيارىـ لما يستحسنكنوكمكاقعيا مف اختيار الناس إياىا كمكاقع الصكر الحسنة عندىـ ك 
كيمتثؿ ىذا النص أماـ الفيـ؛ لتتجمى منو الصكرة الاجتماعيٌة المقبكلة بالبداىة عند الجميع. ألا كىي 
صكرة الاختلبؼ الطبيعي بيف الناس مع ضركرة التعايش في نىسىؽ، كالتكاجد في مجتمع، إلٌا أفٌ الغاية 

لشعر ما استحسنو، كما استجاده، دكف أف يغفؿ الترجيح لما مف ىذا التشبيو ىك اختيار الناقد مف ا
 اختار دكف مبرٌر، ك لما استحسف دكف مسكغ.

                                           

 . ُْمصدر سابؽ، صعيار الشعر،  (ُ)
  . ُُ-َُ ص ، صدر نفسوالم (ِ)
 .ُٖ، ُِ ،ُٔ : الصفحاتنفسو عمى سبيؿ المثاؿ،  (ّ)
 . ُّ، ص نفسو  (ْ)
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لذلؾ جعؿ الشعر كالناس مف حيث الاختلبؼ. كالتفضيؿ ليس طعنا بإبداع المبدع، كلا           
مقنع بالبداىة.  تكىيف بصنعة الشاعر، لكف المفاضمة مقبكلة بالضركرة.  كالتناكؿ مف حيث الاستحساف

كقد ىذا القصد بتبرير جمع الاشعار المحًكٍمىة المتقنة التي اختمفت عف غيرىا بأناقة ألفاظيا كعجيب 
فبعضيا ] كيعني الاشعار[ كالقصكر المشيٌدة كالابنية الكثيقة الباقية عمى  ))معانييا فقاؿ في ذلؾ:  

ياح كتكىييا الأمطار كيسرع الييا البمى مرٌ الدىكر, كبعضيا كالخياـ المكتدة التي تزعزعيا الر 
فالشعر المجمكع محكمو متيف، كجيده حاضر، كقد شبٌو ذلؾ  بما   .(ُ)((كيخشى عمييا التقكٌض 

ذعاف أذىاف  حكاـ تشييد،  حتى لقد حظيت بقبكؿ، كا  تتمتع بو المظاىر الحضاريٌة مف قكة بناء، كا 
العمراني، مقارنة مع احتفاظ الذاكرة العربيٌة بالصكرة  الجماىير العىصٍرية التي كاكبت التطكر، كالتقدـ

 النمطية لمكركث البيئة الصحراكية مف بًمى الخياـ، ككىف الأكتاد.

استطاع الناقد بقدرتو البلبغيٌة، كممكتو الشعريٌة، ك أدكاتو الفنيٌة أف يشكٌؿ صكرا بيانية تشبييية في      
لنقدمٌ مف قضيٌة المفظ كالمعنى، كمكقفو مف الآراء النقديٌة خًطابو النقدمٌ، أعمف عف طريقيا مكقفو ا

السابقة، فقد نالت عنايتو شخصية الشاعر، كألفاظو، كمعانيو، كمنجزه المتكامؿ. مبرٌزا الكجكه الفنيٌة 
المتمايزة بيف شعراء عىصٍره ك مف سبقيـ مف الشعراء ، ليعيد بذلؾ لمشعر عياره الفني كلمشاعر جكدتو 

كلمجميكر ذائقتو الفنيٌة عف طريؽ تشخيص معايير الصناعة الأدبيٌة ك مفاتيح الذكؽ الأدبيٌ، العربيٌة 
قاصدا بذلؾ تكظيؼ التشكيؿ التشبييي في ىذه المساحات الجمالية الجديدة، بما فييا مف دلالات 

 ثقافية عاصرىا ، كمحاكلات إقناع امتازت بسمطتيا الضركرية، كبداىتيا في النفكس. 

مف مظاىر الكىعٍي النقدمٌ التي تجمٌت في خًطاب ابف طباطبا، ما جاء مف تكصيؼ لطريقة ك      
العرب في تضميف الاشعار بالتشبييات التي تدرؾ بالعياف، ك تنتزع مف التجارب، كتستقى مف المحيط 

لا لا يرل الشعر شيئا منفص )). كلأنو (ِ)العربيٌ الممتد مف فكؽ صحكف البكادم حتى سقكؼ السماء
، فيذا الكىعٍي النقدمٌ سيطر عمى صاحبو حتى كظؼ التشكيؿ (ّ)(( عف البيئة كالمثؿ الاخلاقية

التشبييي في خًطابو النقدمٌ، مف ممارساتو، كتجاربو، كمحيطو العربيٌ، بما يحمؿ مف قيـ كمبادئ ، 
ئؿ الاخلبقية لتككف أحكامو النقديٌة رسائؿ عممية، تصيب أغراضيا كتحقؽ اىدافيا في قراءة الرسا

                                           

 .ُّص  ،مصدر سابؽ عيار الشعر ،  (ُ)
 . ُٔ، ص  المصدر نفسوينظر :  (ِ)
 .ُّٓعند العرب ، د. إحساف عباس، مصدر سابؽ، ص  الأدبيٌ ينظر : تاريخ النقد  (ّ)
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المتمثمة بالأعماؿ الشعريٌة التي تقكـ عمى المعاني في الفكر، كليس عمى الغرائز كالطبع في سياؽ 
 .(ُ)الانفعاؿ

كيسمؾ المنياج الذم سمكو الشعراء  ))كبالتأمؿ يتبيٌف ىذا الاتصاؿ بيف النقد كالبيئة بقكلو:     
منيجية السمكؾ الشعرم في تناكؿ المعاني المطيفة ىك ، ف(ِ)(( كيتناكؿ المعاني المطيفة كتناكليـ إياىا

ما يدعك إلى اقتفائو كاحتذاء أثر الشعراء فيو؛ لاعتقاده بالتصاؽ تمؾ المعاني بالذىف، كترسيخيا في 
ككالسبيكة المركبة مف  (ّ)الأصكؿ كصيركرتيا مكاد لطبعو، فتككف كالطيب المركب مف أخلبط الطيب

ذلؾ يككف تناكؿ الشاعر الجديد، كتناكؿ الشعراء القدامى بمنيجية في السمكؾ أنكاع المعادف النفسية. كب
 كانتقاء لممعاني ذات القيمة كالأثر.

نما عقد ىذا التشكيؿ التشبييي بجامع المعنى المقصكد مف لفظة        كىك استعماليا في  (التناكؿ)كا 
د الخير، كالعطاء، كالمعركؼ، متفرعا عمى  دائرة الفيـ العربيٌ بما فييا مف بعد دلالي يتسع لشمكؿ مكار 

، كالتي اعتقد بعض العمٌماء أف ىذه المادة لا تككف إلٌا في (النيؿ)، أك(النكاؿ)أصؿ دلالة المجرد في 
. كيعضٌد ذلؾ أف يككف التناكؿ مقصكرا عمى المعاني المطيفة التي أصبحت معيارا لمسمكؾ (ْ)الخير

كر بارز في التمقي العربيٌ؛ مما صيرٌىا منيجا يقتفى، كسمككا بمعنى أنٌيا حظيت بقبكؿ عاـ، كحض
يحتذل. كعمى الر غـ مف كضكح القصد مف اتباع الشعراء في المعاني المطيفة، إلٌا أنٌو قد لفت النظر 
عادة  إلى الطريقة التي يتـ بيا ىذا التناكؿ كىك بذلؾ يؤسس لمنيجية نقدية في تضميف المعاني، كا 

 يخرج عف الدائرة العربيٌة التي دارت بيا أشعار الشعراء .  انتاجيا بما لا

كالكلاـ الذم لا معنى لو  ))كيتضح ىذا الالتزاـ بالمعاني كضركرة انتقائيا، كتكظيفيا بقكلو: 
كالجسد الذم لا ركح فيو. كما قاؿ بعض الحكماء:" لمكلاـ جسد كركح, فجسده النطؽ كركحو 

مكقفو النقدمٌ مف علبقة المفظ بالمعنى، كضركرة النظر إلييما في ، كىذا ما يعزز (ٓ)((معناه" ...
. لقد عقد علبقة تشبييية بيف ما ىك بدييي الحضكر عند  الصياغة الشعريٌة عمى أنٌيما كؿٌّ متكامؿه
الإنساف، كمف ضركريات مدركاتو، كىك علبقة الجسد بالركح في كجكد كؿ إنساف. فالكلبـ لا يمكف 

 يا، بمعزؿ عف تصكٌرً المعاني، ككجكدًىا الذم ىك بقيمة كجكد الركح. تصكٌريه نافعا حيك 

                                           

 .ُّٔدبي عند العرب، د. إحساف عباس ، مصدر سابؽ، تاريخ النقد الأينظر:   (ُ)
 . ُّالمصدر نفسو : ص   (ِ)
 .ُٔنفسو ، ص (ّ)
 ، مادة " نكؿ "  ُْينظر: لساف العرب ، مصدر سابؽ ، ج  (ْ)
 .ُٕ، مصدر سابؽ، ص عيار الشعر (ٓ)
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كقد قاـ بتكثيؽ ذلؾ عف طريؽ إحالة القكؿ إلى الحكماء؛ لما تضفي الحًكٍمىة عمى النص مف  
ذ قالت الحكماء  ))طاقة دلالية، كقكة إقناعية. كيؤكد ذلؾ أعادتو لصياغة ىذا التشبيو ثانية، بقكلو:  كا 

جسدا كركحا. فجسده النطؽ كركحو معناه, فكاجب عمى صانع الشعر أف يصنعو صنعة إف لمكلاـ 
متقنة, لطيفة مقبكلة حسنة , مجتمبة لمحبة السامع لو كالناظر بعقمو اليو, كمستدعية لعشؽ 

، مف ثٌـ يسرد كجكه (ُ)(( المتأمؿ في محاسنو ك المتفرس في بدائعو فيحسو جسما كيحققو ركحا...
 تضيات الصنعة مف الاتقاف كدكره في العاطفة بالاستحساف،  في العقؿ بالإقناع .الالتزاـ كمق

فإذا اتفؽ لؾ ))  كمف الضركرة بمكاف أف يقؼ المتأمؿ لخًطاب عيار الشعر عمى قكؿ صاحبو :
في أشعار العرب التي يحتج بيا تشبيو لا تتمقاه بالقبكؿ, أك حكاية تستغربيا فابحث عنو كنقر عف 

إنؾ لا تعدـ أف تجد تحتو خبيئة إذا أثرتيا عرفت فضؿ القكـ بيا, كعممت أنيـ أدؽ طبعا معناه , ف
مف أف يمفظكا بكلاـ لا معنى تحتو. كربما خفى عميؾ مذىبيـ في سنف يستعممكنيا بينيـ في حالات 

التشكيؿ ، ليتسنى لو التمعف في العلٌبقة التشبييية، كغرابتيا لمغكص في (ِ)((يصفكنيا في أشعارىـ ...
بحثا عف كجو الشبو، كقصدا في إيجاد ما لمعرب مف فضؿ في ذلؾ كما ليـ مف سنة ضمنكىا القكؿ 

 لتككف فضيمة في الشعر كمعيارا لمجكدة كمنيجا لشعراء المعاصريف لصاحب الخًطاب النقدمٌ .

ك  ))خًطابو. قاؿ كلمكاقع الفيـ لمعاني التشبيو كاستمطافيا ركيزة أساسية في رؤيتو النقديٌة في      
، (ّ)((يرتشفيا كارتشاؼ الصدياف لمبارد الزلاؿ, لأف الحًكٍمىة غذاء الركح فأنجع الأغذية ألطفيا

فالتشكيؿ التشبييي الذم اعتمد جية الارتشاؼ احتمؿ الكثير مف قكة التأثير، كالإقناع، لما فيو ضركرة 
 العربيٌ .الحاجة الفنيٌة ، كلذة المذاؽ الأدبيٌ، كلطافة التناكؿ 

 

 

 

 

 

                                           

 .ُِٔص عيار الشعر ، مصدر سابؽ، (ُ)
 .ُٕ، ص المصدر نفسو (ِ)
 .ُِنفسو ، ص  (ّ)
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 .ًخلاصةي القكؿ 

ليست الصفات التي تنتج عف طريؽ التشبيو إلٌا معرفة بالأبعاد الدلالية الجديدة، كالمدركات    
التصكرية الناتجة عف ىذه العلٌبقة، كالتي تسبب انتقاؿ الذىف مف الد لالة الكضعية المطابقة التي 

لالة الكضعية الالتزامية التي تتمثؿ بثبكت الصفة تقضي بثبكت الصفة أكلا في المشبو بو، إلى الد  
المشتركة في المشبو عمى نحك التجكز، كالمشاركة مف حيث استعماليا في غير ما كضع ليا عمى 

لأف المتشابييف في أكثر الاشياء إنما  ))صعيد الحقٌيقة. كما قيؿ :مف أفٌ التشبيو مف المجاز ىك لػ 
 .(ُ) (( مى الاصطلاح لا عمى الحقٌيقةيتشابياف بالمقاربة كالمسامحة ع

كمف ىنا تتأطر العلٌبقة التشبييية بإطار الجية المشتركة بدلالتيا الكضعية المعركفة عند العامٌة 
قبؿ التشبيو، كبدلالتيا الناشئة بعد العلٌبقة كالتي تضفي عمى المشبو بو بعدا معرفيا جديدا لـ يكف 

ي المكاضعات المغكية . مما منحو بعدا جماليا في دائرة التمقي معيكدا عف العامٌة كلـ يكف معركفا ف
كاشتغالا كظيفيا في صياغتو بيذا الاسمكب الفني الذم لـ يصدر مف الناقد الا لغاية نابعة مف الكىعٍي 

كالبيت مف الشعر كالبيت مف  ))النقدمٌ بقيمة المعرفة المنتجة مف ىذه العلٌبقة كما في قكلو الناقد:  
ة: قراره الطبع , كسمكو الراٌكية, كدعائمو العمٌـ , كبابو الدربة , كساكنو المعنى, ك كلا خير الأبني

في بيت غير مسككف, كصارت الاعاريض كالقكافي كالمكازيف كالامثمة للأبنية, أك كالأكاخًيِّ كالأكتاد 
                                           

 .ِٖٔ، ص ُمصدر سابؽ ، ج الشعر كنقده ،محاسف العمدة في  (ُ)
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ني، كبما تحمؿ ىذه ، حيث تتسع دائرة المعرفة بالبيت الشعرم بتفاصيؿ البيت المب(ُ)((للأخبية...
المفظة مف انطباعات راسخة في اذىاف العامٌة، مف حيث القرار، كالسمؾ، كالدعائـ، كالباب، كالسكف، 
كالأكتاد؛ لتككف ىذه الصياغة نافذة لتصكر البيت الشعرم، كمنتجة لصكرة ذىنية كاضحة في كؿ ذىف 

 أدرؾ بالبداىة تفاصيؿ بيت السكنى فعقد المقارنة المثيرة . 

فالتشبيو إذف، محاكلة لإيجاد كجو شبو بيف شيئيف لا علبقة بينيما، كصفة مشتركة بيف متغايريف      
لا اتحاد بينيما، فكما أفٌ الشي لا يشبو نفسو، كذلؾ فيك لا يشبو غيره مف كؿ الجيات. كالمجاؿ  

مف نفي الاتحاد عف المعرفي الذم تتحدٌد بو العلٌبقة ىك كجو الشبو الذم يمنح المغايرة ما تقتضي 
صفة أك صفات تحمؿ عميو،  -بعد كقكع الاشتراؾ كتحقؽ التشابو -الطرفيف. كبذلؾ يككف لممشبو 

كتسند إليو عبر التشكيؿ الفني كالصياغة البيانية. كىذا الكىعٍي النقدمٌ بفكرة التشبيو، كالتشكيؿ التشبييي 
 ب عمـ البياف البلبغيٌ . ىك الذم تطكر في الكىعٍي البلبغيٌ ليككف بابا مف أبكا

إفٌ تعدٌد تقسيمات التشبيو، كتنكٌعيا في الخًطاب البلبغيٌ، لـ يكف إلٌا نتيجة لتعدٌد الأسس، كتنكٌع      
شعرا كاف  -الحيثيات، التي اعتمدىا الكىعٍي البلبغيٌ في رصد الممارسات التشبييية في المنجز الأدبيٌ 

ىذا الباب البياني. كقد شكٌمت أبعاده المعرفية في إطلبؽ  فكانت مرتكزاتو العمميٌة في -أك نقدا
الاصطلبحات البلبغيٌة، مف بدء التنظير العمٌمي، كحتى إجراء ذلؾ في ميداف الاشتغاؿ، كحقؿ 

 التطبيؽ. 

كقد تناكؿ عمـ البياف بالتفاصيؿ الكافية، ىذه التقسيمات كالأسس التي انتجتيا كالحيثيات          
ي منحت التشبيو أبعاده الدلالية ككظائفو التي تتعمؽ بالإثارة كالجماؿ، كبالمعرفة الإقناع، كالمعايير الت

يراده بطريقة مختمفة عف الاساليب البيانية الاخرل ليككف  ككنو أسمكبا بيانيا يعمد إلى إيضاح المعنى كا 
 مقسما ليا مشتركا معيا في انطباؽ عنكاف عمـ البياف عميو. 

مف التأليؼ البلبغيٌ في ىذا الحقٌؿ لا يعدك أفٍ يككف محاكلات لتجديد النماذج  كما زًيٍدى        
التطبيقية كالمكارد الإجرائية مختمفة. فإعادة قراءة الفف التشبييي الذم مارستو العرب ىي بحث في 
المجاؿ العممي منو لتكصيؼ المنجز كتأكيد غرض المستعمؿ في بياف حاؿ المشبو أك مقدار الحاؿ 

ى غير ذلؾ مف الاغراض التي استنتجيا عمماء البلبغة مف قصدية تكظيفيا في ىذا المجاؿ كالتي إل
 .(ِ)غالبا ما تككف عائدة إلى المشبو كقد تعكد عمى المشبو بو

                                           

 .ُُِ المصدر نفسو، (ُ)
 فما فكؽ . َّْمصدر سابؽ، صكـ ، لمسكاكي، لعمٌ ينظر: مفتاح ا (ِ)
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مظيرا  -ي كجانب معرفيبما فييا مف بعد عمم -كلـ تكف المباحث التي جاءت في التقسيمات       
نما ىي مباحث في التسميات الاصطلبحية ىذا الفف، ك ميدلمتطكر في  انا لمتجديد في ىذا الأسمكب، كا 

التي أطمقت؛ لمتفريؽ بيف النتائج الاستقرائية التي تحصمت في حقؿ الملبحظة كتكصؿ الييا العمٌماء 
 .(ُ)في مجاؿ التطبيؽ، عف طريؽ النظر في أركاف التشبيو، كفي الغرض منو

معرفيا؛ ليشمؿ الابتكارات الجديدة المتعمقة بخمؽ جية الشبو لإنتاج كيمكف القكؿ بأف التشبيو يتسع   
يتصكر الناس العلٌاقات بيف الاشياء بشكؿ تمقائي, تسمو العرفية عادة. إلٌا ))  علبقات جديدة . فقد

أف المبدعيف يرفضكف الاكتفاء بيذا الحد مف العلٌاقة , بؿ يتجاكزكنو لمبحث عف المشابية بيف 
 ، في ضكء أطر دلالة، ككظيفة التشكيؿ.(ِ)(( فيككف ليـ نصيب مف الابتكار كالإجادةالمتباعدات, 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 .ُٖٔمصدر سابؽ ،  ص ينظر : الإيضاح  (ُ)
 . ُٓٔفي المغة العربيٌة ، مصدر سابؽ، ص   بينات المشابية (ِ)
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 :حتىي عهىوٌ

  بٍقىرًي ةً  الأيسٍميكبً . المىبحثي الأكٌؿي  : الاسٍتًعىارةي بيفى فًطريٌةً الفىفٍّ كعى

  ٍظًيٍفًيٌةي لمتىشٍكًيؿً الاسٍتًعىارمٍّ الأبٍعىادي الد لاليٌ  : المىبحثي الثَّانًي     .ةي كالكى
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      الأسمكبً   ك عبقريٌةً  الففِّ  بيف فطريٌةً   ستعارةي الا   

   القكؿً  فف.        
يا كائفه لغكمٌّ يعبٌري عف كجكدًه بأدكاتً التكاصؿً المتنكعةً، كالتي مًف أىمٍّ الإنسافى أف  في لا شؾ    

المغةي. فيك متٌصؿه بالمحيطً ، يؤثٌري فيو، كيتأثري بو، عف طريؽً ىذه الكسيمةً بما تكتنزي في حدكدًىا 
. دكف أفٍ يجدى لو كسيمةن أخرل بحجًـ المغةً، بيا  دىلاليٌةمف محمكلاتو  المفظيٌة تؤطري عمميةى التفاىًـ

. كمف ثـٌ كانتٍ الاكالفيًـ ك  تصاؿً الا كلى في الا كسيمتيو  ))يتعامؿي مع المجتمع؛ لأن يا بديٌةى الاداة ى الافياًـ
التي يعتمدي عمييا في تسييرً شئكفً حياتًو كتصريؼً أمكرهً كمِّيا, كمف طبيعةً البشريٌةً أف تنحكى دائمان 

أحسفى ك  إلىنحكى التطكٌر كالتقدٌـ, كأف تكتشؼ أسرار الككف, كأف تبتكر كأف تخترع لتنتقؿ مف حىسىف 
 إلىالمغةً بغيةى الكصكؿً  إلىأف يمجاى  الا –عمى ىذا الكضع  الأمر ك  -سبيؿ للإنسافكليس مف 

 .(ُ)((أىدافًوً , كتحقيؽً آمالًو ىذه 

، الكقكؼي عمى مظاىرً المٌغةً، بكصفيا نشاطا   عمى المستكل  الإنساف  فمف الضركرةً بمكافو
؛ لأنٌيا آلةه لمتعبيرً عف الكينكنىةً  ، كالعمميٍّ ، كأداةه لإدراؾً الكجكدً، كليا أىمٌيةه كبيرةه في الحياة، العمميٍّ

، كتحتضفي كؿٌ عناصرً الثقافةالافيي تمثٌؿي أساسى النشاطً اليكميٍّ في الكسطً  ، التي تيحدٌد (ِ)جتماعيٍّ
بكاسطة  الإنساف  يتحدٌث عف طريؽ  ))المكقع  التاريخيٌ، الكجكد الحضارمٌ. ذلؾ الكجكد الذم 

نٌما ىي التي تتكمٌمو. ك لا يمكف إدراؾ فكرة الكجكد  [الإنساف  ]ام  المٌغة, فيك  الالا يتكمٌـ المٌغة, كا 
لا يفكٌر بداخميا,  الإنساف  , لأفٌ الإنساف  : المٌغة ليست كافية في قدرة المغكمٌ عف طريؽ البعد 

نٌما ىي تفكٌر بداخمو. كفي ثنايا المٌغة يجب البحث عف علاقة   .(ّ) ((اصٌة بالكجكدالخ الإنساف  كا 

                                           

 . ِٓ-ِْص ،ََِٓ، ُطالقاىرة،  –التكزيع ك كالنشر لمطباعةار غريب كماؿ بشر، د د.بيف القديـ كالجديد:  المغكمٌ التفكير ( ُ)
 ُٓص ،مصدر سابؽالمغة بيف المعيارية كالكصفية ينظر :  (ِ)
 . ِّ-ِِص ،مصدر سابؽ: أصؿ العمؿ الفني (ّ)
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كعاء التجارب كدليؿ النشاط  )). فييدائرة التكاصؿ في ،المغة إلىبحاجةو دائمةو   الإنساف  ف     
، كما يترتٌبي التكاصؿي  كبما يقتضيو ، (ُ)(( ي كمظير السمكؾ اليكمي الذم تقكـ بو الجماعةالإنسان

، فمع  ،كتفاعؿو  ،تفاىوـ  عميو مف ةً، التي المغكيٌ بالرابطةً  -اجتماعيا –يك مرتبطه أفرادً نكعًو البشرمٍّ
، ما في نفسو يبث  عف طريقيا  يختمج في كجدانو مف شعكر .ا مٌ يعبٌري عك  مف رغباتو

مىدًه، تينتقؿ الإنساف  تعتمؿي في صدرً  التي حاسيسى الاك  فكارى الاإفٌ    غيرًه  إلى، كتىتىشك ؿي في خى
، منطكقةن كانت، أك مكتكبةن، تتجسدي في  ةً المؤتمفةً مفالمغكيٌ بالتراكيبً  ، ك صكرً بيافو نىظًٍـ كمىعافو

       خطاباتو اليكمية، كىي مقصكدةه، بحيثي يجيد التعامؿ مع نفسو بيا، كيحسفي سككتي السامعً عمييا.

ء ما، أك إنكارىه، قتناعى بشيالاأن نا عندما نتعامؿي مع أنفسنًا محاكليفى  -بالبداىةً  –منا أنفسنىا كجدناتأمٌ  إذاف
غة، المٌ  إلى، كأنن ا نيدرؾي عظيىـ حاجتًنا المغكمٌ ستعماؿً الابما تقتضيو دائرةي  لاٌ إرى فكٌ فإن نا لا يمكنينا أفٍ ني 

ىـ ذىنيٌ فنفكٌ  غةً عف ك بالكجدافً نشعري بقيمةً التعبير بالمٌ  .ةً المغكيٌ ةو، لا تنفؾ  عف التراكيبً رى بمفاىي
دةى، في عةى، كالطرؽى المتعدٌ المتنكٌ  الأساليب ا، كبضركرةً اختيارًنا التراكيبى المقصكدةى ، ك عكاطفًنا، كرغباتًن

، ك لأفٌ المٌ  ؛نشطةً التي نشارؾي بيا المجتمعى الأةً، كعمكًـ تً الحياةً البشريٌ الامختمؼً مج غةى أداةي تفاىًـ
ؿ بيا ، ف(ِ)(( قكـ عف أغراضيـ بر بيا كؿٌ يعٌ  ))كسيمةي التعايشً التي  قد أصبحتٍ منعطفان كبيران،  تحك 

،  الإنساف   ، ينسجيـ  ةى في ظؿٍّ ةى، كالعمميٌ كائفو يمارسي الحياةى العمميٌ  إلىمف كائفو حيٍّ منعزؿو مجتمعو
 معو، كيتمكٌفي مف التكاصؿً مع أفرادًه، كيستطيعي التعبير عف ما في ذاتو مف أشياء. 

الصفة  ))كؿ تقع دائمان بيف الكضكح، كالغرابة كلكف، تبقى كمف الجدير بالذكر: أفٌ لغةى الق     
الجكىرية في لغة القكؿ تككف كاضحة دكف أف تككف مبتذلة كتككف كاضحة كؿ الكضكح إذا تألفت 

بتذاؿ إذا استخدمت الاكتككف نبيمة بعيدة عف  ]...[مف ألفاظ دارجة, لكنيا حينئذ تككف ساقطة 
مف  -قكة كضعفا -تختمؼ دىلاليٌة؛ لما تتشٌكؿ بو مف علبقات  (ّ)((رجستعماؿ الداالاألفاظا غريبة عف 

كقد أتاحت ىذه  مف كضكح معانييا، غرابة المعاني مف غرابة ألفاظيا، الألفاظ حيث البياف. فكضكح 
 ، ككذلؾ كصفو بمختمؼ الصفات. الإنساف  عمى قكؿ  الأحكاـإطلبؽى  النقدمٌ المسألةى لمرأم 

أنٌو ليس مقصكرا عمى فيـ المتكمـ، ككعيو بتأليؼ القكؿ، إنما حضكر المخاطب مر الأكمف بداىة      
، بكصفو مستيمكا لمغة المتكمـ، كمتمقيا لما ينتجو القكؿ مف دىلاليٌةفي دائرة صياغة العلبقات ال ظاىر

ا أفٌ بعض البيانية تمنح المغة بعدا رمزيا يبعث عمى الغرابة. كيدرؾ أيض الأساليب فنكف. فيك يعي أفٌ 
                                           

 .ُٓص ،، مصدر سابؽ( المغة بيف المعيارية كالكصفية (ُ

 . ّّ، ص ُج  مصدر سابؽ،: لابف جني  (  الخصائصِ) 
 . ُٔص ، ُّٕٗ ، ِبيركت،ط –، دار الثقافة عبد الرحمف بدكمد. تر : لأرسطك، : فف الشعر (ّ)



ُِٕ 
 

أف تيركَّبى ألفاظه لا تتفؽ  ))ألغازا إذا تركٌبت مف فنكف البياف المختمفة. كحقيقة ذلؾ ىك  قكاؿ  تككفالا
مع بعضيا البعض كتؤدم معنى صحيحا, كىذا لا يتأتى بتأليؼ ألفاظ ذات معاف حقيقية , بؿ يتأتى 

بما يحمؿ مف  الاستعارمٌ ية القكؿ تكمف فن المجازمٌ ففي تشكيؿ المغز  (ُ)((...باستعماؿ المجازات
 كضكح كغرابة. 

   ًستعارةً الاة طريٌ ف. 

 لأنٌيا ، ككظيفيٌة؛دىلاليٌةالبلبغيٌة، مف أبعاد  الأساليب ، ك ةً البيانيٌ  بدٌ مف معرفةً ما في الصكر لا     
أصبحت ى حتٌ  ،كمارستيا طكيلب ،كالشعرى  ،غةى ةي منذ أفٍ عرًفت المٌ يٌ الإنسانعرًفتٍيا صكر، كأساليب 

قبؿ مرحمة التدكيف،  ،لمتفاىـ كالتعايش ؛عقكليـفي  مزدىرةن  معارؼى ك لسنتيـ، أعمى  فنيٌةن  ممارساتو 
رت ة قد تخيٌ امٌ  كؿٌ  )) ػف.  مـالاحتى شكٌمت ظاىرةن بارزةن في تاريخ , ، كبعد ذلؾ أيضاراسةالدٌ   ًـعالى ك 

ة المجيديف المختمفة لتككيف القالٌ  الأساليب ت خذة قد اتٌ امٌ  كؿٌ  كما أفٌ  ]...[. يا القكليٌ د مف فنٌ الجيٌ 
تدكف فيو قكانيف  دكرو  إلىف كقبؿ أف تصؿ ب كتككٌ ير كتحكـ كتدرٌ كتدريبيـ, كغبرت دىرا طكيلا تتخٌ 

 .   (ِ)(( مةر كطرائؽ التدريب كتدرسيا دراسة منظٌ التخيٌ 

دٌـ، كمتطمٌبات التغيير، في فعمى الرٌغـ مما يستمزمو التطكٌر الفنٌي، كالتجديد، مف مقتضيات التق 
ستعارة الفطريٌة مف الايتٌفؽ النقٌاد عمى مكانة  ))أنٌو قد  الاالبلبغيٌة، كالممارسات الفنيٌة،  الأساليب 

ستعارة مف خكاصٌ الشعر يتغٌير, مف مثؿ مادٌة الشعر , كألفاظو , كلغتو, الاالشعر؛ فكؿٌ ماعدا 
عارة تظؿٌ مبدأ جكىريا, كبرىانا جميٌا عمى نبكغ الشاعر .فإذا ستالاككزنو, كاتجاىاتو الفكريٌة, كلكفٌ 

ة الاستعاريٌ ، كىذا ما يمنح الصكرة (ّ)((كانت استعارات الشاعر قكيٌة أصيمة حكـ الناقد بانٌو أشعر...
 . النقدمٌ في التراث  حقيقيةأماـ ميمٌة  الاستعارمٌ مركزيٌة في الففٌ البلبغيٌ، كيجعؿ التشكيٌؿ 

ىي صكرة مف صكر علبقة المفظ بالمعنى، كمف ىنا الإنساف  ؿ  ممارسةو استعاريٌةو يقكـ بيا كإنّ      
عمى شعريٌة الممارسة التعبيريٌة في إنتاج المعنى المقصكد. كتكشؼ عف  -بدكالٌيا كمدلكلاتيا -فيي تدؿٌ 

مف ىذا المنطمؽ قامت قناع. ك الامتاع، ك الاغرض ييرادي تحقيقيو في دائرة التكاصؿ؛ لمتأثير عمى مستكل 
ستعارةً، بما تستمزمو علبقة المفظ بالمعنى، الاةي، كغيريىا؛ بالكقكؼً عمى أسمكبً النقديٌ الدراساتي العقميٌةي، ك 

                                           

 .ُٔالمصدر نفسو، ص  (ُ)
 .ٓٗ، ص ُُٔٗ، ُدب : الشيخ أميف الخكلي ، دار المعرفة ، ط الامناىج تجديد في النحك كالبلبغة كالتفسير ك  (ِ) 
 ُِْ، ص ُٔٗٗ، ُبيركت ، ط -رة الأدبية : د. مصطفى ناصؼ،  دار الاندلسالصك   (ّ)
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ة، في الاستعماليٌ ت الكضعيٌة، ك لا، ك بما يقتضيو الترابط العميؽ بيف الدلاالمجازمٌ  الأسمكب  في ىذا 
 مجازيٌة، قكاميا التشبيو. ت الاممارسة، علبقاتيا تعتمد استعم

ستعارة ىي القيمة الفنيٌة التي يتمتع بيا ىذا النكع مف التعبير طيمة عمر الممارسة الاإفٌ فطريٌة       
 الأساليب ستعارة، ككنىيا مف الايٌة ليا. كىذه القيمة تتناسب مع القيمة التاريخيٌة التي نالتيا الإنسان

مت بً ة التي جي الفطريٌ  الأمكرمف ىك التعبير  إلىفٌ النزكع ذ القًدىـ؛ لإالبيانيٌة التي لازمت البشريٌة من
فٌ الناطؽ. ك الإنساف عمييا ذات  ، ىي مؤشٌر المختمفة بيانيٌةال الأساليب الرغبة الكاضحة في ممارسة ا 

ع يلاحظ المتتبٌ  )) حقيقيٌ عمى الكعي المبكر للئنساف في اختيار الطرؽ المناسبة لمتعبير؛ كلذلؾ
ة, يقارنكف بيف المكضكعات, المغكيٌ كلى مف تجاربيـ الا أنٌيـ منذ المراحؿ  المغكمٌ مكؾ الناس لس

غير  الإنساف   إلىشياء بالنسبة الاكيشرحكف ىذا عمى ضكء ذاؾ, كيلاحظكف الترابطات ... إفٌ 
يا تنتظـ في ما بينيا داخؿ مقكلات تتقاسـ فييا العناصر مجمكعة نٌ إمعزكلة عف بعضيا, بؿ 

. كعند الحديث عف العلاقة كالترابط كتشابييٌ  خصائص كعادة ما يككف التقاسـ ذا طابع جكارمٌ 
 .(ُ)((. استعارة نفسيالاكالمشابية تفرض 

ستعارة، الاستعارة يتطمٌب التفريؽ بيف الجانب الفكرمٌ في الا: أفٌ الكعيى بإلى الإشارة كتجدر        
تو الذىنيٌة بيف المعمكـ ك الاانتق الإنساف  ر، يحقٌؽ عف طريقو كالذم يمثٌؿ عملبن اساسيٌا في التفكي

للبستعارة، كالذم يمكف تصكٌريه عف  الجماليٌ شياء، كبيف الجانب الاعمى  الألفاظ المجيكؿ في إطلبؽ 
يٌة التي يتشكٌؿ منيا ىذا الففٌ البياني، كالعلبقات التي ينتجيا الذكؽ الخاصٌ ، الأسمكبطريؽ التراكيب 

 . الإنساف  دىا الجانب الشعكرم، كالكجداني في كيجسٌ 

فٌ قكٌة التلبحـ بيف الفكرة ك الاإفٌ شدٌة الترابط بيف المفظ كالمعنى، في عمميٌة      الأسمكب  نتقاؿ الذىنيٌ، كا 
، كمجاؿ الكظيفة في ىذا التشكيؿ. دىلالةستعارة تؤكٌد ضركرة الكعي بمساحة الالافي التعبير البيانيٌ في 

؛ لما يتطمٌب كؿٌ جانب منيما مف تنظير الجماليٌ عي الفصؿ بيف الجانب المعرفي، كالجانب كتستد
جراء عمميٌ، في بناء الفكر  نخمط  الا مف الكاجبً  )) ػ؛ كعميو فالجماليٌ ، تشكيمو  الاستعارمٌ عمميٌ، كا 

ّـِ  الفطرمٌ  الفي ًـ بيف عركةى   ىي سمةي  مف حيثي  ستعارةى الاقنا . كمتى تعمٌ الخاصَّ  الشاعرمَّ  دراؾى الاك  العا
, بعً المتٌ  , كالتقميدً المألكفةً  عمى المبالغةً  التي تقكيـ  عمى ذلؾ, التعبيراتً  استبعدنا فضلان  الشاعري 

, أك ضركرمٌّ  ذاتيٌّ  ليا عنصره  ري التي لا يتكفٌ  ىذه النماذجً  بمثؿً  ثي التشبٌ  ستعارةً الا بحثى  كطالما أزىؽى 

                                           

 
 .ٕٓ، ص، مصدر سابؽبنيات المشابية في المغة العربية "مقاربة معرفية (ُ)
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 عمى حدكدً  لا تخرجي  ستعارةى الالينا أفٌ إ اكلئؾ يخيؿي  كؿ   جةن ساذى  ةن يٌ تقكيم مقارنةن  ف تككفى ألا تعدك 
 .(ُ)((. الحدكدً  تمؾى  مجاكزةي  لمشاعرو  ةو خاصيٌ  أكضحى  أفٌ  عمى حيفً  المعتادةً  ؿً التعقٌ 

شياء الاالعالـ يتناكؿ  )) ىك الفرؽ الجكىرمٌ الماثؿ  بيف الشاعر، كالعالـ؛ لأفٌ  ،كما يحتٌـ ذلؾ        
ا فجزءا, أنٌو يعتمد عمى العقؿ كالحكاسٌ كىما آلتاف لمتجزئة إنٌو يتناكؿ الكجكد في ظاىره, أمٌا جزء

 . (ِ)(( شياء يحسٌيا إحساسا مباشراالامعرفةو تتغمغؿ في بكاطف  إلىالشاعر فيقصد 

يٌة. كبداية ستعارة؛ لمكقكؼً عمى أبعادىا النظريٌة، كالتطبيقالاالكعي ب إلىكىذا ما يجعؿ البحثى متٌجيا 
ٌـ يتجٌو  النقدمٌ ستعارةً، ثـ الكعيً الامف الكعيً الفمسفيٍّ بالأمر  الكعيً البلبغيٍّ بيذه  إلىبيا، كمف ث

  ، في مختمؼ مياديف الاستعمالات المغكيٌة . النكعً البيانيٍّ ، ك الممارسةً الفطريٌةً 
 

  الفمسفي   عيي الكى.  

ىـ بحقائؽً  -تعنى الفمسفةي   كمٌيا، كعمى  الأمكربالكقكؼ عمى حقائؽً  -(ّ)شياءً الابكصفيا العم
المفاىيـ الكمية، كالجزئية، بقدر ما يمكف للئنساف الكقكؼ عمييا، كمعرفتيا. كىي بذلؾ تنشغؿ بمعرفة 

كأصكؿو مكضكعيةو  -بعد خمكص المعرفة -عتبارية؛ لتقدمياالاشياء، كبالتفريؽ بيف الحقيقية منيا، ك الا
ميسم وـ بيا
، كقضاياىا، كتعتمدىا في ، تق(ْ) قيسة، كالبراىيف، ككنيا المبادئ الاكـ عمييا مباحث العمكـ

العمكـ جميعا, لأفٌ مكضكعيا أعٌـ المكضكعات,   أع ٌـ)) ؛ لأف الفمسفة(ٓ)التي ييبحث عنيا في تمؾ العمكـ
, فالعمكـ جميعاو تتكقٌؼ عمييا في ثبكت مكضكعاتيا ؛ ليقكـ (ٔ)(( كىك "الكجكد" الشامؿ لكؿٌ شيءو

  البحث عف المسائؿ التي تدكر حكؿ مكضكع كؿ عمـ، كفؽ نظرية خاصة بو، كمنيج معيف لو.

الكلبمية. فالمعاني لا يمكف أفٍ تدؿٌ بكامؿ  الأساليب كليس الكلبـ عف المفاىيـ بمعزؿو عف        
لا يكفي )) ؛ كلذلؾظيٌةالمفضمف اشتراطات التراكيب  الاغرض أك غاية،  إلى، كلا ييتكىصؿ بيا دىلالةال

أف يعرؼ المرء ما يجب عميو أف يقكلو, بؿ عميو أيضا أف يعرؼ كيؼ يقكلو, كىذا يسيـ كثيرا في 

                                           

 . ُِّ-ُُّدبية، مصدر سابؽ ، ص الاالصكرة  (ُ)
 .ُِّالمصدر نفسو، ص   (ِ)
 دة ) فمسفة ( .، ما َُٔ، ص  ِج، مصدر سابؽ ،المعجـ الفمسفي( ينظر: ّ)
 .ُّّ، ص مصدر سابؽخ المظفر، لمشي ،المنطؽينظر:  (ْ)
 : المنيج الجديد في تعميـ الفمسفة: محمد تقي مصباح اليزدم، تر: محمد عبد المنعـ  الخاقاني، مؤسسة النشر  ينظر( ٓ)

  َٖ-ٕٗ، ص ُ، ج ؽىػ.  َُْٕ،  ُط  ، قـ –الاسلبمي        
 . ٓ، ص بؽمصدر سا: نياية الحكمة  ٔ))
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أعني كيؼ  –جعؿ الكلاـ يظير ذا طابع معيف. كأكؿ ما اىتممنا بو كاف بالطبع ما يأتي أكلا بالطبع 
   .(ُ)((يا في اسمكبالكقائع نفسيا, كالثاني كيؼ نرتب إلىقناع استنادا الانحدث 

كانطلبقا مف كيفية القكؿ كأىمية ذلؾ،  قاـ أىرًسطك بالتفريؽ بيف المنطؽ، كالخطابة، كالشعر،     
تماييزً لغةً الشعر عنده عف لغتي  إلى -بالضركرة  –عندما قاـ بتصنيؼ فنكف المغة. الذم أكصمو 

 ، كالكظيفيٌة لكؿ أسمكب .دىلاليٌةبعاد الالاالمنطؽ، كالخطابة. كقد ترتٌب عمى ىذا التمايز اختلبؼه في 

اعتمادا كبيرا عمى  )). فالشعر يعتمد (ِ)ستعارةالاختلبؼ، كالتمايز قائـ عمى مبدأ الاككؿٌ ىذا        
كنظرا لخاصيتو الساعية كراء التمايز في  ]...[ستعارة نظرا لاشتمالو عمى عممية المحاكاة الا

قناعا تماما مثؿ أىدافيما الخاصة .  -مف ناحية أخرل –التعبير. إف لممنطؽ كالخطابة  كضكحا كا 
ستعارة مف حيف لآخر مف أجؿ تأثيرات محددة فإنيما يستخدماف عمى الاكرغـ اف كمييما قد يستخدـ 

 .(ّ)(( نحك أكثر إحكاما النثر كبينى الكلاـ العادم

 -المتمثؿ بالمنطؽ كالخطابة -ادمتيعكىذا ما يؤكٌد أف فكر أرسطك قائهـ عمى التمايز بيف الكلبـ الا   
يعد )) كبيف الكلبـ الشعرم. ككذلؾ عمى التفريؽ بيف الخطابة، كما يقكـ عمى ذلؾ مف أىداؼ؛ كلذلؾ 

ستعارة في التفكير البلاغي الغربي مف خلاؿ كتابيو " فف الشعر" ك " الاأرسطك أكؿ مف حدٌد 
سـ الامنا طكيلا, كبخاصة في الدراسات التي الخطابة" كقد استمر تأثيره في البلاغي الغربي ز 

 (ْ)((كالكممة المفردة أساسا للاستعارة 

ت الخطاب، حتى الاكعمى الرغـ مما مرٌت بو البلبغة مف اختزاؿ أفقدىا الحجاج، كبعض مج   
قناع، الاستعارة في مجاؿ الخطابة لـ تفقد كظيفتيا في الاأفٌ مركزية  الاصيٌرىا بلبغة لممحسنات، 

ستعارة داخؿ الاتتنزؿ )) مت تتماشى مع ما تقكـ مف كظيفة تخييمية في ميداف الشعر، كبذلؾكظ
ستعارة الاأف ىذا لا يمنع مف تقرير حقيقة أكلية كىي: أف بنية  الاقناعية كالتخيمية. الااستراتيجيتيما 

                                           

 .ُّٗ د. عبد الرحمف بدكم، مصدر سابؽ، ص :تر، لأرسطك، فف الشعر (ُ)
 
 .ُٖ-ُٕ، ص َُِٔ، ُالقاىرة، ط -ينظر: الاستعارة، تيرنس ىككس، تر: عمرك زكريا عبد الله، المركز القكمي لمترجمة (ِ)

 .ُٖالمصدر نفسو ، ص  ((ّ
 .ٗصبؽ، نظريات الاستعارة في البلبغة الغربية، مصدر سا (ْ)
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ستعارة في الاة ختلاؼ الجكىرم بيف الشعر كالخطابة يكمف في كظيفالافي الخطابيف معا كاحدة؛ كأف 
 .(ُ)(( التطيير إلىقناع, ككظيفة شعرية تسعى الا إلىكؿ منيما: كظيفة بلاغية تسعى 

عند أرسطك، كشمكليا  (المجاز) دىلالة، تفصيؿي (ِ)لقد ذيكًر في مكضكعةً العنايةً الفمسفيٌةً بالمجازً       
كالمجاز نقؿ اسـ  ))ع ما تيرًجـ مف قكلو: تماشيا م الا. كلـ يكف ذلؾ المغكمٌ طارً الاأشكاؿً النقؿً داخؿً 
جنس , أك مف  إلىنكع, أك مف نكع  إلىشيء آخر كالنقؿ يتـ إما مف جنس  إلىيدؿ عمى شيء 

 .(ْ)، مف أفٌ المقصكد ىك المجاز المعركؼ بالبلبغة العربية(ّ)((نكع , أك بحسب التمثيؿ إلىنكع 

بيذه الترجمة، فيي نكع مف أنكاع  (لمجاز ا )ستعارة فيي مندرجة تحت مصطمح الاما يخصٌ كفي
 عٌـ .الابعلبقة المشابية فيي مجاز بالمعنى  دىلالةالخركج عمى أصؿ ال

ككف النص السابؽ مفسرا لمعلبقة ي، كبذلؾ ( ستعارةالا )مصطمح  إلىكعمى مف تىرجـ ذلؾ    
 ]...[ينة أك مكضكع ككؿ اسـ فإما أصيؿ أك لغة أك استعارة أك ز  ))ة، فيككف قكلو: الاستعاريٌ 

، كبذلؾ تككف  (ٓ) ((شيء آخر, فإما أف ينقؿ مف الجنس ... إلىستعارة ىي نقؿ اسـ شيء الاك 
ة التي تتككف عف طريؽ نقؿ الكممات مف معنى المجازيٌ عـ يشمؿ كؿ العلبقات الاستعارة بمعناىا الا
 آخر لممشابية كغيرىا.  إلى

ة التي يطمؽ فييا المفظ عمى المغكيٌ يمكف القكؿ: بأفٌ العلبقات كبالجمع  بيف الترجمات المختمفة،      
تنتج  دىلاليٌةغير ما كضع لو مف معنى في أصؿ المغة؛ لعلبقة المشابية، أك غيرىا، فيي ممارسات 

ية بشكؿ عاـ. كقد نالت العناية الإنسانمعاني جديدة، كأىدافا مختمفة، كىي تتكزٌع بيف الخطابات 
، كتنظيره في الإنساف  في كعي  -تيا الذىنيةالابانتق -بكصفيا مفاىيـ ذىنية تشتغؿ الفمسفية، كاستقرت

 الحقكؿ المعرفية المتنكعة: كالمنطؽ ،كالفمسفة، كالبلبغة، كالنقد . 
 

  ٌستعارةً الا ةي عبقري. 

                                           

 . َُالمصدر نفسو ، ص  (ُ)
 ، فما فكؽ.ْص  ،كؿ مف ىذه الرسالةالأينظر الفصؿ  (ِ)
 .  ٖٓفف الشعر، لأرسطك ، تر : د. عبد الرحمف بدكم مصدر سابؽ ، ص  (ّ)
 .ُْ-ُّينظر : نظريات الاستعارة، مصدر سابؽ، ص  (ْ)
 .ُُٔ، ص ُّٗٗ، ُالقاىرة ، ط –رية العامة لمكتابفي الشعر، لأرسطك، تر: د. شكرم محمد عياد، الييئة المص (ٓ)



ُِّ 
 

اء أشي الإنساف  شياء ليست كم يا كاضحةن لمذىف، كمتاحةن للئدراؾ. فقد يكاجو الامف البدييي أفٌ   
ت الفكرية بيف الانتقفي الاعرقمة  إلىيؤدم قد غير قابمةو لمتصكر، تسبب لو إعاقة ذىنية،  غامضةن،

ىذه  إلىالمدركات، كتسبب في حصكؿ إشكالية في عممية التفكير. كىذا ما يحجب العقؿ عف الكصكؿ 
كعيو كمقدمات معارفو التصكرية، المتشكمة  في  إلىشياء؛ بغية إزالة الغمكض عنيا، كضمٌيا الا

مجيكلات أخرل مف نكعيا. فالذىف في مكاجية القضية الغامضة، يقكـ بانتقاء  إلىضركرية لمكصكؿ 
 معمكمة مف حقميا المعرفي؛ لتككف مقدٌمة لإدراكيا، كمحمكلة في تعريفيا  . 

لو مف قدرة كبعد ىذه المرحمة يرتٌب الذىف مفاىيمو، كيربط بينيا بعلبقات ذىنية، منظمة بما أتيح      
التي بعلبقات لفظية لمدلالات الذىنية  ،كتركيبيا الألفاظ عقمية عمى التصرؼ بالمدركات، مف ثـٌ نظـ 

بحركات ذىنية منطكية، تمتاز النبكغ ، لما فييا مف قكة حدس، اجتياز فكرم، يكشؼ عف يريد بيانيا، 
 .  (ُ)درجة مف درجات الالياـ في تمقي المعارؼ كالعمكـ

مف  انتقاؿ الذىف ات الكعي الإنساف  م فيمسار بالمفاىيـ الكميٌة التي تحكـ  تعنىالفمسفةى  كلأفٌ     
الحياة، فإفٌ ة في الجماليٌ بعاد الاإدراؾ القيـ المطمقة، ك بمعرفة الحقيقة، ك تنشغؿ ب .النتائج المقدمات إلى

لفمسفية. تمؾ الأساليب  التي الأساليب  التي تعبٌر عف النشاط العقمي، تككف المكرد الاثير لمعناية ا
حقان ىك  الأساليب كلكف أعظـ ىذه  ))يتمقاىا الإنساف   مف غيره، كتحقؽ لو مساحات إدراكية مميزة، 

كحده ىك الذم يمكف اف يستفيده  المرء مف غيره, كىك آية  الأسمكب  ستعارة؛ فإف ىذا الاأسمكب 
 .(ِ)((التشابو  ستعارة معناه البصر بكجكهالاالمكىبة , فإف إحكاـ 

، المكىبةبالتأمؿ في اختزاؿ المعرفة في اسمكب الاستعارة كتكثيؼ الدىلالة، يصحٌ كصفيا ك        
الاستعارة كسيمة أساسية تساعد  ))كيجدر أف تتميز عف كؿ اساليب البلبغة، كطرؽ البياف؛ لأفٌ 

غير مسبكقة تساعده عمى  الإنساف   عمى التعبير عف إمكاناتو في النظر إلى الاشياء مف زاكية
ابتداع الترابطات, كملاحظة التشابو في المختمؼ. كبذلؾ فيي كسيط ثقافي يمكف مف تطكير المعارؼ 

 .(ّ)(( كابتكار التصكرات

كمف زاكية أخرل، فإفٌ آية المكىبة في الاستعارة تحقٌقت بما أحدثتو عمى مرٌ العصكر، مف أثر فنيٌ  في     
مفة. فعمى الرغـ مف تعدد طرؽ البياف، كتنكع الألفاظ  التي تخرج عف المعاني الحقكؿ الادبية المخت

                                           

 .   ِّ-ِِينظر: المنطؽ ، تأليؼ : محمد رضا المظفر، مصدر سابؽ ، ص  (ُ)
 
 .ُِٖ، ص سابؽمصدر في الشعر، لأرسطك، تر: د. شكرم محمد عياد،  (ِ)
 .ٖٓ، ص، مصدر سابؽبنيات المشابية في المغة العربية "مقاربة معرفية (ّ)



ُّّ 
 

الحقيقية بدقة عالية، كبلبغة، الا أفٌ أسمكب الاستعارة لو حضكر فني مختمؼ، كأمٌا بالنسبة للؤلفاظ 
 صكد يدؿٌ كمعنى التغيير أف يككف المق ناعتيف.أكثرىا نفعا في الص غيٌرة فيي أشيرىا كالمي  ))الاستعاريٌة 
كالنكع الثاني مف  ]...[. كىذا التغيير يككف عمى ضربيف فيستعمؿ بدؿ ذلؾ المفظ لفظ أخر عميو لفظ ما

التغيير اف يؤتى بدؿ ذلؾ المفظ بمفظ الشبيو بو أك بمفظ المتصؿ بو مف غير أف يؤتى معو بمفظ الشيء 
  . (ُ)(( ستعارة كالبديعالازماننا ب بداؿ كىك الذم يسميو أىؿالانفسو . كىذا النكع مف الصناعة يسمى 

طبيعة العلبقات الاستعاريٌة، كما تستند عميو مف إدراؾ المجاؿ لمتأمؿ في  يتيحإف ىذا النص        
الا التعمؽ في المعرفة كالدقة في  أماـ الذىفالتشابو بيف الاشياء، كتكثيؽ الاتصاؿ بيف المعاني، فميس 

لألفاظ  التي تكشؼ العلبقات المجازيٌة المحككمة بالتشابو في مجاؿ الاستعماؿ؛ ليتسنى لو استعماؿ ا
 التشكيؿ الاستعارمٌ. ككذلؾ تكظيؼ ىذه التراكيب بما تنسجـ بالضركرة مع تحقيؽ غاياتو كبمكغ أىدافو.

 

 . عناية ابف سينا بالاستعارة 

 أثرلما لذلؾ مف ؛ (ستعارة الا)سلبمية بمصطمح الاعناية الفمسفة  معرفةمف الضركرة بمكاف،  
ة، كبياف طرؽ التفكير الاستعاريٌ كبير في تحديد المفيكـ في الكعي العربي، كشرح طبيعة العلبقات 

قيسة كالبراىيف الكاقعة في أسمكب الخطابة، كفف الابيا، كصحة النتائج المستخمصة منيا، كدخكليا في 
، كتبكيب  الشعر. كمف جانب آخر فإفٌ الممارسات العقمية ليا مف التأثير الكبير عمى تصنيؼ العمكـ

. غير ذلؾ مف مكارد تأثير العمكـ العقمية في تناكؿ في كؿ العمكـ إلىت التنظير فييا، الامسائميا، كمج
، فيما يشمؿ ، كالبلبغيٌ، في ميداف التنظير، كالتطبيؽالنقدمٌ كمف ذلؾ أثري الجانب العقميٌ في الكعي 

سلبمية، معرفة دقيقة، الانالت مف عناية الفمسفة  ف المفاىيـ التيم ( رةستعاالا )مفيكـ ك  .الفنكف الادبية
 . (ِ)سلبميالاكحظٌا كبيرا، كبحثا كاسعا، حتى شغمت حيٌزا بارزا في الفكر الفمسفي 

كعمى الرغـ مف اتساع رقعة العناية الفمسفية بالاستعارة، الا أفٌ الكاجب تأمٌؿ خطاب معرفي منيا،     
اية، كالدقة فييا. كأف ييفصٌؿ القكؿي في الاستعماؿ خارج الدائرة الكضعية، ك بياف كدليؿ عمى العن

ضركرة التغيير، كخطكرة التشكيؿ، بيف الأسمكب الخطابي، كالفف الشعرم . فذلؾ يقدـ معرفة بالعلبقة 
الذم  الدىلاليٌة، كيحقٌؽ كعيا بكظائفيا التي يمكف أفٍ تتحقؽ في حقؿ  الخطاب النقدمٌ. ذلؾ الحقؿ

                                           

 .ِْٓ، ص  ُٗٓٗ،  ُبيركت، ط  –ابف رشد، تح : د. عبد الرحمف بدكم، دار القمـ  الخطابة،تمخيص  (ُ)
 . ِْٔ - ِّّينظر: نظرية الشعر عند الفلبسفة المسمميف، مصدر سابؽ ، ص  (ِ)
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تقترب مجالاتو البحثية كمساراتو المعرفية، مف الحقؿ الفمسفي. كقد تميز مف بيف الخطابات خطاب 
 ابف سينا لاشتمالو عمى أبعاد معرفية ميمٌة لمغاية منيا  : 

 :  التصكرمالبعد :  أكلا
، كليس لو ذاتياته ييعرٌؼي       غيري حقيقيٍّ بيا تعريفا منطقيا،  عمى الرغـ مف أف مفيكـ الاستعارة مفيكـ ه

لا بالحد، كلا بالرسـ، لذلؾ جاء تعريفو عند ابف سينا بصكرة مغايرة لممألكؼ المنطقي في تعريؼ 
الاشياء، فقد عرٌؼ الاستعارة عف طريؽ بيانو لمتشبيو، ككأفٌ الاستعارةى عنده كاضحةه، مف حيث 

، كالمنفعةي، إلى درجة أنٌيا ييعرٌؼي عف طريقيا التشب كالتشبيوي يجرم مجرل  )):  يو ؛ لذلؾ قاؿالتصكري
يـ يى  , كالتشبيوي غيرهى  الشيءى  تجعؿي  ستعارةى الا فٌ أ الا, الاستعارةً   ]...[ وً ه نفسً لا غيرً  و كغيرهً عميو بأنَّ  حك

ستعارة , اذا استعملا الاكيجب في التشبيو ك  ]...[ ستعارةً الا كالتشبيو نافع في الكلاـ الخطابي منفعةه 
حتى اذا كانا نظيريف كمتخالفيف معا, يمثلاف بشيئيف  ]...[ ف يككنا متجانسيف أا في شيئيف مع

كىذا البعد يكشؼ عف حضكر   .(ُ)((متناظريف مف جية مختمفيف مف جية خاصة كؿ كاحد منيما
المفظ، بحيث  دىلالةفي  ستعماؿ مف تغييرالابفي فكر ابف سينا الفمسفي، بما يفعؿ  الاستعارمٌ المفيكـ 

عتبارية بيف المعاني الاستعارة تدٌعي فرضى المغايرة الا أفٌ ك يجعؿ الشي غيره،  الاستعارمٌ ستعماؿ الاأفٌ 
ككذلؾ  .كبذلؾ تككف الاستعارة انتاج معرفة جديدة مغايرة لممألكؼ مف الاستعماؿ التي انتقؿ بينيا المفظ

، ك  الكظيفة، كميداف الاستعماؿ، يتضح مف عقده المقارنة بيف التشبيو، كالاستعارة، مف حيث المفيكـ
بأنيما كسيمتاف مف كسائؿ البلبغة العربية، تقكماف عمى أكجو المشابية بيف طرفيف، لتأدية المعنى 
الكاحد بنقؿ الألفاظ . في ميداف البياف العربي. كىما يختمفاف في درجة الحضكر عند العامة؛ لذلؾ عرفٌو 

 المقاـ المنطقي.بيا تعريفا بالأكضح، كليس بالأخفى، بقرينة 

 : البعد التشكيميثانيا 

ذكر ابفي سينا الألفاظ  المحتممةى في تشكيؿ الاستعارة . كالضابطة في ذلؾ ىي مدل شيرة المفظ      
عمى صحة إنتاج المفيكـ الاستعارمٌ في ىذا الاستعماؿ  -بالنتيجة –المستعمؿ في دائرة التمقي، كقدرتو 

كج عف المألكؼ الاستعماليٌ، كمف انزياحو عف المنطؽ المغكمٌ الكضعي. البياني الجديد، بما فيو مف خر 
ك بمفظ أم بحسب معنى آخر, أف تقع بمفظ مشيكر, أما إستعارة كالتغيير الاف أكاعمـ   ))قاؿ: 

                                           

 . ُِِص  ،ْ، ج مصدر سابؽ، المنطؽ، تأليؼ ابف سينا :الشفاء (ُ)
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ذا إ, كخصكصا أك بمفظ لا مشيكر جدا, كلا غريب, كلكف لذيذ. كالمذيذ ىك المستكلي المذككر غريب,
  .(ُ)(( غير مستشنعة في انفرادىا, أك في تركيبيا كانت حركفو حركفا

لقد جعؿ الاثر الفني للبستعارة بما تحدثو مف لذٌة عند خركج المفظ المشيكر، كالمألكؼ عمٌا أيلؼى      
منو مف معنى سابؽ، ك ما عرؼ بو  بعد نقمو إلى مف معنى جديد في التشكيؿ الاستعارمٌ. كىذا ما 

. كالمذة تكمف أيضا بغرابة المفظ المستعمؿ، ككسره حدكد التكقع  (معنى آخر بحسب )ييفييـ مف  قكلو: 
المتمثمة بما يتبادر منو في حقيقة الاطلبؽ الكضعي. كما بيف الاحتماليف يقع احتماؿ يجمع بينيما 

ي كىك أفٍ يككف المفظي معتدلان بيف الشيرة، كالغرابة، كلكفٌ المناط فيو ىك المذة كالمذيذ ىك المستكل
 المذككر، شريطة تناسؽ الحركؼ، كالتركيب عند المتمفظ كالسامع.

 

 ثالثا : البعد المعنكم

لـ يغفؿ ابفي سينا عف المادة التي تستبطف التشكيؿ المفظي للبستعارة ، كالركح البلبغية التي    
خطيبا كاف  – ديبالاتكمف في ىذا النكع البياني. فقد فصٌؿ القكؿ في البعد المعنكم؛ مكجٌيا المتكمـ 

، ك مكضٌحا جمالية صياغة الاستعارمٌ لمعرفة حدكد التنقؿ بيف المعاني في ضكء التشكيؿ  - أك شاعرا
سـ, أك الاستعارات تؤخذ مف أمكر إما مشاركة في الاكجميع  ))، كفنية الممارسة. قاؿ: الأسمكب  

ة في الكيفية المحسكسة ك مشاكمة في القكة, أم مغنية غناء الشيء في فعؿ, أك انفعاؿ أك مشاكم
. كالضابطة العامٌة في فيـ ابف سينا للبستعارة ىي المشاركة، كالمشابية (ِ)((مبصرة كانت أك غيرىا

سماء المكضكعة في الاالتي تسمح لمعقؿ بالتجكٌز بيف المعنييف، كتسكغ النقؿ بينيما، في حدكد 
السككت، أك النعكت المنتقاة مف الكيفيات ستغناء بحسف الافعاؿ التي تحقؽ الفيـ، ك الامعانييا، أك 

 العارضة.

قاؿ ابف ، البعد المعنكمما يترتب عمى  ك ،البعد التشكيميما يتحقؽ مف لمجمع بيف في محاكلة ك    
. كالتغيير ىك أف لا يستعمؿ كما يكجبو المعنى فقط, بؿ أف ف القكؿ يرشؽ بالتغييرأكاعمـ  )):  سينا

, فأنو لف لـ يدؿ عمى شيء .مفظ كالكلاـ علامة ما عمى المعنىؾ لأف اليستعير, كيبدؿ, كيشبو. كذل
 إلىف يككف لو في نفسو حاؿ يككف بيا ذا ركنؽ , حتى يجمع أ. فينبغي لـ يكف مغنيا غناء المفظ

 الأمر حقيرة سفسافية, كلا مجاكزة في المتانة مبمغ  الألفاظ حسف التخييؿ, كذلؾ اف لا تككف  دىلالةال

                                           

 َِٓص  ابف سينا، مصدر سابؽ ، الشفاء :( (ُ
 .َِٖ ، ص سابؽمصدر  ابف سينا، الشفاء : (ِ)
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كالتغيير في النص يعني استعارة، كاستبداؿ، بمسكغ التشبيو كىذا ما قصده في  .(ُ)((عميو... الذم تدؿ
 ، دكف ما يقتضيو المعنى فقط. (يشبو )، ك(يبدؿ )، ك(يستعير )ألفاظ الافعاؿ المتعاطفة في النص: 

 

 رابعا : البعد الاستعماليٌ 

قكاؿ الاستعارات كالمجاز في الاكاستعماؿ   )) ستعارة، حيث قاؿ:الالقد حددٌ ابف سينا مجاؿ اشتغاؿ 
مناسبتيا لمكلاـ النثر المرسؿ أقؿٌ مف , ك قكاؿ المنثكرةالاالمكزكنة أليؽ مف استعماليا في 

مييز بيف الخطابة، كالشعر، مف حيث الاستعماؿ. كيقتضي تعمى الالبعد  يقكـ. (ِ)((...مناسبتيا لمشعر
ص، ككذلؾ كجو المناسبة. فالبعد المعرفي، كالفني الذم تحققو الكارد في الن ذلؾ تحديد كجو المياقة

 الاستعارة قد لا يفرؽ  بينيما؛ لما للؤدب مف حضكر عند متمقي الخطبة كالشعر بكجو عاـ. 

إف ما يمكف أف ييميٌز استعماؿ الاستعارة في المجاليف ىك الجانب الكظيفي الذم تمارسو الاستعارة،     
شعر. كما تختمؼ بو بيف الميدانيف، ىك الاثر المترتٌب عمى ذلؾ الاشتغاؿ، ك ىك في ميداني النثر ك ال

 , كالشعر ليسالخطابةى ميعدَّةه إلى الاقناع )): لأفك  الغرض الذم مف أجمو صيغت في الخطاب الادبي،
ا في  ، بما في المجاليف مف استعماؿ للبستعارة كتكظيؼ لدلالاتي(ّ)((للإقناع كالتصديؽ, كلكف لمتخييؿ

كب  التي منيا تتر  الألفاظ كؿ في الخطابة أف تككف الا صؿ الا ))تحقيؽ المقاصد، لذلؾ قاؿ ابف سينا : 
 باريز , ]...[ كىي الفاظالاستعارات كغيرىا تدخؿ فييا كالاف تككف أ, الخطابة ألفاظا أصمية مناسبة

ىـ الذيف يختمقكف في تركيبيا , كانما الشعراء كمف يجرم مجراىـ لـ تستعمؿ في العادة في تركبييا
 (ْ)((]...[ لأنيا أحرل أف تستعمؿ في التخييؿ منيا في التصديؽ

كعمى ذلؾ يككف الشعر ىك المجاؿ الاكؿ للبستعارة في فكر ابف سينا لأنٌيا أسمكب اختلبؽ     
في الخطابة ستعارة الاليعمـ أف ))  علبقات تخييمية، مف شانيا أف تبعد عف خطاب المعرفة؛ كمف ىنا فػ

ينغش بو كيؤكد  ليست أصؿ, بؿ عمى أنيا غش ينتفع بو في تركيج الشيء عمى مف ينخدع, ك
 .(ٓ)(( قناع الضعيؼ بالتخييؿالاعميو 

                                           

 . َِِص المصدر نفسو، (ُ)
 َِّ، ص المصدر نفسو(ِ)
 .َِّ، ص المصدر نفسو(ّ)
 
 . َِْ، ص سابؽمصدر  ابف سينا، الشفاء :(ْ)
 . َِّ، ص المصدر نفسو،(ٓ)



ُّٕ 
 

 : البعد التكجييي اخامس
اقتضى التصكر الذم قدمو ابف سينا للبستعارة، معرفة بالتشكيؿ الفني، كقد تقدٌـ الحديث في ذلؾ    

ب مف كقفة تأمؿ عمى المعاني المطركحة في طريؽ المستعير، ككظيفة الأسمكب   مصحكبا بما يتطم
البياني في المجاؿ الادبي. كقد ضمف ابف سينا بخاطبو المعرفي تكجييا لما ينبغي أف يككف عميو 
الاستعماؿ المعرفي للبستعارة؛ لتأدية المعنى المراد بأسمكب فني؛ يحقؽ الغاية البلبغية في الخطاب. 

 الكصايا التي جاءت في ىذا المجاؿ  قكلو: كمف

ستعارة كالتغيير مف جنس مناسب لذلؾ الجنس, محاؾ لو الاأف يأخذ  ]...[ينبغي لمخطيب ))       
. فيذا تكجيو معرفي يتعمؽ بالبعد المعنكم، مف حيث إدراؾ كجو (ُ) (( غير بعيد منو, كلا خارج عنو

 الشبو الذم تشتغؿ بو الاستعارة .

ذا لـ يجد  )) كيعزز التكجيو في المشاكمة، كالتكصية بكجو الشبو، كالكضكح المفظي، قكلو:       كا 
, عير اسمو مف امكر مناسبة كمشاكمةفينبغي أف يست ,لمشيء اسما, فأراد أف يستعير لو الخطيب

عار سـ المحقؽ لشبييو كمناسبو فتغييره إياه ليس مستعار المستالاغراب بؿ يأخذ الاكلا يمعف في 
  كممٌا يبيف عمٌة الفائدة مف الاستعارة، كسبب المذة كما يتعمؽ بالبعد الاستعماليٌ  .(ِ) (( كمغير المغير

ستغراب كالتعجب كما يتبع ذلؾ مف الاستعارة كالتبديؿ سببو الاف الركنؽ المستفاد بأكاعمـ  )) قكلو: 
الناس الغرباء, فانو يحتشميـ  مف مشاىدة الإنساف   هستعظاـ كالركعة, كما يستشعر الاالييبة ك 

الركعة  إلىاحتشاميا لا يحتشـ مثمو المتعارؼ. فيجب عمى الخطيب اف يتعاطى ذلؾ حيت يحتاج 
  (ّ)((.  كالتعجب

ثـ يجب أف تككف المعاني التي  يستعار منيا معاني لطيفة معركفة  )) الجدير بالذكر قكلو: كمف  
 ستعارات قد صارت لفرط الشيرة كأنياالامثاؿ ىذه أفإف ..[ ].محمكدة قد استعممت في متعارؼ الكلاـ 

نما يجكز أف  غير استعارات, كأما الاستعارات التي لـ تذع كلـ تتعارؼ, فأكثرىا منافية لمخطابة. كا 
فقد تضمف التكجيو عمى صعيد المعاني المستعمة  (ْ)(( تختمؼ الاستعارات الغريبة في الكلاـ الشعرم

أف الجديد في النص  الاالتكظيؼ الذم يحقؽ  غاية الخطابة، كيناسب فنية الشعر.  كالتنبيو عمى لياقة

                                           

 .َِٓ، ص المصدر نفسو،(ُ)
 . َِٔ ص ،المصدر نفسو،( (ِ
 .  َِّبؽ، ص سامصدر  ابف سينا، الشفاء : (ّ)
 . َِٕ -َِٔ، ص المصدر نفسو،(ْ)



ُّٖ 
 

قد تصبح بالاستعماؿ كاضحة مألكفة مما يفقدىا ركعة الدىلالة المجازيٌة  ،ةالاستعاريٌ ىك: أفٌ المعاني 
ظيفة التي كقيمة العمؿ الفنية، فتستقر في ذىف العامة، بحيث لا تثير المتمقي، كقد يقصر بيا جانب الك 

   عف تأدية ما تحققو الاستعارات الجديدة مف الاثارة كالاقناع .
 

  النقدمٌ كالبلاغي بالاستعارة .الكعي 
 

في حقؿ النقد، كالبلبغة، لـ تخرج خركجا  (الاستعارة)كمؤلفاتو، كدىلالة مفردة الجاحظ  نذم         
نٌما جاءت محم مة بمدلكليا الكضعي، الذم يدٌؿ عمى التبادؿ في استعماليا بارزا عف الدىلالة المغكيٌة، كا 
رجاعو . كعمى الرغـ مف ىذا القدر المتقيٌف مف الدىلالة (ُ)الشيء، كتداكلو ، كانتقالو بيف اثنيف بأخذه، كا 

المركزية، كالمتضمف لمبعد التصكرم لممفردة الذم استقر في ما بعد، باستعماليا، كمصطمح بلبغيٌ، الا 
ؿ الألفاظ  في ىذه المرحمة، لـ يتبمكر بحسب اشتراطات النقؿ البلبغي، مف ضركرة أفٌ الكعي باستبدا

المشابية المسكغة كغيرىا. إنما جاء كملبحظات حكؿ نقؿ ألفاظ الشعراء، التجكٌز في استعماليا بيف 
ة، المعاني، برؤية نقدية تلبئـ كعي العصر بقضية المجاز، كتتماشى مع الكعي بكبريات القضايا النقديٌ 

 كقضية " المفظ كالمعنى"، ك "القديـ كالجديد".

فالحكـ النقدمٌ قائـ بيف تفضيؿ المفظ كتعزيز الرؤية المجازيٌة، كضركرتيا في البياف العربي مف       
جانب، ك بيف شرؼ المعنى كضركرة ملبحظة مسكغات الانتقاؿ كلياقة التناسب. كؿ ذلؾ يعكس كعي 

نية، كحجـ الحاجة البلبغية، لمتفضيؿ بيف القديـ مف أساليب الشعراء الناقد بمقدار الضركرة البيا
 كالجديد مف الممارسات الشعرية، في ضكء متطمبات العصر النقدمٌ.

الذم يأتي عف  المغكمٌ بالمجاز  النقدمٌ يكشؼ تحميؿ الجاحظ لإطلبؽ بعض التسميات عف الكعي    
ستعماؿ غير الحقيقي في الاعلبقة معينة تسكٌغ  ، كتناقميا بيف معنيف كفؽالألفاظ طريؽ استعارة 

فمما بقي الخراب فييا كقاـ مقاـ العمراف في غيرىا, سيمٌي  )). ففي قكلو: الاستعارمٌ ، المجازمٌ المعنى 
، العلبقة بيف العمراف كالخراب علبقة التقابؿ عمى مستكل التضاد. أم أف معنى العمراف (ِ)(( بالعمراف

طلبؽ كىك البقاء كقد استعم سـ عمى المعنى الاؿ لفظو عمى الضدٌ كىك الخراب في تركيب اسنادم. كا 
ة ىك استعماؿ مجازم، كتسمية استعارية أطمقيا المجازيٌ المضادٌ لمعناه الكضعي كفؽ ىذه العلبقة 

 الشاعر بكصفيا طريقة مف طرؽ البياف العربي. ليعبر بيا عف مدة بقاء الخراب . 
                                           

 ، مادة " عكر" .ٗينظر: لساف العرب، لابف منظكر، مصدر سابؽ ، ج (ُ)
 ُِٓ، ص  ُالبياف كالتبييف ، مصدر سابؽ ، ج (ِ)



ُّٗ 
 

تسميةو ثانيةو، بعد استعماؿ نفس المفظ لممعنى الضد، كىذه العلبقة الثانية  كالجاحظ يؤشر علبقةى      
تبتني عمى استعماؿ المفظ الذم مف شانو أف يطمؽ عمى معنى، كليس اسما لو، فيطمؽ عمى ضدٌه . 

، فقد جعؿ السبب في (ُ)((ي باسمومٌ , سي لغيرىـ ا قاـ العذاب ليـ مكضع النعيـكلكف لمٌ   ))قاؿ: 
تسمية العذاب ىك علبقةى التضادً ؛ لأفٌ ىذه المفظة مف الألفاظ   ،يةالآفي  ( نيػػزيلاى  ) ظةلف  إطلبؽ

الخاصة بالنعيـ، لكف لعلبقة التضاد بينيما ساغ إطلبقيا عمى العذاب، كناسب المقاـ في تحقيؽ 
 الدىلالة. 

 ))نيما، حيث قاؿ: كفي صكرة استعارية ثالثة يحمؿ الجاحظ كجو الشبو بيف شيئيف لا تضاد بي    
، فخزنة جينـ، حفظة في مكاف لا يضيع (ِ)((كة مقاـ الحافظ الخازف سيمٌيت بوكلكف لما قامت الملائ

فيو شيء، كما يعمؿ في تحميمو، فمبرر الاطلبؽ، كالتسمية، ىك كجو الشبو بيف الملبئكة، بيف الخزنة 
اء مف كجعؿ المطر بك ))لؾ في قكلو: بمحمكليا المغكمٌ. ككذ (الحفظة )كبيذا المسكٌغ جاءت لفظة 

بالاستعارة لغرض  ،(ّ)((... ذا قاـ مقاموإ, كتسمية الشيء باسـ غيره السحاب عمى طريؽ الاستعارة
دلاليٌ متعمؽ بكجو الشبو، المناسب للؤطلبؽ في المقاـ، كلغرض كظيفيٌ يتحقؽ باستبداؿ المفظ 

 اخر. كاستدعاء محمكلو الكضعي في تحقيؽ الغاية مف جانب

كىكذا بدأ  الكعي النقدمٌ بتصكر الاستعارة عمى أنٌيا استبداؿ المفظ، كنقمو بيف المعاني مف حيث     
استعماؿ الألفاظ  في غير المعاني الحقيقية؛ مف أجؿ إطلبؽ التسميات المختمفة. دكف التعريؼ بالبعد 

اع المجازيٌة، كمف غير تكضيح التصكرم الذم يجمع التطبيقات الاستعاريٌة، كالذم يمنع دخكؿ الانك 
لطبيعة العلبقة التي تسكغ الاستعماؿ. أك تقييدىا بقيد المشابية، أك بغيره. كلـ يتضح الدكر الكظيفي 

 . (ْ) الذم قد تحققو الانتقالات الذىنية التي يبنى عمييا التشكيؿ النقدمٌ في خطاب الشاعر أك الناقد

فقد اتٌجو لبياف محددات العلبقة، كالمناسبات التي تسكغ  .مع ابف قتيبةكيتقدـ الكعي خطكة        
تستعير  . فالعربلأف أكثر المجاز يقع فيو ؛كنبدأ بباب الاستعارة ))النقؿ. فغني عف البياف قكلو : 

 كخرل , أك مجاكرا ليا , أالامف  الكممة فتضعيا مكاف الكممة, اذا كاف المسمى بيا بسببو 
فيو مف تكضيح نكع العلبقة: مف سببية، كمجاكرة ، كمشاكمة. كيضاؼ إلى  ، كما جاء(ٓ)((  مشاكلا...

                                           

 .ُّٓنفسو ، ص  (ُ)
 .ُّٓص  نفسو، (ِ)
 .ُّٓنفسو ، ص  (ّ)
 .َُ، صُْٗٗ، ِمصر، ط  –شيخكف، دار اليداية " لمنشر كالتكزيع " ، د. محمد السيد ستعارة، نشأتيا كتطكرىاالاينظر:  (ْ)
 .ُّٓ-ُّْتأكيؿ مشكؿ القرآف ، مصدر سابؽ، ص (ٓ)



َُْ 
 

ىذا التصريح ما قاـ بو مف شرح، كتكضيح، للؤمثمة التي عرضيا في باب الاستعارة، كالتي ذكر فيو 
أنكاعا مف العلبقات المجازيٌة الكثيرة مف قبيؿ: العلبقة الزمانية في إطلبؽ النكء عمى النبات، كالعلبقة 

محمٌية في إطلبؽ السماء عمى المطر، كالعلبقة المسببية في إطلبؽ العىرىؽ عمى مكضع الشدة ، ال
كالعلبقة الالية في إطلبؽ المساف عمى القكؿ، كعلبقة المشابية في إطلبؽ الضحؾ عمى الارض 

 .(ُ)كالطمع، كغير ذلؾ مف علبقات المجاز الكثير الذم أدرجو تحت باب الاستعارة 

 ))رغـ مف اقتفائو اثر الجاحظ في جعؿ المفيكـ عاما الا أنٌو تقدٌـ خطكة ثانية، بقكلو: كعمى ال    
فراط كتجاكز الا إلىىؿ المغة" يأخذ عمى الشعراء أشياء مف ىذا الفف كينسبيا فيو أككاف "بعض 

ض مقدار ، كذلؾ التقدـ ىك افترا(ِ)((جائزا حسنا عمى ما بيناه مف مذاىبيـ الا, كما أرل ذلؾ المقدار
بطاؿ مؤاخذتيـ عمى  للبستعماؿ الفني لممفردات في تجاكز المعنى الاصمي، كتفنيد رأم اىؿ المغة كا 

 الشعراء؛ لتعمؽ الكعي النقدمٌ في مسألة تجاكز المعنى الكضعي بالنقؿ كاستحساف ذلؾ.

بابا مف أبكابو كىذا الاستحساف بمغ مكقعا نقديا بارزا في بديع ابف المعتز حتى صارت الاستعارة     
يب مف الشعر ستعارة مما عً الاكىذا كأمثالو مف  ))تؤدم كظيفة معرفية، بكصفيا معيارا نقديا. قاؿ: 

نٌ   ، في قكؿ الشعر المكزكف، كنظـ الكلبـ المنثكر. (ّ) ((نبجٌ تى يي ؼ فى ر عٍ بر بالقميؿ ليي خً ما ني كالكلاـ , كا 

ذا كاف ابف المعتز قد جعؿ الاستعارة مف البديع  ، فقد نالت مف المكقع البلبغي في خطابو صفة كا 
تكضيح المعنى، كالكشؼ عف جمالية التعبير الفني، كىذا ما جاء عف الاستعارة في كتاب الكساطة 

، كمف ىنا (ْ)((... التي كستو ىذه البيجة ,ستعارة المطيفةالاما حسف بو مف حسف  الا ))حيث قاؿ: 
، كنكع العلبقة، كالكظيفة؛ لذلؾ قاؿ:نجد: أفٌ الكعي النقدمٌ اتجو صكب تحدي كلست أرل )) د المفيكـ

 ستعارة ما اكٍتيفًي فيياالا؛ أنما ك إمٌا ضرب مثؿ أك تشبيو شيء بشيفي ]...[ىذا كما أشبيو استعارة
, كنقمت العبارة فجعمت مكاف غيرىا. كملاكيا تقريب الشبو كمناسبة بالاسـ المستعار عف الاصؿ

, كلا يتبيف في أحدىما يكجد بينيما منافرة ؛ حتى لامنو كامتزاج المفظ بالمعنى المستعار لو لممستعار
 . (ٓ)(( خرالاإعراض عف 

                                           

 . َُٓ-ُّْالمصدر نفسو : : ينظر (ُ)
 .ُّٕ-ُِٕنفسو ، ص   (ِ)
 .ّْ  ، ص مصدر سابؽالبديع، لابف المعتز،  (ّ)

 .ِّمصدر سابؽ ، ص، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو (ْ)
 .ُْالمصدر نفسو ، ص  (ٓ)



ُُْ 
 

فالمفيكـ يتضح عف طريؽ المغايرة الأسمكبية التي جسٌدىا بالتفريؽ بيف التشبيو، كضرب المثؿ،       
الاصمي، كالتي تتحقؽ عف طريؽ  كالاستعارة. ثـ التصريح بنقؿ العبارة، كبالكفاية المعنكية عف المعنى

تقريب الشبو، كالمناسبة، كىذا ما يحدٌد يشخٌص نكع العلبقة الفنية، بيف المستعار كالمستعار لو، كمع 
 استحساف الامتزاج، استبعاد المنافرة كالاعراض، يكشؼ عف الكظيفة الجماليٌة للبستعارة.

مف كضع حدكد معرفية ليذا الأسمكب   البياني،  كمع تقدـ الكعي بالاستعارة يقترب النظر النقدمٌ      
كتتضح معالـ التجنيس الفنية ليذه الممارسة البلبغية، في الشعر كالنثر، خصكصا كأفٌ النقد لـ 
يتخمص مف السياقات الثقافية المكجٌية. كلـ ينفصؿ خطابو عف الخطاب البلبغي، لذلؾ مف الطبيعي 

تعميؽ العبارة عمى غير ما كضعت لو في أصؿ  ))ر إلييا  بأنٌيا: أفٌ يتبمكر مفيكـ الاستعارة  إلى النظ
بأداة  -ما كاف مف التشبيو –ستعارة كالتشبيو أفٌ الاالمغة عمى جية النقؿ للإبانة. كالفرؽ بيف 

ستعارة, لأف الا, كليس كذلؾ لـ يغير عنو في الاستعماؿ التشبيو في الكلاـ فيك عمى أصمو,
فالكعي النقدمٌ السابؽ تجمٌى في ىذا  .(ُ)((لو في أصؿ الكضع  [ ليست ]رة ستعارة مخرج ما العباالا

النص بإعادة قضية النقؿ، كتعميؽ العبارة، عمى مغاير، خارج دائرة الكضع المغكمٌ؛ لغرض الابانة. ك 
في الرؤية البلبغية تتضح في التفريؽ بيف التشبيو، كالاستعارة مف حيث أصالة الدىلالة المطابقة لمكضع 

 إطلبؽ التشبيو، كجمالية الانزياح الدلالي في الأسمكب  الاستعارمٌ عند الاستعماؿ .   

أف تككف ثابتة في مف  بدٌ  ىك أف الصفة التي يحاكؿ المتكمـ استعارتيا لا ليوإ الإشارة كمما تجدر    
ف تحقؽ الغرض أجديرة ب ، كىيثبكتيا في المستعار منوة بصح كمقطكع ،مرحمة سابقة في ذىف المتكمـ

ربما لا يمكف ف ،مكصكفيا الكضعي الحقيقي يمكف نقميا مفصفة ميس كؿ ف بعد النقؿ.المنشكد 
ك مع علبقة التشابو بينيما  ك لذلؾ ؛عمى ىذا المستعار لو العبارة بيا لا يمكف تعميؽ، أك استعارتيا
 الاستعارمٌ، ككجو الشبو، ؛لأنيا بؤرة التركيزالصفة المنقكلة  التأمؿ فيلابد مف لذلؾ، المسكغة 
 .في الاستعماؿ المجازمٌ  الاستعارمٌ التركيب  عف طريؽ ثبكتوكالمدعى 

 )) كؿٌ الأسمكب   الاستعارمٌ: بأفٌ في  ك البلبغي، إلى بياف أركاف اتجو الكعي النقدمٌ  كلذلؾ       
عار قد نقؿ عف فظ المستم: مستعار كمستعار لو, كمستعار منو فالفييا مف أشياءاستعارة فلابد 

فرع لمبياف. ككؿ استعارة بميغة فيي جمع بيف شيئيف بمعنى مشترؾ بينيما يكسب بياف  إلىصؿ أ
فالارتباط , (ِ)(( كالتشبيو بأداتو الدالة عميو في المغةو بنقؿ الكممة. نٌ أ الاخر بالتشبيو الاحدىما بأ

                                           

 . ٖٔ-ٖٓ مصدر سابؽ،النكت في إعجاز القرآف ، الرماني،  (ُ)
 
 .ٖٔص  ،إعجاز القراف، مصدر سابؽالنكت في  (ِ)
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طلبؽ كضعي ىذه الاركاف يقكـ عمى أف ىناؾ دىلالة حقيقة لغكية، تكمف في ك ؿ تركيب استعارم، كا 
 .النقؿ دكف أداةيسبؽ الاستعماؿ، كمشابية تسكغ عممية 

كاللبزـ مف ذلؾ ىك أفٌ علبقة التشبيو في البناء الاستعارمٌ تكشؼ عف كعي الذىف بإدراؾ كجو        
دراؾ أف الاستعارة ىي التشكيؿ الذم لا تنكب الحقيقة عن و في الشبو، كمناسبتو في الاطلبؽ،  كا 

إيصاؿ غرض المتكمـ، ك أنٌما ىي الأسمكب   البياني التي يككف أبمغ مف الحقيقة في ثبكت الصفة 
قناعا  .(ُ)المنقكلة إلى المستعار لو، كتككف أشد ثبكتا، كأجمى بيانا، كأكثر إيثارة ، كا 

التشبييية قائمة  ف العلبقةبأدعاء الاثبات كىي الاك  ،ستعارة ىي الحكـ عمى التشبيو بالقكةالا فٌ إ     
كالقكة إلى درجة ثبكت كجو الشبو في الطرفيف بنفس الرتبة،  ،ثباتالاقكم  ،عمى نحك شديد التعالؽ
التشبيو  إلىفيي تضيؼ  .كالتعبير البياني ،كالفضيمة في الحضكر البلبغي ،كىذا ما يمنحيا المزية

قناع بثبكتيا في الطرؼ الثاني بنفس الاة كمحاكل ،كتنتج بذلؾ معرفة بقكة العلبقة ،كتقكية ،تثبيتا ،حكما
ستعارة إذف في ذات المعنى كحقيقتو , بؿ في الافميس تأثير  ))كؿ ،الاالقكة التي تثبت تفييا بالطرؼ 

يا جديدة غير نٌ إكربما تفكؽ ذلؾ باف تككف في المستعار لو أقكل مف حيث  .(ِ)((إيجابو كالحكـ بو
 . قناع الخطابيٌ الإقؽ البعد الكظيفي ليا في التخييؿ الشعرم ك مألكفة كغريبة غير معركفة كبذلؾ تح

 

 
 
 
 
 
 
 

                                           

 . َٗ -ٖٔ، ص المصدر نفسو (ُ)
 .ُُْص مصدر سابؽ ، عجاز: الادلائؿ  (ِ)
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 انثاوً
ُ
 الدبحج

 الأبعاد الدلالية كالكظيفية في التشكيؿ الاستعارم       

  المجاز المغكم الاستعارم 

طلبؽ عمى غير ما كضع لو في عف الإ تكشؼحركة لفظية  يشكٌؿإف الاستعماؿ المجازمٌ لأمٌ لفظ    
طريؽ استبداؿ الدكٌاؿ المفظية، كتغييرىا مف معنى لآخر، بعد قطع العلبقة الدىلالية  أصؿ المغة، عف

نشاء دىلالة أخرل عف طريؽ نقؿ المفظ إلى المعنى الجديد، كفؽ  القائمة بيف المفظ كمعناه الحقيقي، كا 
ى المعنى علبقة معنكية، بالاعتماد عمى قرينة مانعة مف إرادة المعنى الكضعي، ك صارفةو القصدى إل

  الثاني.

كمف دكف تكغؿ في نشأة الارتباط بيف المفظ كالمعنى، كأصؿ العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ في  
الاستعمالات المغكية، كما قيؿ في ذلؾ مف اعتباطية العلبقة، أك قصدية الاستعماؿ، فمف الضركرم 

الحقيقي في المعاني الكضعية،  ذكري الجانب المنطقي للبنتقالات الذىنية، التي يستقر عندىا الإطلبؽ
))  فعند التأمؿ في العمميات العقمية يلبحظ: بأفٌ . كمف ثـٌ يمكف الكلبـ عف عممية الاستبداؿ كالنقؿ

المعاني ىي الصكر الحاصمة في الاذىاف عف الاشياء المكجكدة في الأعياف. فكؿ شيء لو كجكد 
طابؽ لما أدرؾ منو, فإذا عيبر عف تمؾ خارج الذىف فإنٌو إذا أدرؾ حصمت لو صكرة في الذىف ت

الصكرة الذىنية الحاصمة عف الإدراؾ أقاـ المفظي المعبٌري بو ىيئةى تمؾ الصكرة الذىنية في أفياـ 
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ككف الألفاظ تكبذلؾ (ُ)((السامعيف كأذىانيـ. فصار لممعنى كجكدا آخر مف جية دلالة الألفاظ ...
المعاني الذىنية كالمكجكدات الحقيقية العينية، كىذه الكظيفة معبٌرة عف العلبقات الذىنية القائمة بيف 

 الدلالية للؤلفاظ تحقؽ غرضيا في أفياـ السامعيف، كأذىانيـ.

النقؿ، كىي عممية التناظر بيف عممية كىناؾ عممية خفية تقع قبؿ كقكع عممية الاستبداؿ ك 
بة التي تربطيا؛ ليصحٌ لمفظ الكاقع المعاني عف طريؽ معرفة كجكه الانتساب بينيا، كالعلبقات المناس

بيف مجاليف مختمفيف، الانتقاؿي مف أحدىما الى الاخر، بما يترتب عمى ذلؾ مف دلالة جديدة، كفائدة 
أخرل. فالتناسب بيف المعاني؛ لتماثؿ، أك تضاد، أك تشابو، منطمقات طرؽ البياف، كالمجاز، كالتشبيو، 

 . (ِ) بيا اني، كالكشؼ عف علبقات الألفاظكالاستعارة، كغيرىا، مف أجؿ بياف المع

لفاظ في الأم، مف فكرة استبداؿ شتغاؿ الاستعار الا أبعادمعرفة  عمىلكقكؼ فلب بٌد مف ا       
لأنٌيا ممارسة بيانية ؛ علبقة المشابية بيف طرفييا حقيقةك إلى تحميؿ علبقاتيا بيف المعاني،  تشكيميا

ار أف علبقة المشابية ىي كاحدة مف العلبقات الدلالية كباعتب محددة، كطريقة بلبغية خاصة،
المجازية، كنكع مف أنكاع المسكغات الفكرية التي تسمح لمذىف بالاستبداؿ بيف الالفاظ، أك بالانتقاؿ 

 المعاني، أك بالادعاء: أف المعاني متداخمة في جنس كاحد مشتركة في حقيقة كاحدة. 

ٌـ مف الاستعارة لأنيا كما المجاز أع أفٌ  )): أف يتٌجو الكعي إلى  -قبؿ البداية -الضركرم فمف       
: "عبارة عف نقؿ الاسـ عف أصمو إلى غيره لمتشبيو بينيما عمى حد المبالغة" كظاىر أنٌو سيأتي

ليس كؿ مجاز فيك لمتشبيو, كأيضا فميس كؿٌ مجاز مف باب البديع, ككؿٌ استعارة, فيي مف باب 
فظير كجكب تخصيص اسـ الاستعارة بما كاف  ]...[ككف كؿ مجاز استعارةالبديع, فيمزىـ أف لا ي

 .(ّ)((النقؿي لأجؿ التشبيو عمى سبيؿ المبالغة 

كمف الضركرة بمكاف أف ييشار إلى الاختلبؼ الكاقع في التشكيؿ الاستعارم كما يقع عمى مستكل   
)) . فقد د ىكية الاستعارة البلبغيةالالفاظ كالمعاني، مف حيث المجاؿ المفظي كالمجاؿ العقمي، لتحدي

 اختمفكا في الاستعارة أىي مجاز لغكم أك عقمي, فالجميكر عمى أنٌيا مجاز لغكم لككنيا مكضكعة
لممشبو بو لا لممشبو كلا لأعٌـ منيما. كقيؿ إنيا مجاز عقمي لا بمعنى إسناد الفعؿ أك معناه الى ما 

                                           

 . ُٖ، ص مصدر سابؽ منياج البمغاء كسراج الادباء،  (ُ)
 .ُٓ -ُّلمصدر نفسو، ص ينظر : ا (ِ)
 
 بيركت ،  –نياية الإيجاز في دراية الإعجاز، الإماـ فخر الديف الرازم، تح : د. نصر الله حاجي مفتي اكغمى، دار صادر (ّ)

 .ََُص  ،ََِْ، ُط         
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أمر عقمي لا لغكم لأنيا لـ تطمؽ عمى المشبو الٌا بعد ىك لو بالتأكٌؿ, بؿ بمعنى أفٌ التصرؼ فييا 
لأف مجرد نقؿ الاسـ لك كاف ، ادٌعاء دخكلو في جنس المشبو بو فكاف استعماليا فيما كضعت لو

 . (ُ)((... استعارة لكانت الاعلاـ المنقكلة كيزيد كيشكر استعارة

تتحقؽ ببعدىا  -بكلب الاتجاىيف –رة كممٌا يمكف التعكيؿ عميو في ىذه المسالة ىك: أف الاستعا     
المجازم بالخركج عف مقتضى الأصؿ المغكم، كخمؽ دلالة غير كضعية. فيي محاكلة استعماؿ 
تتكقؼ عمى معرفة المعنى الأكؿ، كعمى علبقتو المعنى الثاني، كأف كجو الشبو في ىذه العلبقة ىك 

ليا، كالمعاني كانتقاليا، بما يقتضي ذلؾ مف الذم يسكغ للبستعارة تشكٌميا  عمى صعيد الألفاظ كاستبدا
 إنتاج معرفة تصكرية أك تصديقية كما يترتب عمييا مف غرض كبعد كظيفي

  في الاستعارةً  الاستبداؿً  مبدأي 

علبقة المشابية بيف المعاني، يقع ضمف  ىك نتيجةالاستبداؿ في الاستعماؿ المفظي، كمبدأ  
، بتجميؿ الكلبـك  الألفاظ،تحسيف عمى كعي نقدم ب، يقكـ غيالبلبسمكب الأ ليذاالحدكد الاستعارية 

 ))الجكدة في الايضاح كالكشؼ، مع مبالغة في اثبات المفظ الاستعارم في المعنى الجديد. كلذلؾ فػ بك 
 الأقرب أف يقاؿ :" الاستعارة, ذكر الشيء باسـ غيره, كاثبات ما لغيره لو, لأجؿ المبالغة في التشبيو"

ا أف تقكؿ : الاستعارة, عبارة عف جعؿ الشيء الشيء أك جعؿ الشيء لمشيء لأجؿ كلؾ أيض ]...[
 (ِ)((المبالغة في التشبيو

فالاستعارة مف العلبقات التي تحكـ المعاني الذىنية بعلبقة المشابية بيف المعاني. بما يدرؾ          
كىبة للئدراؾ، حتى ساغ الذىف كجكه التشابو بينيا، كالاقتراب مف بعضيا، ك بما في ذلؾ مف م

لقد بيٌف  ))في أسمكب مف أساليب المجاز كىك الاستعارة. ك استعمالو صحٌ ، ك المعنى عمىستبداؿ الا
النقاد كالبلاغيكف العرب القدماء أف الاستعارة ىي استعماؿ المفظ في غير ما كضع لو لعلاقة 

كقد نقؿ قكؿ , (ّ)((العربي ... أكؿ مف عرٌؼ الاستعارة في الادب ]...[المشابية, كلعؿ الجاحظ 
كجعؿ المطر بكاء مف السحاب عمى طريؽ الاستعارة, كتسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ  ))الجاحظ: 

                                           

، مصدر سابؽ  ج (ُ)  " مصطمح " استعارة " . ُٖٓ، ص  ُمكسكعة كشاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ
 
 . ُّّية الإيجاز في دراية الإعجاز ، مصدر سابؽ، ص نيا (ِ)
 .ْٔ ، صُٕٗٗ، ُعماف، ط -لأىمية لمنشر كالتكزيعالاستعارة في النقد الأدبي الحديث، د. يكسؼ ابك العدكس، اّ) )
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بعد ما استعرض الجاحظ بعض النماذج البيانية، كحمميا، كبيٌف ما اسٍتيعمؿ فييا مف لفظً (ُ) ...(( مقامو
 بداؿ .بدلان عف لفظً بشرط لياقة المقاـ عند الاست

كبالمقارنة بيف كعي الجاحظ بمفيكـ الاستعارة كتجسيد ذلؾ في خطابو النقدم يتضح: أفٌ         
كالبياف  ))استبدالو لفظا بمفظ كاشؼ عف لياقة مقاـ المفظ البديؿ في المعنى الاستعارم. ففي قكلو: 

ي السامع الى اسـ جامع لكؿ شيء كشؼ لؾ قناع المعنى, كىتؾ الحجاب دكف الضمير, حتى يفض
، فقد صاغ مجازات استعارية، بعقد (ِ)(( حقيقتو, كييجـ عمى محصكلو كائنا ما كاف ذلؾ البياف

علبقة المشابية بيف المعنى كالمرأة، كقكاميا استبداؿ الألفاظ التي تككف لممرأة بدلا عف الألفاظ التي 
كشؼ المعنى المغطٌى بالقناع. ككما تأتي لممعنى. فكما ييكشؼ القناعي عف رأس المرأة فكذلؾ البياف ي

 ، يييتؾ الحجابي دكف المرأة المستكرة، فكذلؾ المعنى الذم ىك الضمير الخفي يييتؾ دكنو الحجابي
 ككاضحة في ذلؾ عممية الاستبداؿ.

ككحالة معاشرة لممرأة كمباشرتيا المختزلة في دلالة لفظة الإفضاء، كذلؾ المعنى ييباشر         
التي يجب أف يصيبيا السامع كيستمذ بالكصكؿ الييا. كفي دلالة الإفضاء عمى اتٌساع  بكصفو الحقيقة

الفضاء كالمكاف مشابية لممعنى الذم يتكسع فيو السامع كيتجكؿ في فضائو بعد ضيؽ المعرفة 
كغمكض الدلالة فيفضى إليو عف طريؽ البياف . كفي الكصكؿ خمسة، كالانتياء الى العدك بغتة في 

ظة اليجكـ أيضا ىناؾ مشابية لممعنى بالخيؿ. كشبيو ىذا ما يستعار بو ىذا المفظ في ىجكـ دلالة لف
 . (ّ)العمـ عمى حقائؽ الامكر

سند لما يندرج تحت أك في أسمكب استعارم آخر، علبقة مشابية ثانية بيف البياف كالرجؿ، فقد       
، ك ىتؾ الحجاب، كالإفضاء مف ما يصمح مف أفعؿ الرجؿ، مف حيث كشؼ القناع  (البياف)لفظ 

مستبدلا ذلؾ المفظ بمفظ  الأفعاؿ التي يمكف أف تشتؽ مف مادة البياف، ظ الفأجانب آخر. فقد ترؾ 
، ككأفٌ الصكرة التركيبية التي تتشكؿ ىي البياف كالمعنى مف (ييجـ)، ك (يفضى)، ك (ييتؾ) ، ك(يكشؼ)

 .مف جانب أخر جانب، كالرجؿ كالمرأة
البياف لممعنى، ما يفعؿ الرجؿ لممرأة ، كعمى ذلؾ جاءت المعاني الاستعارية لائقة في  فيفعؿ      

قياميا مقاـ المعاني الأصمية فناسب كضع الألفاظ الحقيقية إلى المعاني المجازية بعلبقة الاستعارة 
 ية .المقامالقرينة كصرفيا إلى المعنى الثاني ىي ، إرادة المعنى الأكؿ عف كالقرينة بمنعيا 

 

                                           

 .ُْٓ، ص ُمصدر سابؽ، ج ينظر البياف كالتبييف، (ُ)
 .ٕٔص  ، ُالمصدر نفسو، ج  (ِ) 
 ،"قنع": مادة ُُ، ك  ج"فضا": مادة َُ، ك ج" ضمر": مادة  ٖالأجزاء :  ج ،در سابؽ: لساف العرب، مص ينظر (ّ)

 .  "ىجـ"مادة  :ُٓج  ك    
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حققت دلالات استعارية بخركج الألفاظ  (امرأة –معنى )، ك(رجؿ –بياف )المشابية بيف الطرفيف ك       
بناء  –عف مكاضعيا الحقيقية، كخركج التراكيب الإسنادية كذلؾ عف أصؿ الإسناد في المغة العربية 

تعارية عمى صعيد المشابية فيذه دلالات مجازية كاستعمالات اس -عمى القكؿ بالاستعارة في التراكيب
تحقؽ فكائدىا البلبغية في الإثارة كالانفعاؿ بالتمذذ عبر صكرة الرجؿ كالمرأة، ككذلؾ لمتكضيح، كلبياف 
أنكاع البياف بما ىك مألكؼ، كمعركؼ عند العامة مف الأفعاؿ التي يقكـ بيا الرجؿ، كالتي تقتضي 

بأمٌ ك لصعبة، بأية طريقة فنية تكصؿ إلى الكشؼ، الجرأة، كالإقداـ، كالثقة؛ كصكلا إلى الغايات ا
 أسمكب بلبغي يحقؽ البياف.

 

عمى القكؿ بالاستبداؿ المفظي فإف الدلالات التي ينتجيا المجاز الاستعارم تبقى في حدكد ك    
التصكرات المفظية، التي تقكـ بشرح المعاني الغامضة، دكف الكصكؿ إلى المعاني الكمية المقصكدة مف 

 يب، كما تتأثر بو مف سياقات معرفية، يجعميا مكارد لمحكـ ك لمتصديؽ. الترك
ترل النظرية الاستبدالية أف الاستعارة لا تتعمؽ إلا بكممة معجمية كاحدة بغض النظر  ))كمف ىنا  

عف السياؽ الكاردة فيو, كيككف لمكممة معنياف: معنى حقيقي , كمعنى مجازم, كتحصؿ الاستعارة 
كة الاستبدالية لفظية يدٌؿ بيا لفظ عمى معنى لفظ ، فالحر (ُ)((.مجازية بكممة حقيقية باستبداؿ كممة

يرافقو مرافقة الذم المعنى الحقيقي  و؛لأنٌ للبحتراز مف معنى المفظ المستبدؿ بقرينة ، معنىثاف عمى ال
 الظؿٌ .
قد عرؼ ارسطك  )) كلكف الملبحظ أف الاستبداؿ المفظي ليس مقطكعا عف النقؿ المعنكم. فػ      

الاستعارة بقكلو : " الاستعارة ىي نقؿ اسـ شيء إلى شيء آخر" كيمكف أف تعني كممة "نقؿ" في 
تعريؼ ارسطك السابؽ استبداؿ, أم استبداؿ لفظ بمفظ , كقد تعني كذلؾ نقؿ المعنى مف تعبير إلى 

 ك النقؿ. ،الاستبداؿ بيفزـ لما بيف الألفاظ كالمعاني مف قكة ترابط تستدعي التلب؛  (ِ)(( تعبير آخر
يرافؽ الحركة المفظية، حركة عقمية كىي حضكر  –عمى القكؿ بالاستبداؿ المفظي-ففي الاستعارة     

الصكرة الذىنية لمشيء الذم لـ يكضع لو المفظ في أصؿ المغة، بما يقتضي ىذا الحضكر مف اثبات 
كالتجاذب بينيما  ،تلبزـ بيف الحركتيف دائـستعارم. فالالامدلكؿ لمصفة مف صفات المدلكؿ الحقيقي، 

المشيكر: أفٌ الاستعارة صفة لمفظ, كىك باطؿ؛ بؿ الحؽ أفٌ المعنى ييعار  ))  جدا؛ لذلؾ فػ حاضر
إفٌ العقلاء يجزمكف أفٌ الاستعارة أبمغ مف  ))كأدؿٌ ما يدؿٌ عمى ذلؾ ىك :  ((. أكلا بكاسطة المفظ

                                           

 .ْٓ الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، مصدر سابؽ(ُ)
 .ْٕ، ص  المصدر نفسو ((ِ
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عا لنقؿ المعنى, لـ يكف فييا مبالغة. لأنو لا مبالغة في إطلاؽ الحقيقة؛ فإف لـ يكف نقؿ الاسـ تب
 .(ُ) ((الاسـ لمجرد الاسـ عاريا عف معناه 

الاستبداؿ ب إيحائوكعمى ذلؾ فإف التشكيؿ الاستعارم الذم قدٌمو الجاحظ، كعمى الرغـ مف       
بلبغة، كمكقفو مف البياف المفظي، كالصياغة الجمالية المثيرة، إلا أنٌو يعكس مشركع الجاحظ مف ال

كالتبييف. فالمعاني التي ىي مطركحة في طريقو بحاجة إلى ألفاظ يعبٌر بيا بقكة البياف، ككضكح الدلالة 
لأف مدار الامر كالغاية التي  ))عف حقيقة التبييف كما يتكقؼ عميو مف غاية في الفيـ كالإفياـ . قاؿ 

كالأفياـ؛ فبأم شيء بمغت الإفياـ كأكضحت عف  الييا يجرم القائؿ كالسامع , إنما ىي الفيـ
، كبذلؾ يككف استبدالو الالفاظ مقركنا بنقمو لممعاني (ِ)((المعنى , فذلؾ ىك البياف في ذلؾ المكضع 

 يصاليا  كالتي تدكر في مجاؿ إطلبؽ الحكـ في مسألة البياف، كذكر أنكاعو.إالتي يريد 

كلكؿ كاحد  ))ف المفظي، لا يتضح الغرض كاملبن مف قكلو كعمى القكؿ بالاستبداؿ، كجماؿ البيا     
مف ىذه الخمسة صكرةه بائنةه مف صكرة صاحبتيا, كحميةه مخالفةه لحمية أختيا كىي التي تكشؼ لؾ 
عف أعياف المعاني في لجممة, ثـ عف حقائقيا في التفسير, كعف أجناس أقدارىا كعف خاصيا 

ؼ الدلالات عمى المعاني، اقتضى تشبيو الدلالات، بالصكاحب ، فالتفريؽ بيف أصنا(ّ)((...  كعاميا
كالأخكات، كاستعمؿ ما يككف لمصاحبة مف صكرة بائنة، كحمية مخالفة، في الدلالات عمى مستكل 

 الاستعارة كالتسمية اللبئقة بالمقاـ، لما في الصكرة مف جماؿ كتعبير، كلما في الحمية كذلؾ. 

الجماؿ الحقيقة بما بينيا، مف حيث دالة عمى أفٌ المعاني متباينة فيبييية كقد جعؿ العلبقة التش        
الألفاظ التي تتحمى بيا، مف ثـ يسترسؿ بالبعد الكظيفي ليذا مف جانب الفني، كمخالفة لبعضيا، 

 كليس ذلؾ الاٌ  المعاني التي استدعاىا كالدلالات التي عقد علبقاتيا. مؤكدا ،الاستعماؿ الاستعارم
 جماؿ الاستعارة الدلالي في تقديـ معرفة بالدلالات المختمفة . ل اتكظيف

فالقكؿ بالاستبداؿ يضع الكعي النقدم في اشتغاؿ دائـ عمى البحث في التغيير المفظي        
كالتحسيف الكلبمي بانتقاء مفردة كقطعيا عف مدلكليا الكضعي كجعميا بديمة عف مفردة أخرل  تخفى 

لبقاتيا الكضعية دكف ذكر ليا في التشكيؿ، بينما يككف الذكر لمفظ البديؿ. مف النطؽ كتبقى عمى ع
قاؿ  : )) الجاحظ كالقصد  البلبغي يتجاكز المذككر كالمستبدؿ كيتجو الى المستكر . كمف ذلؾ قكؿ

                                           

 . ُّْص  ،مصدر سابؽنياية الإيجاز في دراية الإعجاز،  (ُ)
 . ٕٔ،ص ُصدر سابؽ ، جالبياف كالتبييف ، م (ِ)
 .ٕٔ، صُالبياف كالتبييف، مصدر سابؽ ، ج (ّ)
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عمى  (نقاد)ك لفظة  (جيابذة). الذم كظٌؼ فيو لفظة (ُ)(( اد المعاني...لفاظ كنقٌ بعض جيابذة الأ 
 بكعي نقدم بضركرة الاستبداؿ. ستعارة في قضية المفظ كالمعنى،صعيد الا

استعممت بالاصطلبح الأدبي عمى الممارسات التي تعنى  (الناقد)كشرح ذلؾ ىك: أف لفظة     
بالتمييز بيف جيد الشعر ك رديئو، بعد استعماؿ مصطمح العمـ بالشعر، كمصطمح صناعة الشعر عمى 

يكشؼ عف علبقة مشابية عقدت بيف الشعر، ك الدراىـ، بجامع التمييز  . كاستعماليا(ِ)المعنى نفسو 
بيف الجيد كالردمء، في الدراىـ أصالة، كفي الشعر عمى سبيؿ الاستعارة. كقد استعمميا الجاحظ  
بالمعنى الاصطلبحي بعد إضافتيا إلى المعاني إضافة إسنادية . كالقصد مف ذلؾ ىك أفٌ المعاني ىي 

اىـ، لا مطمؽ الشعر. كبذلؾ يككف مجاؿ الاستعماؿ أضيؽ دائرة، كأخص إطلبقا . التي تشابو الدر 
كأصبحت المعاني في خطاب الجاحظ ىي التي تقابؿ الدراىـ  كالناقد مف يميز الجيد مف الردمء في   

 معاني الشعر .

ستعماؿ يمتاز كأما ألفاظ الشعر فقد عقد الجاحظ علبقة المشابية بينيا كبيف الدراىـ أيضا، كلكف الا
مضافة في التركيب، إلى  ( جيابذة )بكعي كدقة في التكظيؼ. فقد عمد الجاحظ إلى استعماؿ كممة 

، (ّ)((الجًيٍبًذ, بالكسر:  النقٌاد الخبير ))الألفاظ؛ ليدؿ عمى دقة في التمييز، كخبرة في الممارسة؛ لافٌ 
نما ب يف الألفاظ التي ىي جزءه مف كؿٌ. كىذا الفيـ كىنا أيضا لـ يعقد المشابية بيف الشعر كالدراىـ، كا 

ىك أقرب الى المجاز المرسؿ، كعلبقات الألفاظ المستبدلة عمى المعنى الكاحد؛ لملببسة لممعنى، 
 كعلبقة الجزء ك الكؿ مف المعاني ، أك غير ذلؾ ممٌا ذكر في علبقات المجاز المرسؿ. 

ناقد )مع جزء الشعر سكغت استبداؿ مصطمح  كمف حيث الاستعارة تككف الملببسة ىنا المشابية  
، كىذه المغايرة لفظية؛ كعمى ذلؾ يككف القكؿ بالاستبداؿ ىك بداية الكعي ( ناقد المعنى )بػ  (الشعر

النقدم بالعلبقة الاستعارية، ىذا مف جانب المعاني. كمف جانب الألفاظ فنقطة انطلبؽ الفيـ البلبغي 
كىك أخص مطمقا، مف حيث أنٌو يصدؽ عمى الناقد الخبير.  ( جيابذة )بمفظ  (الناقد)ىي استبداؿ لفظة 

كبيذا القيد الاحترازم يككف لفظ الاستبداؿ المفظي مقصكدا لتحقيؽ الاثارة كالجماؿ المفظي مف حيث 
 التنكيع كالانتقاء بيف الالفاظ .

                                           

 .ٕٓصالمصدر نفسو ، (ُ)
 .ّْٖص  مصدر سابؽ،المصطمح النقدم  :ينظر (ِ)
 ِّّ ، ََِٓ، ٖط، بيركت  – المعجـ الكسيط ، الفيركز آبادم، تح : مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة (ّ)
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معاف كمف جية اخرل ، فإف الالفاظ في  نظر الجاحظ ىي التي تحتاج الى عناي       ة نقدية فائقة، كا 
نظر دقيؽ. فالبياف مشركعو، كالتبييف غايتو، كبذلؾ يككف قد استعار ألفاظا يعرفيا العامة كيميزىا 
العمماء كيقنع بدلالاتيا أىؿ المناظرة؛ لما لمجاحظ مف كعي في الاستعماؿ، كدقة في الاختيار، كقكة 

 في التضميف، كميارة في التكظيؼ. 

نٌ  ))قكؿ الجاحظ:  ك يؤكد ذلؾ،       خباري حيي تمؾ المعاني ذكري ما يي كا  يـ ىـ عنيا, كاستعمالي ىـ ليا, كا 
الخفي منيا ظاىر كالغائب  يا مف الفيـ, كتجمييا لمعقؿ , كتجعؿي ىي التي تقربي  إيٌاىا. كىذه الخصاؿي 

, كاف أنفع ككمما كانت الدلالة أكضح كافصح, ككانت الإشارة أبيف كأنكرشاىدا كالبعيد قريبا ]...[ 
و, كيدعك عز كجؿ يمدحي  الذم سمعت اللهي  عمى المعنى الخفي ىك البيافي الظاىرة ي  كالدلالةي كأنجع. 

 (ُ)((العجـ , كتفاضمت أصناؼي , كبذلؾ تفاخرت العربي  اليو. كبذلؾ نطؽ القرآفي 

ف كانت بحاجة إلى نظر نقدم كك     عي كالمعنى مف ذلؾ ىك أف المعاني المطركحة في الطريؽ كا 
بلبغي في تركيبيا كنظميا، الا أف الالفاظ تحتاج الى جيابذة مف النقاد ينظركف الى الألفاظ بما 

 عندىـ مف خبرة في النقد .

 مبدأ النقؿ في الاستعارة 
 

عند التأمؿ في الطرؽ البيانية المختمفة التي سبيميا إيراد المعنى الكاحد، يتضح: أفٌ البياف كسيمة       
اني الغامضة، كآلة الكصكؿ إلى المقاصد الخفية، كذلؾ ما يقتضي النظر في قضية الكشؼ عف المع

المفظ كالمعنى، بكصفيما شريكيف في العممية البيانية. كفي مجاز الاستعارة يككف الأمري أكثرى تعقيدا، 
دراؾ كجو الشبو، مف جانب ، كنقمو كأعمؽى تأمٌلب ؛ لأفٌ العلبقة لا تككف إلا محككمة بتصكر الطرفيف كا 

بالتعبير إلى المدلكؿ الاستعارم الجديد مف جانب آخر. فالاستعارة ففٌ متككٌف مف فنٌيف، كأسمكب 
متشكؿ مف أسمكبيف: كىما المجاز، كالتشبيو. كىي مظير استبداؿ ألفاظ تتعاقب عمى معنى كاحد، 

عميو مع معناه كميداف انتقاؿ المفظ الكاحد بيف معاف متعددة، لا يصؿ الى حد الكضع الذم ىك 
نٌما استعماؿ محدد بعلبقة مسكغة، كقرينة متحكمة.  الكضعي ، كا 

منطمقا  -المفظ كالمعنى -كىذا ما يضع الكعي النقدم بالاستعارة مكضع التكسط بيف الطرفيف      
مف مجازية الاستعماؿ، كصحة النقؿ، كفؽ علبقة المشابية. كعمى الرغـ مف أفٌ ذلؾ يقع في الاستعارة 

رىا، كيعٌـ كيشمؿ الكثير مف الاستعمالات المغكية كالنقؿ، كالارتجاؿ، كالاشتراؾ، إلا أفٌ الألفاظ كغي

                                           

 .ٕٓ، ص  ُ، جابؽك التبييف، مصدر س البياف (ُ)
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المستبدلة، كما يصاحبيا مف نقؿ بيف المعاني في ضكء علبقة المشابية في الاستعارة، ضمف علبقات 
الكضع، كتمنع  المجاز المغكم الكثيرة، ك بضركرة كجكد القرينة تقطع احتماؿ كصكؿ المفظ الى حدٌ 

قصدية المعنى الحقيقي الذم يككف حاضرا جنبا إلى جنب المعنى الاستعارم؛ لتبادره الدائـ عف طريؽ 
 العلبقة الاصمية، المحددة بكجو الشبو المنتزع منو .

نما ىك استعارة الكممة  ))فمف الكاضح: أفٌ أسمكب الاستعارة ليس استبدالا لفظيا فحسب،          كا 
. فالمعرفة ىي مدار الاستبداؿ، كمحكر النقؿ، (ُ)((... يعرؼ بيا مف شيء قد عرؼ بيالشيء لـ 

. كبالمعرفة يككف الذم يحقٌؽ الفائدة في تعريؼ ما لـ يكف معركفا قبؿ الاستعارة. فالنقؿ باب المعرفة 
 شبية أف الحسف فلا ]...[كاما التطبيؽ كالاستعارة ))التأثير كالإقناع؛ كلضركرة التأمؿ في النقؿ، قيؿ: 

أما الاستعارة فيي ضرب مف التشبيو ]...[ كالقبح لا يعترض الكلاـ بيما إلٌا مف جية المعاني خاصة
كنمط مف التمثيؿ. كالتشبيو قياس كالقياس يجرم فيما تعيو القمكب كتدركو العقكؿ كتستفتى فيو 

تج معرفةن مؤثرةن  في النفكس، كمقنعة في فالاستعارة  قياس ين, (ِ)((الأفياـ كالأذىاف لا الأسماع كالآذاف.
 العقكؿ، مف حيث دلالة المفظ في دائرة المعاني كالتنقؿ بينيا بقصدية عالية.

مف السكؽ كدلالتيا عمى عممية الكزف  (العيار)كمف ىذا القياس المؤثر كالمقنع، نقؿ لفظة       
لمصنؼ نقدم، يركـ صاحبو كزف كالكيؿ، إلى استعماليا كاستعارة في حقؿ الأدب؛ فصارت اسما 

كعمى ىذا التمثيؿ, جميع  ))الشعر بما في كعيو النقدم: مف معايير لفظية، كمعنكية، قاؿ عنيا : 
كشعبت منيا فنكنا مف القكؿ ]...[ الخصاؿ التي ذكرناىا. فاستعممت العرب ىذه الخلاؿ كأضدادىا 
نيا كاختلاؼ كجكىيا في الاختيار كضركبا مف الأمثاؿ كصنكفا مف التشبييات ستجدىا عمى تفن
، فقد عقد مقارنة بيف النماذج (ّ)((... الذم جمعناه , فتسمؾ في ذلؾ منياجيـ, كتحتذم عمى مثاليـ

الشعرية، كبيف العيار بالمدلكؿ الحقيقي. كقد أدرؾ الجانب المشترؾ بينيما، ككجو الشبو الجامع ليما، 
 لمعنى الحقيقي، إلى حقؿ الاستعماؿ المجازم .فعقد علبقة مشابية مسكغة لنقؿ المفظ مف ا

كمف أبرز ما جاء في عيار الشعر مف استعارات تكشؼ عف العناية بالنقؿ المفظي، كقصدية   
، فمف علبقة (ْ)((...فأما الأبيات التي أغرؽ قائمكىا في معانييا ))الاستعماؿ، قكؿ المصنؼ : 

                                           

 .ُُ، مصدر سابؽ، ص لابف المعتز: البديع كتاب  (ُ)
  .َِص  مصدر سابؽ،  ،أسرار البلبغة (ِ)
 
 .ُٗ، ص مصدر سابؽعيار الشعر،  (ّ)
 . ُٓ، ص المصدر نفسو (ْ)
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بما يحمؿ مف دلالة الرسكب في الماء، كالغمر فيو. كقد التشبيو بيف الأبيات كالبحر، بجامع الإغراؽ، 
قصد ىذا المعنى في الأبيات؛ مدحا بأصحابيا، بعمؽ استعمالاتيـ، ككاسع دلالاتيـ، كدقيؽ ألفاظيـ؛ 
فجعؿ ذلؾ الشعر العربي المغرؽ بجماؿ أساليبو  كعميؽ دلالاتو عيارا  لمشعر في حقؿ النقد. كؽ أفاد 

 الاكؿ الى المعنى الاستعارم .  مف نقؿ المفظ مف معناه

كما يؤكد الغرض الأساس مف استعارتو العيار لمشعر في ىذه الابيات، ما ذكره في شرح       
فانظر إلى لطفو في قكلو] ...[ ليككف أشد  ]...[فيذه كممة جامعة لمعاف كثيرة  ))بعضيا، كقكلو: 

دثيف سبيؿ الأكائؿ في المعاني التي كقد سمؾ جماعة مف الشعراء المح ]...[مبالغة في الكصؼ 
فيذه الأشعار كما شاكميا مف أشعار القدماء كالمحدثيف أصحاب  ))كذلؾ قكلو:  (ُ)((... أغرقكا فييا

، فالعيار الفني الذم يعتقد بو (ِ)((.  البدائع كالمعاني المطيفة الدقيقة تجب ركايتيا كالتكثر لحفظيا
حدكد الزمف، كىك المعيار النقدم الذم يقكـ عمى المعاني التي في شعر القدماء كالمحدثيف ىك خارج 

 تغرؽ المتمقي في بدائع الذكؽ، كعمؽ الاتساع الدلالي . 

ذا تناكؿ الشاعر المعاني التي قد سيبؽ إلييا  ))كمف استعارات عيار الشعر قكؿ المصنؼ :      كا 
حسانو فيوالكسكة التي عمييا لـ يعب بؿ كجب لو فض فأبرزىا في أحسف مف ، فقد (ّ)((.. ؿ لطفو كا 

بجامع ىك  (ْ)عقد علبقة بيف المعنى، كبيف مف ييعطى ثكبا لمكسكة، أك كسكة الارض إذا تغطت بالنبات
يحتاج مف سمؾ ىذه السبيؿ إلى ألطاؼ  ))قاؿ:  لذلؾ  إظيار الشيء بالكسكة في حمٌة جديدة لطيفة؛

رتيا, كتمبيسيا حتى تخفى عمى نقادىا كالبصراء بيا, الحيمة كتدقيؽ النظر في تناكؿ المعاني كاستعا
كينفرد بشيرتيا كأنو غير مسبكؽ إلييا, فيستعمؿ المعاني المأخكذة مف غير الجنس الذم تناكليا 

ف كجده في كصؼ ناقة  ]...[منو, فإذا كجد معنى لطيفا في تشبيب أك غزؿ استعممو في المديح, كا 
حساف في ىذا العطاء كىذا ما ينسجـ  (ٓ)((... أك فرس استعممو في كصؼ الانساف فيككف لو فضؿ كا 

مع نظره النقدم، في كضع معيار الجكدة خارج التحديد الزمني. ضمف رؤيتو النقدية كالبلبغية في 
 مكازيف عيار الشعر العربي.

                                           

 .ّٓنفسو ص (ُ)
 .ٗٔنفسو، ص  (ِ)
 . ٕٗ، ص عيار الشعر، مصدر سابؽ (ّ)
 ، مادة " كسا" . ُِ، ج ، مصدر سابؽ ينظر: لساف العرب (ْ)
 . َٖعيار الشعر مصدر سابؽ ، ص  (ٓ)
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ـ إلى حقؿ الأدب، فيي إف كانت استعارة تقك  (نقد)كمف الغني عف البياف التأمؿ في نقؿ لفظة      
عمى تشبيو الشعر بالدراىـ مف حيث تمييز الجيد مف الردمء منيا، كالزيؼ فييا. إلٌا أنٌيا عاشت في 
العصكر الأدبية العربية طكيلب، كأصحبت مف الالفاظ المألكفة، كالاستعمالات المعركفة، ككأنيا حقيقة 

عنى بقراءة الأدب عرفية ، يتبادر مف حضكرىا في الذىف حضكر صكرة الممارسات الأدبية التي ت
 العربي الإبداعي قراءة فاحصة مميزة الجيد مف الردمء.

كما يجب الالتفات إليو، ىك تكظيؼ ىذه الاستعارة في تسمية مصنؼ نقدم؛ لمتعبير عف القيمة      
كلـ أجد أحدا كضع في " نقد الشعر "  ))الفنية التي في ىذا الجيد الأدبي، كالذم قاؿ عنو صاحبو: 

، كقد كضع الكتاب؛ لمغرض الذم صرٌح بو، كالذم ىك مفاد (ُ)(( يده مف رديئو كتاباكتخميص ج
مف ف كما في محمكليا الكضعي مف تخميص يراد قصده في الحقؿ الأدبي. (النقد)استعارة لفظ 

فصار ما أحدث مف أقساـ ائتلاؼ بعض ىذه  ))الاستعارات الكاردة في ىذا الكتاب قكؿ المصنؼ: 
عض أربعة, كىي: ائتلاؼ المفظ مع المعنى, كائتلاؼ المفظ مع الكزف, كائتلاؼ الأسباب إلى ب

بقصد التأكيد عمى  (ائتلبؼ)، فقد كرٌر لفظة (( المعنى مع الكزف , كائتلاؼ المعنى مع القافية
، كالائتلبؼ بينيـ؛ لتقع استعارة في حقؿ (ِ)حضكرىا بمحمكليا الكضعي، كما يعنيو مف ألفة القكـ

، كبيف الألفاظ المذككرة في النص مف: لفظ، كمعنى، النقد، م نقكلة عبر علبقة المشابية بيف القكـ
ككزف، كقافية. تمؾ الألفاظ التي لا يجمعيا كجو دلالي غير حضكرىا في لغة الشعر، كقد أراد بياف 

يضاح العلبقة عف طريؽ معنى الائتلبؼ الذم يربط بيف القكـ في تحقي ؽ الكؿٌ الترابط الفني بينيا كا 
 المترابط. 

كبذلؾ يككف قد كشؼ بالدلالة المجازية، علبقة المشابية؛ ليتشكؿ في خطابو النقدم، أسمكب     
الاستعارة، الذم يحقؽ بيا الغرض، في تخميص الشعر، كبياف جيده مف رديئو، عف طريؽ التعالؽ 

قات الاستعارية أبكاب كتابو، ك الفني كالترابط الابداعي بيف اجزاء النص الشعرم. كقد شكٌمت ىذه العلب
فٌصؿ القكؿ فييا، مستعرضا نعكت كؿ نكع مف الأنكاع  الأربعة الكاقعة في أطراؼ العلبقات الكاردة 
في النص؛ ليضع بذلؾ منيجو النقدم منحصرا في احتماؿ معينة، يحقؽ الكظيفة التعميمية في نقد 

قمي مف سمطة في تحديد الكعي، كتكجيو النظر الشعر كيميٌد  إلى كظيفة الإقناع لما في الحصر الع
كأمٌا عمـ جيد  )) كلأنو كاف يرل : أفٌ النقد عمـ يعتمد عمى رؤية تأليفية تقكـ عمى المنطؽ، لذلؾ قاؿ:

                                           

 .ُٔمصدر سابؽ، صنقد الشعر ،  (ُ)
 .، مادة  "ألؼ"ُج ، ، مصدر سابؽلساف العرب: ينظر  (ِ)
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, فقميلا ما يصيبكف... ، (ُ)((الشعر مف رديئو فأفٌ الناس يخبطكف في ذلؾ منذ تفقيكا في العمكـ
بما يحمؿ مف عقمية منطقية منظمة، في تحديد معايير المعرفة  كبذلؾ يككف مقتفيا منيجا عمميا،

 النقدية، كتشخيص معايير الجكدة  في الشعر. 

 ))كقد كظٌؼ الاستعارة في ىذا خطابو العممي النقدم كبذلؾ يمكف الاستدلاؿ: عمى أفٌ الاستعارة      
بكاسطتيا يفسر الممتبس كسيط ميـ بيف الذىف البشرم كما يحيط بو مف كائنات حية كغير حية, ف

، كىذا ما سكٌغ نقؿ الالفاظ إلى خارج الدلالات (ِ)((كالمبيـ كتيتىجاكز كثير مف عراقيؿ التكاصمية
حكمة  ))الكضعية، كتكظيفيا في حقكؿ مجاكرة لحقؿ المغة؛ لتأدية أغراض متعددة كمقاصد كاعية. ك 

 .(ّ)(( لمبالغة أك المجمكعذلؾ إظيار الخفي كايضاح الظاىر الذم ليس بجمي أك حصكؿ ا

كعمى ذلؾ يككف النقؿ مرحمة متطكرة مف الكعي النقدم تتجاكز مرحمة الكعي الاستبداؿ        
اف "الاستعارة" في الجممة أف يككف لمفظ أصؿ في الكضع المغكم  ))المفظي، كالكقكؼ عميو؛ لػ 

ر اك غير الشاعر في غير معركؼ تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع, ثـ يستعممو الشاع
, فيككف ىناؾ كالعارية  فالكعي النقدم كالبلبغي خرج  . (ْ) ((ذلؾ الاصؿ كينقمو اليو نقلا غير لازـ

عف دائرة الالفاظ كاستبداليا عمى معنى كاحد الى دائرة النقؿ المفظي مف معنى الى آخر بقصدية 
إلى حد الكضع في الاستعماؿ   المعنى الثاني كحضكره في المفظ دكف كصكلو بيذا الإطلبؽ

بالضركرة  – يحتاج النقدم عممي، لخطابا كعمى الرغـ مف أفٌ  الاصطلبحي في ىذا الحقؿ المعرفي .
دلالي، إلا أفٌ ىذا لا  بما ىك ثابت ،كتداكؿ ما يدؿ عمى الكاقع ،لى لغة متخصصة بنقؿ الحقائؽإ -

 –دم للؤدكات البلبغية فيو. بؿ ينسجـ يتعارض مع الأساليب الجمالية لمتعبير، التكظيؼ النق
مع تكسؿ الذىف بطرؽ مختمفة لإيراد المعاني لتحقيؽ الفائدة العظمى في دائرة التفاىـ ك  -بالضركرة

 عممية التخاطب.

 مبدأ الادٌعاء في الاستعارة 

يا جؿٌ الاستعارة مف أصكؿ البياف الكبيرة التي يتفرٌع عمييا أغمب محاسف الكلبـ، كيرجع إلي       
جماؿ البياف العربي. كتدكر عمييا المبالغة في المشابية بيف المعاني الدقيقة، كما يقكـ عمى ذلؾ مف 
دراؾ يعبر عف قدرة الذىف المميزة في إصابة التشابو. كللبستعارة حضكر مميٌز بيف أساليب  فيـ كا 

                                           

 .ِٔمصدر سابؽ ، ص  نقد الشعر، (ُ)
 .ٖٓ، ص،مصدر سابؽبنيات المشابية في المغة العربية  (ِ)
، مصدر سابؽ،مكسكعة كشٌاؼ اصطلبحات الف (ّ)  ، مصطمح " استعارة " . ُٖٓ، ص ُج   نكف كالعمكـ
 .َّ مصدر سابؽ، صأسرار البلبغة،  (ْ)
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قؽ بيا المقاصد التي يركـ إلييا البياف؛ لما ليا مف انتقالات ذىنية تتجمى بيا الدلالات العميقة، كتتح
 .    (ُ)المتكمـ، بقكة الإثبات، كشدة المبالغة، فييسخري البيافى مف أجؿ بمكغ ذلؾ 

فضيمة بالمعنى الظاىر منو. بمعنى أف التركيب بمدلكلاتو ىك كلبـ مباشر، كلا يترتب الكليست       
 اعمى أنٌيالاستعارة النظر إلى ف .تضى الظاىرالخبر. كلكفٌ الفضيمةى في الخركج عف مقبعميو إلٌا العمـ 

ىك  كىذاظاىر القكؿ بالمشابية. مف لمعنى الجديد، كقصد الكجو الخفي إلى اتجكٌز في المفظ، كنقؿ 
التصرؼ بالخبر، كجعؿ الفائدة منو مناطة بعقد العلبقة الاستعارية بيف المستتر في المعنى، كالظاىر 

معنى بيذا المفظ ، كبذلؾ تسمح الحركة الذىنية لاتساع المسافة في المفظ؛ لتسرية الحكـ كقصد ال
 الجمالية بالانتقاؿ في حدكد دائرة التشبيو لممبالغة في النقؿ، ك قكة في الإثبات. 

لمفيكـ الاستعارة, المتمثؿ في أنيا مجرد نقؿ, عمى العديد سيطر المعتقد الأرسطي )) كلذلؾ؛       
مة كالحديثة في الشرؽ كالغرب عمى حد سكاء. كيلاحظ أف في الكممة مف الدراسات البلاغية القدي

اليكنانية المشتقة منيا كممة استعارة ما يشير إلى تحديد العممية المغكية التي بيا يككف أحد أشكاؿ 
المكضكعات منقكلا الى مكضكع آخر, كعميو فإنو يصح أف يككف ىذا المكضكع الاخير حالا محؿ 

كلعؿ التأمؿ في غرابة . كبعد ىذا الاعتقاد الكاسع يبرز الكعي بالاستعارة. (ِ)((المكضكع الاكؿ.
الاستعارة، كجماليا، يكشؼ عف محاكلة ادٌعاء : أف التشابو بينيما يكشؼ عف تجانس في الحقيقة فقد 

تبيف مف غير كجو أف الاستعارة إنما ىي ادٌعاء معنى الاسـ لمشيء لا نقؿى الاسـ عف الشيء كاذا ))
ت انيا ادعاء معنى الاسـ لمشيء عممت اف الذم قالكه أنيا تعميؽ لمعبارة عمى غير ما كضعت لو ثب

في المغة كنقؿ ليا عما كضعت لو كلاـ قد تسامحكا فيو لأنو اذا كانت الاستعارة ادعاء معنى الاسـ 
 لى القكؿ بالادٌعاء.كبذلؾ يتجو الكعي النقدم ا .(ّ) (( لـ يكف الاسـ مزالا عما كضع لو بؿ ميقراٌ عميو

أفٌ المستعار منو لو صفات يعمميا الذىف. ك يستعير منيا صفة كقع فييا التشابو مع في لاشؾ  
المستعار لو، فصحٌ نقميا بعد ثبكت قكتيا في الأكؿ، كضعؼ افتراضيا في الثاني؛ لذا سيبالغ المتكمـ 

ديدة، عف طريؽ العلبقة التشبييية كىي فييا بالادعاء، كبقكة الاثبات؛ ليجد لو بذلؾ معرفة تصكرية ج
تصكر دخكؿ المستعار لو في جنس المستعار منو، مرتٌبا عمى ىذا الادعاء بعدا حكميٌان، مفاده : أفٌ 
الصفة المنقكلة إلى المكصكؼ الاستعارم، يصح حمميا عميو، ك إثباتيا لو بالاستعارة، بدعكل المبالغة 

 ا الحقيقي، كثبكتيا فيو بالأصالة.في المشابية. كصحة حمميا عمى مكصكفي
                                           

 .ِٕالبلبغة، مصدر سابؽ، ص: اسرار ينظر  (ُ)
 .ْٕالاستعارة في النقد الأدبي الحديث، مصدر سابؽ، ص  (ِ)

  َْٖ -َْٕ، مصدر سابؽ، دلائؿ الإعجاز: عبد القاىر الجرجاني (ّ)
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كبذلؾ يتكجو النقد إلى حقيقة الاستعارة، كالصفات المستعارة، كالقدرة عمى أدراكيا، كنقميا، كتحقيؽ      
الغرض بذلؾ؛ لفتح الأفؽ المعرفي أماـ النظر النقدم البلبغي إلى ما بعد الاستبداؿ ك النقؿ. ليككف 

نقؿ اسـ عف شيء الى شيء لكنيا ادٌعاء معنى الاسـ  ))يست النظر إلى الاستعارة عمى أنٌيا ل
كاعمـ انو قد كثر في كلاـ الناس استعماؿ لفظ النقؿ في الاستعارة فمف ذلؾ قكليـ أف  ]...[لشيء 

  (ُ)((الاستعارة تعميؽ العبارة عمى غير ما كضعت لو في اصؿ المغة عمى سبيؿ النقؿ...

اضحة بارزة يدركيا الجميع في الأكؿ، كيدرؾ ثبكتيا في الثاني، فإذا كانت الصفة المستعارة ك      
ف كانت غامضة إلا عمى مىفٍ لو القدرة عمى التقاط الصفات البعيدة،  كانت الاستعماؿ عاميٌا. كا 
كالتماس كجكه الشبو الخفية، كالغامضة كانت الاستعارة نادرة عصية عمى الإدراؾ العاـ، ككانت 

. كبذلؾ يككف الادعاء منعرجا لمكعي (ِ)ة خاصة، تفسرىا طبقة معينةخاصيٌة: أم ىي نتاج طبق
بحقائؽ الاشياء، فيك يقكـ بإنزاؿ الغامضة منيا لدل العامة، منزلا افتراضيا في التجنيس لمشابيتيا 

 الحقائؽ الكاضحة. 

يا بكصف -كلعؿ استعارة بعض الصفات للؤلفاظ تكشؼ عف ادٌعاء أصحابيا دخكؿ الالفاظ          
في حقيقة جنس المستعار منو. كمف ذلؾ ما جاء في كتاب الصناعتيف عف تشبيو الألفاظ  -مستعارا لو

فقد عقد  ،(ّ)((فإذا كاف الكلاـ قد جمع العذكبة  ))بالماء مف كجكه مختمفة. ك مف ذلؾ قكؿ المصنؼ: 
ىي في الأصالة صفة لمماء  علبقة استعارية بيف ألفاظ الكلبـ، كالماء.  كالكجو الجامع ىك العذكبة التي

نقمت بالتشكيؿ الاستعارم إلى الألفاظ ، كىذا يدؿٌ عمى أف الألفاظ عذبة بؿ أف الكلبـ جمع كؿ العذكبة 
 . فالادعاء أفٌ الألفاظ داخمة في جنس الماء العذب.التي يعرفيا الناس كيدرؾ أنيا مف صفات الماء

 -كتبعا لمجاحظ في ذلؾ –نؼ كىك جكدة المفظ؛ لأنٌوكىذا تعزيز لرأيو النقدم يعتقد بو المص       
نٌما  )) قاؿ: كليس الشأف في إيراد المعاني, لأفٌ المعاني يعرفييا العربي  كالعجمي  كالقركم  كالبدكم , كا 

كلا ييقنىع مف  ]...[ىك جكدة المفظ كصفائو, كحسنو ك بيائو, كنزاىتو, كنقائو ككثرة طلاكتو, كمائو 
 تكضيح. فالغرض مف ذلؾ (ْ) (( حتى يككف عمى ما كصفناه مف نعكتو التي تقدمتالمفظ بذلؾ 

 لجكدة الشعر. لأنيا مقياسالالفاظ  ةالمعيار النقدم في ضركرة  جكد

                                           

 .  َْٔ – َْٓ،  المصدر نفسو  (ُ)
 ُُٕ،   نفسو   (ِ)
  –: عمي محمد البجاكم، محمد ابك الفضؿ ابراىيـ، دار إحياء الكتب العربية قيؽالصناعتيف، لابي ىلبؿ العسكرم، تحكتاب  (ّ)

 . ٕٓ، ص ُِٓٗ، ُالقاىرة   ط       
 . ٖٓ-ٕٓ، ص المصدر نفسو  (ْ)
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نما ىك في جكدة المفظ كصفائو))   كيؤكد استعارتو الأكلى بقكلو:          كالصفك مف ما  أشتير   ،(ُ)(( كا 
يستعير لفظ الصفك ف، (ِ)، كىك ضد الكدر، كمنو صفكة ماء الغدير كنقاكتوءعند العرب في كصؼ الما

. فالادعاء : أفٌ ، مف دكف كدر في التناكؿمفظ؛ لممشابية بينيما بالاستمطاؼ في التمقيمف الماء الى ال
إفٌ الكلاـ إذا كاف لفظو حمكا عذبا ))  ككذلؾ في قكلو : الألفاظ  داخمة في جنس الماء الصافي. 

فقد تتأكد عند المتمقي  علبقة المشابية بيف الألفاظ، كالماء بما فييا مف مبالغة   ،(ّ)((ا سيلا... سمس
لماء بيذه الصفات عند عامة ، للؤلفاظ؛ لكضكح ا(ْ)عمى إثبات صفات الماء: مف العذكبة كالسلبسة

إذا كاف ))    عاء بقكلو:كيعزٌز الادٌ الناس. كىذا أدعاء: أف الالفاظ داخمة في جنس الماء العذب السمس.
بذكر صفتيف مف صفات الماء    ،(ٓ)((  ...المعنى صكابا, كالمفظ باردا كفاترا ؛ كالفاتر شرٌ مف البارد 

ف صفات الماء منقكلة الى الالفاظ. ، لإبراز كجو الشبو بما شاع عند العرب م(ٔ)كىي :البركدة كالفتكرة 
 مة في جنس الماء البارد، ك الفاتر.داخ -بحسب الادعاء  -الالفاظ. كبذلؾ تصبح الالفاظ 

أنٌؾ إذا كنت لا  )): أفٌ الادعاء لا يصؿ إلى حدٌ الكضع كالنقؿ؛ كذلؾ: لػ كمف الجدير بالإشارة     
تيطمًؽ أسـ الاسد عمى الرجؿ إلٌا مف بعد أف تيدخًمو في جنس الأسكد مف الجية التي بينٌا لـ تكف 

ضًع لو بالحقيقة, لأنؾ أنما تككف ناقلا إذا أنت أخرجت معناه الأصمي مف أف  نىقىمتى الاسـ عما كي
]...[ و عف معناه مع ارادة معناه فمحاؿيككف مقصكدىؾ كنفضت بو يدؾ, فأما اف تككف ناقلا ل

كدلالة عرفية، في حقؿ دلالة الكضعية؛ ليتحقؽ كضع جديد، ال بتغافؿ قد ييمزـ. فالنقؿ (ٕ)((متناقض
 المستعار منو كسيع دلالة المفظ ؛ لشمكلو مصداقا ييدٌعى أنو داخؿ في جنسبينما الادٌعاء ىك ت .النقد

 المشابية.بكساطة 

إف تكرار الاستعارات بيف المفظ كالماء فيما تقدـ، يكشؼ عف اتساع مجاؿ ىذه الاستعارة في كعي     
في الكعي النقدم،  الناقد البلبغي. كىي امتداد لما جاء في الخطابات النقدية السابقة؛ لأىمية الألفاظ

كلكضكح العلبقة، ك كفرة دلالاتيا المألكفة، كالمعركفة، عند الخاصة، العامة. فيي بذلؾ تحقؽ الغرض 

                                           

 . ٖٓ، ص نفسو (ُ)
 ، مادة "صفا " ٕلعرب ، ج لساف ا :ينظر (ِ)
 .ٗٓ، ص ، مصدر سابؽالصناعتيفكتاب  (ّ)
  مادة " سمس" ٔينظر: لساف العرب ، ج  (ْ)
 . ٗٓ، ص ، مصدر سابؽالصناعتيفكتاب  (ٓ)
 ، مادة " فتر"  َُ، كينظر كذلؾ : ج  ، مادة " برد " ُينظر: لساف العرب، ج   (ٔ)
 .َْٔدلائؿ الاعجاز ك مصدر سابؽ ، ص  (ٕ)
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مف المشابية في تكجيو الممارسات الفنية في عممية الابداع الشعرم. كتكجو كذلؾ ، الرأم النقدم في 
 ظ كالمعنى .عممية التمييز بيف شعر الشعراء ، فيما يتعمؽ بقضية المف

كفي أمثمة الادٌعاء بالتجانس بيف طرفي الاستعارة، يمكف تطبيؽ مبدأ الاستبداؿ المفظي، بإطلبؽ       
المفظ عمى غير ما كضع لو في أصؿ العلبقة المغكية؛ لأنو يمكف أف يقكـ مقامو بما تقتضيو علبقة 

طابو، بما ينسجـ مع تكضيح الالفاظ المشابية. كبيذا المبدأ تتحقؽ المعرفة التي ينتجيا الناقد في خ
الغامضة بأسمكب الاستعارة، إيرادىا بمفظ ىك أقرب إلى الذىف العربي، كىك أكضح عند المتمقي 
المعاصر كغيره. فبالقرب الكضكح ك إثارة السامع، كانفعاؿ ذاتو؛ بما تحصٌمت عنده مف انتقالة ذىنية 

 ل  ثبكتو إلى المستعار لو .بعلبقة الاستعارة ، فيدرؾ كجو الشبو الذم  تسر 

ككذلؾ يمكف النظر في مبدأ النقؿ، كتطبيقو عمى نماذج الادٌعاء؛ لتكضيح ما تتحصؿ بو مف         
معرفة بنقؿ صفات الماء مف: "العذكبة"، ك"السلبسة"، ك"الصفك" ، كغيرىا إلى الألفاظ ، فتتجسد بذلؾ 

في غير ما كضعت لو في أصؿ المغة بقرينة  صكرة المفظ العذب، كالصافي، كالسمس. فقد استعممت
تمنع المعنى الكضعي، كتصرؼ إلى المعنى الاستعارم؛ بقكة المبالغة في الاستعارة؛ لما أنتجت بيذا 

كالماء بما  -عف طريؽ التشبيو-البلبغة، كبيذا البياف. فالمفظ في الشعر يتصؼ بالجيد عندما يككف 
 . (ُ)إلى المفظ  المشابو لو ، عمى نحك العارية ذكر لو مف الصفات  الجيدة، التي نقمت

كمع كؿ مبدأ مف مبادئ العلبقة الاستعارية تتزامف معرفة تصديقية، مفادىا ىك: أف الصفة         
المستعارة  ثابتة لممستعار لو عمى صعيد المبالغة كالتأكيد . كيتضمف التصديؽ يتعمؽ الإقناع في 

 دأ الادٌعاء تتضح في الاستعارة بعديىا الحجاجي في عممية الإقناع. إطلبؽ الأحكاـ النقدية، كلكف مب

كما يمكف أف يككف مؤشرا عمى ىذا البعد التصديقي في الاستعارات التي يدٌعي أصحابيا دخكؿى       
المستعار لو في حقيقة المستعار منو، ما جاء مف مصاديؽ العلبقة التشبييية التي عقدىا عمماء النقد  

ة، بيف الفنكف الأدبية، كبيف الصناعات. مف حيث إفٌ ىذه العلبقة أدٌت إلى تسرية بعض ما كالبلبغ
استعارات؛ لتأدية الغرض كىك  ييطمؽ في حقؿ الصناعة مف ألفاظو إلى حقؿ العمكـ كالفنكف عمى شكؿ

تحصيميا الادعاء بأفٌ الفف صناعة، كليا أصكليا، أسرارىا، كطرؽ العمـ بيا كالمناىج التي تتبع في 
 كالتأليؼ بيا .

يتسع ليشمؿ معاني الحًرىؼ، كالمًيىف، الميارات، كبما تحتكم  (الصناعة)ك المجاؿ الدلالي لمفظة        
ذٍؽ في كؿ عمؿ، كالاتقاف لكؿ ممارسة؛ ليككف البعد الدلالي في الحقكؿ العممية،  ىذه المعاني مف الحى

                                           

  .َّ سرار البلبغة ، مصدر سابؽ ، صأ :ينظر (ُ)
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الكضعي. بما ىك معركؼ عند العرب كمألكؼ في  كالمجالات الفنية، مشابيا لما كقع في المعنى
، كمعناىا، كما يترتب عمى ذلؾ مف (ُ)استعمالاتيـ. كعمى الرغـ مف الاختلبؼ الكاقع في المفظة

إطلبقيا عمى المحسكسات، أك عمى المعنكيات. إلٌا أف العمماء استعممكىا في تسمية مصنفاتيـ 
 )) :مؤلفوالذم يقكؿ  (سر صناعة الإعراب)اب ككضحكا ذلؾ كذكركا القصد كالغاية، كما في كت

كسأتجشـ لطاعتؾ المضض, بانكشاؼ أسرار ىذا العمـ كبيديكِّىا لمف يتدرٌعو كىك عارو منو, كيقرب 
 . ،(ِ)((اليو كىك ناء عنو, كيظير لو المطؼ كالحفاكة كىك الغاية في الجيؿ بو كالغباكة  

إذا أردت أف تصنع كمما فأخطر معانيو  ))ؿ مؤلفو: , الذم قا( الصناعتيف) ككذلؾ في كتاب      
 ببالؾ, كتنكٌؽ لو كرائـ المفظ, كاجعميا عمى ذكر منؾ, ليقربى عميؾ تناكليا, كلا يتعبؾ تطم بيا,

كغير ذلؾ مف المؤلفات العربية ككذلؾ أطمقكىا في تأليفاتيـ  (ّ)((...مت في شباب نشاطؾكاعممو ما دي 
 التي تسمى بالصناعات الخمسة كغير ذلؾ. كما في المباحث المنطقية 

دخمت الدائرة التشبييية، كأيطًمؽ عمييا  – فنٌا كانت أك عممان  –كالمفيد في ذلؾ ىك أف البلبغة       
لفظة الصناعة استعارة، كقد أدٌعى بعض عمماء البلبغة: أنٌيا داخمة في جنس الصناعة، ككذلؾ 

 ، تمتاز عف البلبغة، كتستقؿ عنيا، فصار ليا قكاما معرفيا    الفصاحة كما قيؿ : مف أنيا صنعة لسانية

كرؤية عممية، في أصكليا كفنكنيا. كشبيكىا بالصناعة أيضا لما في الصناعة مف طرائؽ فنية كحقائؽ 
ما اخفيتى كالجمع  ))بمدلكليا المغكم الذم يعني:  ( سر )في ممارستيا خافية عف الأنظار. ك لفظة 

ك لفظ  (البلبغة)، أضيؼ الى لفظ (ْ)((...مٌّ يصنع الاشياء سرا مف قكـ سرٌيٌيفأسرار. كرجؿ سًرٌ 
، ( سر الفصاحة )في كتابيف ىما في غاية الأىمية بيف كتب البلبغة العربية، كىما كتاب  (الفصاحة)

 .( أسرار البلاغة )ك كتاب 

قة مشابية مف حيث ما بيف عمـ الفصاحة، كالصناعة علب ( سر الفصاحة )فقد عقد مؤلؼ كتاب     
يجب أف يظير لمناس مف سر خفي، كحقيقة غامضة؛ مف أجؿ إصابة النطؽ، كتصكيب المنطؽ بيا.      

كالمشابية بيف الصناعة، كالفصاحة عميقة تحتاج إلى التأمؿ، كالتفريؽ، بيف دلالة المفظة عند العامة 
ـ بكيفية إدارة الصناعة كبيف دلالتيا عند بالممارسة، كالعم كالتي تعني: مزاكلة الصانع صنع الاشياء

                                           

 ".ُ، ىامش رقـ "ٓينظر: طبقات فحكؿ الشعراء ك مصدر سابؽ، ص  (ُ)
 .ٓ،  ص ُ، جَََِ،  ُبيركت ، ط -سر صناعة الإعراب، ابف جني ، تح: د. حسف ىنداكم، دار الكتب العممية (ِ)
 .ُّّالصناعتيف ، مصدر سابؽ ، ص كتاب  (ّ)
 
 ، مادة  " سر " . ٔلعرب، مصدر سابؽ ، ج لساف ا (ْ)
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الخاصٌة كالتي تعني : ما لا ييحتاج في المزاكلة إلى الجانب العممي كإطلبؽ العمماء عمى عمكميـ 
 . (ُ)صناعة مف حيث العمـ بالكيفية دكف المزاكلة كالممارسة

عارفيف بيذه الصناعة, ك إنني لـ أر أقؿٌ مف ال ))فعندما ذكر المؤلؼ المعنى الخاص، بقكلو:        
. فقد (ِ) ((... المطبكعيف عمى فيميا كنقدىا مع كثرة مف يدٌعي ذلؾ, كيتحمى بو كينتسب إلى أىمو

قصد بالفصاحة صناعة عممية بالدلالة العرفية الخاصة. كىذا استعماؿ استعارم؛ لبداىة سبؽ الدلالة 
بمعنى المزاكلة كالممارسة مف جانب آخر  العامة عمى الخاصة مف جانب، كلممناسبة بيف الاستعماليف

 كقد أدٌعى المؤلؼ بقكة المبالغة: بأف الفصاحة مف جنس الصناعات الخاصة.

إف كؿ صناعة مف الصناعات فكماليا  ))كعمى الرغـ مف ذلؾ، تتأكد علبقة المشابية بقكلو:      
, كالصكرة ]...[, كالآلة ]...[ ]...[ , كالصانع ]...[بخمسة اشياء عمى ما ذكره الحكماء : المكضكع 

ذا كاف الامر عمى ىذا كلا تمكف المنازعة فيو ككاف التأليؼ الكلاـ المخصكص  كالغرض ]...[ كا 
ك بياف  عاء .فاعتبار الكلبـ صناعة تصريح بالادٌ  (ّ)(( صناعة كجب اف نعتبر فييا ىذه الاقساـ ...

عاه مف ادخاؿ الفصاحة في جنس الممارسات التي الامكر التي يتكقؼ عمييا ىك بمثابة الإثبات لما أد
 يعرفيا الخاصة .

كالكتاب كما فيو مف بياف لسر الفصاحة ينطكم عمى ىذا الادعاء كيقكـ عمى استعارة تحقؽ بدلالاتيا  
الفنية جمالية الاستعماؿ كالجدٌة في تكظيؼ الفصاحة في دائرة التشابو بما لـ يصرٌح بذلؾ قبؿ زمانو 

تقارب بيف العمكـ كالصناعات، مف سر غامض كحقيقة كامنة في ممارسة الفصاحة؛ في مسألة ال
فإني لما رأيت الناس مختمفيف في مائية الفصاحة كحقيقتيا اكدعت كتابي ىذا طرفا  )) :كلذلؾ قاؿ 

, كالعمـ بسرىا فمف ة الفصاحةأفٌ الغرض بيذا الكتاب معرفة حقيقمف شانيا كجممة مف بيانيا]...[ 
, فنقكؿ: أمٌا العمكـ الادبية فالأمر في تأثير ىذا , لتقع الرغبة فيوف ثمرة ذلؾ كفائدتوبيٌ ف ني أب الكاج

،ىك التصريح بادعاء (ْ)((...العمـ فييا كاضح لأف الزبدة منيا كالنكتة نظـ الكلاـ عمى اختلاؼ تأليفو
بلبغية، مف ىذا العمـ في العمكـ عممية الفصاحة كضركرة البكح بسرىا لتحقيؽ الثمرة النقدية، كالفائدة ال

 الأدبية، كغيرىا. ككؿ ذلؾ جاء عف طريؽ التشكيؿ الاستعارم في خطاب سر الفصاحة .

                                           

 َُٕٗ، مصطمح  "الصناعة " ص ِينظر مكسكعة كشاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ ، مصدر سابؽ ، ج  (ُ)
 .ّٔص  ،سر الفصاحة، مصدر سابؽ (ِ)
 .ّٗالمصدر نفسو ، ص  (ّ)
 
  . ُّ، مصدر سابؽ، ص سر الفصاحة (ْ)
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 الاستعارة في الأفعاؿ 

اتضح مما تقدـ أف الاستعارة ىي طريقة بيانية تعتمد عمى علبقة المفظ بالمعنى. كىي أسمكب 
ي تدؿ عمى ذكات معينة، ك عمى أشياء محددة عمى المعاني الاسمية الت -عادة  -بلبغي يرتكز

كمتشخصة قابمة لمتصكر، كدكاؿٌ لفظية لغكية، كمدلكلات ذىنية قائمة في مدركات الانساف، كما في 
 المفردات الاستعارية التي مر شرح ألفاظيا، كسبؽ التفصيؿ في معانييا.

المياديف التطبيقية، ك لا  أفٌ الاستعاراتً تينتزىع مف -في كثير مف الحالات  -كمف الكاضح  
تتحقؽ إلٌا بتصكر معاني الأحداث المشتقة مف المصادر المغكية، التي تتشخص بكؿ أبعادىا في 

أفٌ  ))مياديف الإنجاز، بكصفيا أفعالا تيفعىؿ في زماف معيف، ك تيكقىع في مكاف محدد. فعمى الرغـ مف 
, كلكف شأف الفعؿ أف يثبت تصكر في الاسـشيء ك كما يي  ناكؿ ذاتى تى يى  الفعؿ لا ييتصكٌر فيو أفٍ 

معنى الفعؿ بذلؾ يككف  ك. (ُ)في الزماف الذم تدؿ صيغتو عميو ((الذم اشتؽ منو لمشيء المعنى 
ليصح  ؛كمعنى آخر كبيف و،عقد المشابية بينإمكاف مف حيث  ،كمكضع تطبيقيا ،محط نظر الاستعارة
القكؿ بالاستبداؿ المفظي كالنقؿ المعنكم،  كالادعاء  بينيما مف حيثما تقدـ مف الاستعماؿ الاستعارم

 بالاتساع لمحقيقة كالتجانس بيف الطرفيف.

فالاستعارة  عي المعاني المصدرية عف طريؽ الافعاؿ، بغض النظر عف عقد علبقاتيا ضمف  
أفٌ  ))مدار الفاعؿ، أك غيره. فإف قيؿ: إف ىذا الفعؿ مستعار، فيك قكؿ متسامح فيو.  كالحقيقة ىي: 

صٍؼى الفعؿ بأنٌو مستعار, حكهـ يرجع إلى مصدره الذم اشتؽ منو, فإذا قمنا في قكليـ: " نطقت  كى
 . (ِ) ((الحاؿ" , أفٌ " نطؽ " مستعاره , فالحكـ بمعنى أفٌ " النطؽ " مستعار ... 

عات، بكصفيا كمف الضركرة أف ييدرؾ أفٌ المعاني المصدرية تنتقؿ بما يلبزميا مف أبعاد كتب          
مف الأعراض التي تطرأ عمى الذكات، فيستمزـ ذلؾ أمكرا تتعمؽ بحقيقة الفاعؿ، كطبيعة الفعؿ، 
كسياقاتو الزمانية كالمكانية، كما تقتضيو الصيغة الصرفية التي جاء عمييا، كمعناىا؛ لأف المصادر لا 

. فكقكعيا (ّ)مييا كييئات عارضةتتحقؽ إلٌا بغيرىا عمى جية الصدكر منيا كأفعاؿ مؤقتة، أك الكقكع ع

                                           

 .ُٓ، ص أسرار البلبغة ، مصدر سابؽ :ينظر (ُ)
  ّٓ-ِٓأسرار البلبغة ، مصدر سابؽ  ، ص  (ِ)
 ، مصطمح " المصدر. ُٔٓٓ، ص  ِ: مكسكعة كشاؼ اصطلبحات العمكـ كالفنكف، مصدر سابؽ، جينظر (ّ)



ُِٔ 
 

في الاستعماؿ الاستعارم يمتاز بكعي دقيؽ، ك تصكر عميؽ؛ حتى ييدرؾ كجو الشبو، كتيعقد العلبقة 
 التي يىجب أف تيستثمر في الخطاب النقدم، بما ييتاح ليا، مف بعد دلاليٌ، ك جانب كظيفيٌ.

عرفي الذم يحيط بعصره، كمدركا لممستكل أف يككف الناقد مشخصا للؤفؽ الم مف الكعي بمكافو        
الثقافي الذم تعيشو العامٌة، كالمستكل الفني الذم تمتع عميو أذكاؽ السامعيف، فيأتي خطابو النقدم 
عمى ما يتناسب مع متطمبات عصره، ك يكافؽ مقتضيات الكعي المرحمي الذم ينتمي إليو. كىذا ما 

تيجة الكعي النقدم الذم يتعقؿ بو القرف الرابع المكركث جاء عميو خطاب المكازنة النقدم الذم جاء ن
 الادبي كيطمؽ عمى أساسو أحكاما في المفاضمة، كآراء في التفضيؿ .

  طرفيف ككما في المغة، يقاؿ: مفكمشاركة  ،شيئيف بيفبما فييا مف تفاعؿ  ( المكازنة )ك لفظة 
، دخمت  (ُ)((اذيوا كاف عمى زنتو اك كاف محككازنت بيف الشيئيف مكازنة ككزانا كىذا يكازف ىذا اذ ))

. كلـ تكف (ِ)حقؿ النقد في كسطو  ثقافيٍّ يسكده نظر التفاضؿ بيف الشعراء، كالمفاضمة بيف اشعارىـ
فأمٌا أنا فمست أيفصح بتفضيؿ أحدىما عمى الآخر, كلكني أكازف  ))استعارتيا إلٌا في كعي ناقد يقكؿ: 

عراب القافية, كبيف معنى كمعنىبيف قصيدة كقصيدة , مف شعرىما   إذا اتفقا في الكزف  كالقافية كا 
ثـ أقكؿ : أييما أشعر في تمؾ القصيدة كفي ذلؾ المعنى ؟ ثـ أحكـ انت حينئذ ]إف شئت[ عمى 

الكعي النقدم بما  كىذا القكؿ يعكس. (ّ)((جممة ما لكؿ كاحد منيما إذا أحطت عمما بالجيد كالردمء
لمشعر، كمعيارا لتفضيؿ الشاعر، في ضكء المبادئ العممية بالجكدة كالرداءة كفي يمكف أف يككف ميزانا 

  ظؿٌ المنيجية الخاصة بالمقابمة التي تحقؽ التكازف المعرفي بيف الطرفيف.

تبدأ استعارات خطاب المكازنة مف لفظة المكازنة كما في ذلؾ مف علبقة تشبييية بيف المكازنة 
في الطرفيف مف ثقؿ في التكاجد، كقيمة في الكجكد يكصؿ ذلؾ الى التقدير  في المكاييؿ كالمكازيف؛ لما

كالتقييـ لما عميو الشعر أك الشاعر بكصفيما الميداف الجديد الذم اسٍتيعيرت لو المفظة. كيتحقؽ التكازف 
عر عندم ؟ لتبايف الناس في يما أشطمؽ القكؿ بأيٌ أأف  حبٌ كلست أي  ))النقدم بصفة عامة في قكلو 

لأف الناس  ؼ لذـ أحد الفريقيف؛فعؿ ذلؾ فيستيدً ف يي ألا أرل  , كاختلاؼ مذاىبيـ في الشعر كلعمـا
. كىذا ىك الكضع (ْ) (( لـ يتفقكا عمى ]...[ ؛ لاختلاؼ آراء الناس في الشعر كتبايف مذاىبيـ فيو

دىما بالذـ. المنطقي لحالة المكازنة اف تككف كشفا عف الكاقع ككصفا لو دكف إطلبؽ حكـ عمى أح
                                           

 ك مادة " كزف"ُٓلساف العرب ، لابف منظكر ، مصدر سابؽ ، ج (ُ)
  ٓ – ْ، ص  مصدر سابؽالمكازنة، الآمدم ،  (ِ)
 .ٔ، ص المصدر نفسو (ّ)
 .ٓ، ص المكازنة ، مصدر سابؽ(ْ)



ُّٔ 
 

كذلؾ ما يستمزـ جكدتيما التي ادخمتيما في المقابمة كشفعت ليما أف يشغلب مذىبيف متكازنيف عمى 
 صعيد التقابؿ المكضكعي كغيره، كعمى صعيد التفاضؿ الفني أك التعصبي أكغير ذلؾ .

دة في . فيي إف كانت كار ( سرقة )كمف الاستعارات الكاردة في خطاب المكازنة، استعارة لفظة 
، ككقؼ فييا (ُ)الخطاب النقدم السابؽ لخاطب المكازنة، إلٌا أنٌيا قد أصبحت بابا مف أبكاب المكازنة

لما كنت  ))الناقد كقفة المكازف العادؿ، حيث إثباتيا في الشاعريف، ك إطلبقيا عمى الشعريف، حيث قاؿ
مساكئ البحترم بسرقاتو؛  كجب أف أبتدئ مف –أبي تماـ كابتدأت ]منيا[ بسرقاتو  خرٌجت مساكئى 

 .(ِ)((. كتأخر اخذا كثيرا ,ـ مف الشعراءأخذ مف معاني مف تقدٌ  ]قد[وفإنٌ 

ذا كاف السارؽ عند العرب ىك :       ، (ّ)((لى حرز فأخذ منو ما ليس لو...مف جاء مستترا إ ))كا 
لذم يأخذ المعنى مف فإفٌ الناقد قد كظؼ ىذا المعنى بما اطمؽ في حقؿ النقد مف دلالتو عمى الشاعر ا

عادة صياغتو  غيره، ك يختمس القصد الذم أحرزه مف سبقو مف الشعراء  كعرؼ بو، فيقكـ بإخفائو، كا 
 ليككف مف قكلو، لا مف منقكلو. 

فالعلبقة بيف المعنى المغكم، كالمعنى الاستعارم، كاضحة. ك دلالة لفظة السرقة بما تحمؿ مف        
كف كجو الشبو نافعا في الدلالة كما تحققو مف بعد تصكرم عف معاني مساكئ، نقمت الى النقد ليك

الشعر السابقة كاللبحقة كما اخذ منيا كما بقي معركفا في أصحابو، ككذلؾ استعراض المعاني 
المسركقة يكشؼ عف حالة مف الرصد النقدم التي تضمف لمشعراء حقكقيـ الإبداعية. سياؽ المكازنة 

كيؿ البلبغي ميمة الحجاج في إثبات السرقة مف عدمو مما يؤكد الدكر سياؽ احتجاجي يكفر لمتش
 الكظيفي للبستعارة . 

سرقات ككذلؾ في " (ْ)" سرقات أبي تماـكمف نماذج ىذه الاستعارة ما جاء في عنكاف باب "        
ثاليف: أحدىما . كلزيادة بياف قيمة التشكيؿ الاستعارم في خطاب الناقد، لابد مف التمثيؿ بم(ٓ)"البحترم

لما جاء مناسبا للبستعارة الكبرل، التي جاءت عف طريؽ التشبيو بمعنى المكازنة ، ثانييما لما جاء 
مكافقا للبستعارة الصغرل التي جاءت بعلبقة المشابية مع معنى السرقة بما في ىذيف المصدريف مف 

 لكازـ دلالية. 
                                           

 ُُّ،ص  المصدر نفسو (ُ)
 . ُُّنفسو ، ص  (ِ)
 ، مادة "سرؽ"  ٔلساف العرب كمصدر سابؽ ج (ّ)
 ٖٓالمكازنة  ، مصدر سابؽ : ص :ينظر (ْ)
 ُُِالمصدر نفسو ، ص  :ينظر (ٓ)
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إف كنت]...[ ممف يفضٌؿ سيؿ الكلاـ كقريبو, كيؤثر ف ))فما جاء في مثاؿ لمعنى المكازنة قكلو:      
ففي  (( (ُ)...كنت تميؿ إلى الصنعة, كالمعاني الغامضة التي تستخرج بالغكصف إصحة السبؾ]...[ 

بعد استعارم يكشؼ عف تشبيو الصياغات المفظية عند البحترم بسباكة  (صحة السبؾ )دلالة قكلو
فراغو في القال . كالقصد مف ذلؾ ىك اف الألفاظ معيار نقدم يدخؿ في (ِ)بالذىب مف حيث إذابتو كا 

 المكازنة بتفضيؿ مف أجاد صياغتيا عند مف استجاد ذلؾ.

فقد عقد علبقة مشابية بيف المعاني الغامضة، كبيف المؤلؤ. كبيذا  (الغكص )كأما في مفردة      
عنى مف تأمؿ؛ بالتناظر مع يكشؼ عف أف شعر أبي تماـ عميؽ المعاني كالبحر كما يتطمب إخراج الم

صكرة إخراج المؤلؤ. فمعيار المعاني الدقيقة، كالاستعارات البعيدة ييضٌـ إلى معايير المكازنة التي فصٌؿ 
 القكؿ فييا كاستطرد في حجج مف دافع عنيا في شعر أبي تماـ. 

عمى المفظ. كبذلؾ، يككف المصنؼ قد كازف في خطاب المكازنة، بذكر معايير نقدية تحكـ        
كأخرل تحكـ عمى المعنى؛ محاكلا بذلؾ تقديـ المعرفة بالمفاضمة، لمف يفاضؿ بالشعر، كيذىب مذىب 
العصبية في الشعراء، خصكصا كأف أسمكب الشرط الذم تشكٌمت في سياقو الاستعارتيف يتيح لمف يريد 

ائو ضركرة الالتزاـ الاتباع الكعي النقدم، بالقياس الشرطي الذم يعقد بيف فعؿ شرطو كفعؿ جز 
 كالاشتراط كبذلؾ يحقؽ الخطاب بعده الحجاجي، ككظيفتو الإقناعية.

  الكساطةً  معنى استعارةي  

كعمى ضكء ما جاء في استعارة فعؿ المكازنة كميداف التقابؿ بيف شاعريف جاء خطاب الكساطة 
اف إطلبؽ الأحكاـ النقدية باعثا عمى العناية النقدية في عممية التكسط بيف الآراء المتصارعة في ميد

عمى شعر شاعر كاحد. كبيذا تتجمى صكرة الكساطة التي ىي الحالة المثمى لمرأم النقدم في الكقكؼ 
 عمى المنجز الأدبي.

أصبح استعماؿ استعارم في الخطاب الأدبي. جاء مف حقؿ المغة بدلالة المصدر  ( الكساطة )فمفظ 
مضمكـ العيف بما  ( كسيط )ة إضافية مف مصدر الفعؿ عمى ما بيف طرفي الشيء مف جانب، كدلال

 يكشؼ عف حالة لتكسط في النزاع، كالتكسيط في المفاكضات.

                                           

 .ٓص  نفسو، (ُ)
  ، مادة " سبؾ"ٔج ، مصدر سابؽ ، ينظر لساف العرب (ِ)



ُٔٓ 
 

كقد كسيط كساطة كسًطة ككسٌط  ]...[ككسىط قكمو في الحسب يىسًطيـ سًطة  ))قاؿ في المساف :     
كالتكسيط أف تجعؿ  ...[]كفلاف كسيط في قكمو إذا  كاف أكسطيـ نسبا أرفعيـ مجدا  ]...[تكسيطا 

  (ُ)((الشيء في الكسط .

هـ لو أك للأدب فيو؛ ككما ك  ))كىذا ما ينسجـ بالضركرة مع قكلو المصنؼ  كلا الفريقيف إما ظال
يسدٌه الاعتذار؛ فكذلؾ الاعتذار جانب أكلى بو مف الانتصار, كمف  لا أف الانتصارى جانبه مف العىدٍؿ

سراؼ المفٍرًط, كقد جعؿ الله لكؿ شيء لـ يفرٌؽ بينيما كقفت بو الملام ر, كا  ةي بيف تفريط المقصِّ
. كما يؤكد قصدية الناقد في عقد علبقة المشابية، بيف طرفي الخصكمة النقدية في المتنبي (ِ)((قدرا...

كشعره مف جانب، كبيف كسط طرفي الشيء. كالمعنى أفٌ التشابو قائـ، بيف حالة تكسط طرفي الشيء، 
 بيف طرفي النزاع  النقدم. كحالة الكقكؼ

فقد استثمر  الناقد في خطابو ما تعنيو المفردة مف ضركرة الكساطة في حؿ النزاع النقدم، 
كدكنؾ ىذه الدكاكيفى الجاىمية  ))كشرؼ الكسيط  الذم يعرؼ الطريؽ الى خير الأمكر، كما في قكلو 
 يمكف لعائبو القدحي فيو إمٌا في كالإسلامية فانظر ىؿ تجدي فييا قصيدة تسمـ مف بيت أك أكثر لا

، (ْ)( دكاكيف ). كىنا تبرز استعارة لفظة (ّ)((لفظو كنظمو, أك ترتيبو كتقسيمو أك معناه, أك إعرابو ؟..
التي تقادـ استعماليا العربي قبؿ الدكاكيف الأدبية، في إطلبقيا عمى الدفتر الذم ييقيد فيو أسماء الجيش 

 لعربي دكف القكؿ: بأنٌيا فارسية معربٌة.كأىؿ العطاء، إف صح أصميا ا

كىذه المفظة التي دخمت النقد الادبي بمحاظ المشابية في التقييد كالتكثيؽ افترض المستعمؿ 
الأكؿ : أفٌ الديكاف ىك الدفتر الذم يقيد فيو الشعر تشبييا لو، بما يمزـ تدكينو، كتكثيقو لصالح الامة 

لى ىذا المعنى يحتكـ ال ناقد في خطاب الكساطة، بما ىك مقيد كمكثؽ في دكاكيف المنجز بشكؿ عاـ. كا 
الأدبي التي اكتسبت اسميا الاستعارم؛ بفضؿ التشابو مف حيث الأىمٌية، كالدرجة العالية بحضكرىا 

 البارز في الكسط العربي الثقافي. 

الناقد،  كتكظيؼ ىذا المعاني تحت نسؽ الكساطة العاـ يحقٌؽ الغرض الذم يعتمؿ في كعي      
كالذم يقصده بكؿ ما تقتضي الكساطة متطمبات، كالكقكؼ عمى عيكب الأدب التي صنٌفيا: إلى ما 

لى الإعراب. لى المعنى، كا  لى النظـ، كا  ككضركرة العناية بالأدب بكجو عاـ،  يرجع الى المفظ، كا 
                                           

 ، مادة " كسط " ُٓلساف العرب، مصدر سابؽ ، ج (ُ)
 .ّ، ص الكساطة، مصدر سابؽ (ِ)
 . ْالمصدر نفسو ،ص (ّ)

 ، مادة "دكف". ْينظر لساف العرب ، مصدر سابؽ، ج  ((ْ
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يد كالردمء مف كالشاعر الذم يعتبر شعره  ديكانا مف دكاكيف الأدب العربي. ككاحد مف مكاطف الج
 الشعر.

كمف الضركرة بمكاف التأمؿ في الطريقة التي ساؽ بيا الناقد خطابو في ىذا النص ، فقد عمد      
الى اسمكب الاستفياـ الذم لـ يقصد بو الاستفياـ الحقيقي كلـ يتطمب منو جكابا، كانما اكرده عمى 

يحتاج إلى الجكاب؛ لأف الاستفياـ بخركجو لغرض التأمؿ كالتفكر فيما لا يمكف أف يجد لو جكابا أك لا 
 بدلالتيا عمى النفي. (ىؿ)عف مقتضى الظاىر يستمزـ جكابو البلبغي مف حيث كركد أداة الاستفياـ 

لـ يدع لمكساطة المغكية مف الحضكر  السياؽ النقدم بكصفو قرينة مقامية فٌ : أكمف الملبحظ       
الاستعماؿ الجديد مف مبالغة في المشابية. كبذلؾ لا القصدم في خطاب الكساطة النقدم؛ لما في 

لتنزيؿ المستعار لو بمنزلة المستعار منو بما  يقدمو الكضكح في  (ُ)يحتاج الذىف إلى دليؿ عمى ذلؾ؛
ذلؾ مف قكة في الارتباط تسمح لمذىف مف تقبؿ الدلالة الاستعمالية كترتيب الأثر عمييا، مف انفعاؿ 

 كح الدلالة. بفنية الاستعارة رغـ كض
 
 
 
   .  المجاؿي الاستعارمِّ

 النظرةى يكضٌحي ، ك يكشؼي عف التطكٌرً الفنيٍّ ليذا الاسمكبً ، مٍّ بالاستعارةً النقد إفٌ تأمٌؿى الكعيً 
 ،ةً البيانيٌ  الأداةً  بيذهً  الناقدً  معرفةً  نضكجي ف .بيا رً المعرفةً ، كحتى تطكٌ الممارسةً  ةً ليا، مف فنيٌ  الشاممةى 
مدل يبيٌف ي ك  .ان بلبغيٌ  يا أسمكبان و بكصفً مي الذم تقدٌ  الكظيفي   ، كالدكرى علبقاتًيا الفنيٌةً ل الدلالي  ستكل الميحدٌدي 
، الشارحةً  ةً النقديٌ  مغةً بالٌ  عف الكعيً  ري عبٌ ذلؾ يي  عف طريقيا. ككؿ   ةو مجازيٌ  علبقاتو  إلى خمؽً  الحاجةً 

. كمف جانبو آخرى ابً النقدمٍّ في الخط  ةً البلبغيٌ  الأدكاتً  كتكظيؼً  ، مف جانبو في تاريخً النقدً العربيٍّ
فيك يعكسي مدل العنايةً النقديٌةً بالدىلالاتً المغكيٌةً، مف بدايةً الكضعً كأصالةً الدىلالةً، إلى تنكٌعً 

نتاجً الدىلالةً .  الاستعماؿً كا 

ب البلبغيٌة، فقد ارتكزت كلأفٌ الإطار المغكمٌ ىك مجاؿي التكاصؿ البشرمٌ، كميدافي  اشتغاؿ الأسالي
الرؤيةي النقديٌةي عمى ملبحظة الجكانب الدلاليٌة، كالكظيفيٌة لمفنكف البلبغيٌة داخؿ الإطار، دكف محاكلة 

                                           

 
 .ُُُ، ص مصدر سابؽ دلائؿ الإعجاز:  (ُ)
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لرصد أثر العمؿ البلبغيٌ خارج حدكد الٌمغة. كىذا ما دعا عمماءى البلبغة الجديدة الى النظر في 
عادة النظر في ك  ظيفة البلبغة في خطاب الحياة. فقد اتٌسع الكعيي النقدم  المجاؿ المعرفيٌ لمبلبغة، كا 

يجب أف تككف  ))بمفيكـ البلبغة، كدكرىا في الحياة، متجاكزا الاستعمالات المفظيٌة، ليرل أفٌ البلبغة 
في عراؾ مع سكء الفيـ طكاؿ  معملب ذلؾ بككننا [ ]دراسة لحالات سكء الفيـ كطرؽ معالجتيا 

 .(ُ)((حياتنا 

خرج الفييـ البلبغي  الجديدي بالاستعارة عف دائرة المغة، رافضا مبدأ العلبقات المفظيٌة،  كمف ىنا
كالانتقالات الذىنيٌة، التي قامت عمييا البلبغة القديمة، معتمدا عمى إنكار الدلالة الأكلى، ككصؼ 

المشابية بالمعنى  المعنى الكضعيٌ بالخرافة. كبذلؾ تفقدي الاستعارةي ركيزتيا الأساسيٌة: كىي علبقة
المعاني في الحقيقة نتائج لا  ))الأصميٌ؛ لًتقكـ عمى مبدأ التفاعؿ بيف الكممات داخؿ السياؽ؛ لأفٌ 

فميس مف دلالة  ,(ِ)((تمالات التفسيرية في عمكـ القكؿ يمكف الكصكؿ الييا إلا عبر تفاعؿ الاح
ة جديدة عف طريؽ الانزياح بمسكغ تصكريٌة قائمة في الذىف يتٌـ عف بكساطتيا عقد علبقات دلاليٌ 

ىي افتراض أف ))المشابية. كرفض ىذه المسألة ىك نقطة التحكٌؿ في الاستعارة. فالرؤيةي السابقةي 
ىي تحمؿ معيا ىذه المعاني إلى الجيمؿ بصرؼ مطمقة, كما أف لمناس أسماءىـ, ك  لمكممات معاني

 لمقارنة بيف المعاني الاصمية، كالاستعارية، كيقع فييقكيـ با الذىفي ف  ،(ّ)((النظر عف الكممات المجاكرة

، انطلبقا ليذه الحالات إلٌا معالجةن  البلبغةي  كليستٍ  - الجديدةً  بحسب الرؤيةً  – دائرة سكء الفىيـ 
يا عمى  مف حيثي  مف خرافة المعنى الأصميٌ. لقد نظرت الرؤيةي البلبغيٌةي الجديدةي إلى الاستعارةً  اعتراضي

أنماطا قميمة مف الاستعارة كتحصر المصطمح ببعض ىذه  )) لبحظي تي  التي كانتٍ  ةً ميديٌ قالرؤيةً الت
الانماط, كلذلؾ تجعؿ الاستعارة مسألة لفظية, أم مسألة تحكيؿ كاستبداؿ لمكممات. في حيف أنيا في 

مؿ الأساس استعارات كعلاقات بيف الافكار. إنيا عممية تبادؿ بيف النصكص. الفكر استعارم كىك يع
  .(ْ)(( بكساطة المقارنة, كمنيا تنبثؽ الاستعارات في المغة

كما نىتىجى عف ىذا الاعتراضً ىك اعتباري أسمكبً الاستعارةً سمككان معرفيٌان يخرؽي المجاؿى المغكم      
، ينتشري في ميدافً الحياةً، عف طريؽً الاستعمالاتً اليكميٌةً لمٌغةً. فميسى مف عبقريةو في  الخاص 

دراكًيًا، كلا استحالةو في تعم مًيا كليسى مف شأنًيا أفٍ تنحصرى في استعمالاتً أناسو دكف ا لتشابيياتً كا 
                                           

 .ُّ، صََِِ،  ُالمغرب، ط -، أفريقيا الشرؽفمسفة البلبغة، آ.أ. ريتشاردز، تر: سعيد الغانمي، ك د. ناصر حلبكم (ُ)
 . َٔ، ص المصدر نفسو (ِ)
 . ٗٓص  ،نفسو (ّ)
 . ٔٗ-ٓٗفمسفة البلبغة، آ.أ. ريتشاردز، مصدر سابؽ ، ص  (ْ)
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 : ، لأف  ترتفع الاستعارة مف  فحي )). كلذلؾ: (ُ)(( في المغة أبد  الاستعارة ىي المبدأ الحاضر ))آخريفى
صبح المغة فمسفي الممتبس تي أفؽ النص المغكم في مستكاه الكاضح البسيط الى مدار الفكر ال

 (ِ)((. بكامميا جيازا مف الاستعارات الخفية المتنكرة تحت قناع الحقائؽ

ؿً بيفى الكمماتً بما ينطكم عميو مف  فكرةً "الحامؿً" ك"المحمكؿً"  كعمى الر غـ مف أف  مبدأى التفاعي
، كالبلب ، ىك منتج الكعي العربيٍّ النقدمٍّ ؿً الاستعارمٍّ . كىك ما عيرًؼ عند النقٌادً مف إطلبؽً في التفاعي غيٍّ

ىـ الاستعارةً بالتفاعيؿً بيفى (ّ)لفظتيٍ "المستعارً منو"، ك "المستعارً لو" عمى طرفيٍ الاستعارةً  ، إلا أفٌ فىيٍ
ىـ الدراساتً البلبغيٌةً، في اعتمادً مبدأً التصكٌرً، الذم يقكيـ عمى علبقةً التصٌ  كرً الكمماتً فىتىحى المجاؿى أما

؛ لخمؽً المشابية. كانتاجً معرفة عميقة بالانتقاؿ بيف المجاليف. كبيذا  ، بالتعبيرً الاستعارمٍّ الاستعارمٍّ
مرتبطة في نشأتيا الجنينية  )) لـ تعد حيثتنعطؼ الاستعارة في طكر جديد مف أطكارىا المعرفيٌة. 

صبحت مرتبطة بالنسؽ التصكرم أنما ا  ك  بالمغة كآلياتيا الاستبدالية كالتفاعمية كالتداكلية كالحجاجية
للاستعارات المتجذرة في كأسمكبي للإنساف. كمعنى ىذا أف الاستعارة في المغة ىي مجرد تجؿ تعبيرم 

نماطيا ككظيفتيا أنسقنا التصكرم كالثقافي كىذا التصكر الجديد سيعيد النظر في تحديد الاستعارة ك 
 مف تجاربًو، كتصكراتًو، ككصكلا إلى تعبيراتو الاستعارية. ، في دائرة الانساف، بًدٍأن (ْ)(( كمقاصدىا

   .ًالاستعارةي بيف التصكرً كالتعبير 

جزءا مف أصبحت ما نٌ ا  ك  ،في الكلبـ ، كبديعمف القكؿ عمى أنٌيا زخرؼالاستعارة النظر إلى عد يلـ       
. نشاء المغة، كا  المعرفة نتاجإ مف حيث ،نساف مع الحياةالنسؽ التصكرم الذم يحكـ عممية تفاعؿ الإ

كالسبب في ذلؾ ىك تجدد الكعي الفمسفي بالاستعارة، بعد ما تحرر مف الذاتية، كالمكضكعية، كما في ذلؾ 
مف المركزية التي تحاكؿ تكظيؼ الاستعارة في المغة، كعامؿ ىدـ لمحاكلات البحث عف الصدؽ المطمؽ؛ 

ىرية لمفيـ، كلخمؽ الدلالات، كالحقائؽ الجديدة في لذلؾ تككف الاستعارة بحسب التصكر الجديد آلية جك 
حياة الإنساف، كرفضا لكؿٌ الأفكار المعاصرة التي تتحكـ بالفكر المغكم، كتسيطر عمى الفيـ المعاصر لمغة 

  .(ٓ)كالمعنى، كالفيـ، كالصدؽ، كالتي تسيطر أيضا عمى الكعي الفمسفي الحديث

                                           

 .ّٗالمصدر نفسو ، ص (ُ)
 .ٖنفسو ، ص   (ِ)
 . ٗ-ٖنفسو، ص    (ّ)
 . ِٓٓص  ،مصدر سابؽنظريات الاستعارة في البلبغة الغربية،  (ْ)
 ، ِالمغرب، ط –، جكرج لايككؼ، كمارؾ جكنسكف، تر: عبد المجيد جحفة، دار تكبقاؿ لمنشرالاستعارات التي نحيا بيا (ٓ)

 . َُٗ-ُٖٗص ، ََُِٗ     
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لابدٌ  اب النقدم القديـ كفؽ معطيات مبدأ التصكر الاستعارم،كقبؿ الخكض في محاكلة قراءة الخط       
المكضكعية،  مف التركيز عمى ثنائية العقؿ كالخياؿ كما نتج عف ذلؾ مف الاختلبؼ الذم تمثؿ في النزعة

 ,كالعممي ,: الصدؽالمكضكعية حمفاء ىـلمنزعة  ))كالنزعة الذاتية في فكر الانساف. حيث أصبح 
اطؼ, كالمعرفة : العك ة الذاتية فيـأما حمفاء النزعزاىة ] كالتجرد[. كالن ,كالعدالة ,كالدقة ,كالعقلانية

, كلكف في مجاليف ىاتاف الاسطكرتاف تتعايشاف ]...[, كالاحاسيس البشرية كالفف الحدسية, كالخياؿ
 منعزليف عف بعضيما ففي حياة كؿ منا ىناؾ مجاؿ مف الملائـ أف نككف فيو مكضكعييف كمجاؿ اخر

 .(ُ)((ملائـ اف نككف فيو ذاتييف

مبدأ التصكر بأفٌ النزعتيف لا يصمحاف لفيـ الاستعارة  حاؿ ككنيما منفردتيف عف أصحاب  لقد اعتقد     
. كتفكيرنا اليكمي فمقكلات فكرنا اليكمي في أغمبيا, استعارية الاستعارة عقمية خيالية)) بعضيما.  فػ 

إف الاستعارة مف الادكات الميمة جدا في محاكلة الفيـ  ]...[ .اتيتطمب اقتضاءات استعارية كاستنتاج
الجزئي لما لا يمكف فيمو كمية: أحاسيسنا, كتجاربنا الجمالية, ك سمككاتنا الاخلاقية ككعينا الركحي, 

. (ِ)((كمجيكدات الخياؿ, ىاتو لا تخمك مف بعد عقمي فيي تستعمؿ الاستعارة كتستخدـ ما ىك عقمي 
المجاؿ المعرفي للبستعارة لتخرج عف الدائرة المغكية، فلب تعدك تعبيرات مشتقة مف حقائؽ كبذلؾ اتسع 

نٌما أصبح التصكر الذىني في جزء كبير منو مبنيا عمى الاستعارة  سابقة كمعاف أصمية كضعية فحسب، كا 
 التي ىي تككٌف الحقائؽ الذىنية .

نٌما يجعميا مظيرا لمنسؽ  كلا ينفي ىذا الاتساع في المجاؿ الاستعارم كقكع     الاستعارة في المغة، كا 
ة في جزء كبير منيا كىذا ما استعاريٌ  فسيركرات الفكر البشرم ىي التي تعدٌ  ))التصكرم الاستعارم، 
ا. فالاستعارات في المغة ليست د استعاريٌ كمحدٌ  فبنيمي  البشرمٌ  النسؽ التصكرمٌ  نعنيو حيف نقكؿ إفٌ 

، كمف ىنا أصبح النظر إلى (ّ)((... امنٌ  لكؿٌ  ارات في النسؽ التصكرمٌ ىناؾ استع ممكنة إلا لأفٌ 
الاستعارات المغكية عمى أنٌيا نتائج التصكر الاستعارم الذم يحكـ النظاـ الذىني للئنساف، كيحكـ 

 بالضركرة النسؽ التصكرمٌ البشرمٌ بشكؿ عاـ.

الذىني في كيفية خمؽ علبقة فالبحث في المجاؿ الاستعارم الجديد ىك بحث في التصكر       
المشابية في التعبيرات الفنية كفؽ المعطيات التصكرية التي أنتجتيا التجارب، كخمقيا النسؽ التصكرم 

تاحة فيـ جزئي لنكع مف إ ))المتككف في الذىف عبر ممارسات فكرية. كعمى ذلؾ فكظيفة الاستعارة 
                                           

 .ُْٖ، صنفسو  (ُ)
 .ُٖٔنفسو، ص   ((ِ
 . ِّالاستعارات التي نحيا بيا ، مصدر سابؽ ، ص  (ّ)
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بداع ي ذلؾ المشابيفالتجارب مف خلاؿ نكع آخر. كقد يدخؿ  ات المعزكلة المكجكدة قبلا, كا 
 . (ُ)((مشابيات جديدة كأشياء اخرل

كىذا ما حاكلت الرؤية الجديدة بيانو عندما فصٌمت القكؿ في التفريؽ بيف  المشابيات        
المكضكعية التي تلبزـ الأشياء قبؿ العلبقة، كبيف المشابيات التجريبية التي يتكصؿ إلييا الذىف عف 

بة الخاصة، كالإبداع الجديد بما يقكـ بو الذىف مف إنشاء علبقة المشابية بيف الاشياء طريؽ التجر 
 . (ِ)المتباينة عند المقارنة  دكف التفكير بالصفات المكضكعية

لقد أنتج الذىف النقدم علبقات مشابية جديدة في ميداف النقد العربي عف طريؽ الانتقالات       
ينة، التي لا خصائص تربطيا، كلا صفات تجمعيا. كقد استرسؿ في الذىنية بيف المجالات المتبا

منعرجات الكعي حتى ابتدع مف تصكراتو المنتزعة مف التجربة العربية كعمى مختمؼ أصعدتيا 
الاجتماعية، مبادئو النقدية التي شكمت الخارطة الذىنية لمخطاب النقدم. لقد استثمر الكعي النقدم 

كرات الصحراكية، في خمؽ مساحات ذىنية كابتداع علبقات استعارية بعض السنف العربية، كالتص
استعراض بعض المبادئ التصكرية  -لبياف ذلؾ  -جديدة لا عيد لمذكؽ العربي بيا. كمف الضركرة 

التي تحكـ النسؽ التصكرم لمذىف العربي، التي ميدٌت الطريؽ لإنتاج علبقات المشابية عمى الصعيد 
 عبيرات الاستعارية في لغة التشكيؿ الاستعارم في الخطاب النقدم.التصكرم؛ كابتدعت الت

 

   التمييز بيف الأشياءمبدأ   

 ك  نساف ىك مبدأ التمييز، كالتفرقة بيف الأشياء.مف المبادئ الضركرية التي يقكـ عمييا فكر الإ       

ذم تنتمي اليو ىك فعؿ طبيعي أك إرادم يقكـ عمى فصؿ الاشياء أك المكجكدات عف النكع ال))
في مختمؼ مياديف الحياة،  ، كقد جرت العادة عمى اتباع ىذا المبدأ(ّ)(( لجمعيا في فئات خاصة

التمييز الطبقي بكؿ صكره، كالتمييز العرقي بكؿ مصاديقو، ك التفرقة بيف الأعماؿ كالصناعات كما ك
أصبح ىذا المبدأ جزءا مف  يترتب عمى ذلؾ مف تقييـ نكعي كفرز اجتماعي بيف طبقات المجتمع . كقد

الذىف العربي يمارسو قاصدا في حالة الكعي، كيتصرؼ كفقو انطباعاتو في حالة اللبكعي، ضمف 
 أطر التجربة اليكمية.

                                           

 . ُٕٓنفسو ، ص  (ُ)
 .ُٖٓنفسو ، ص  (ِ)
 ، مصطمح " التمييز ". ّْٔص  ،ُ( المعجـ الفمسفي ، مصدر سابؽ، ج ّ)
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كالمؤشر البارز ليذا النسؽ التصكرم ىك نقد الدراىـ، ك التمييز بيف الجيد منيا كالردمء؛ لغرض       
ألقت بظلبليا عمى الذىف العربي؛ ليتشغؿ في حقؿ النصكص إخراج الزائؼ منيا. كىذه الصنعة 

كيككف النقد بذلؾ  صناعة تشتغؿ  الشعرية تحت التصكر الاستعارم الأكبر الذم يعتبر الشعر درىما.
كلمشعر صناعة كثقافة يعرفيا اىؿ  ))عمى تمييز جيده مف رديئو ، ككما قاؿ ابف سلبـ الجمحي: 

 .(ُ) ((لصناعاتالعمـ  كسائر أصناؼ العمـ ك ا

إفٌ ىذا التصكر الاستعارم انتج صكرا متعددة مف التعبيرات الاستعارية التي تكشؼ عف التجربة       
العربية في مجاؿ الصناعة النقدية، مما يخمؽ العلبقة الفنية الجديدة التي تجمع بيف المجاليف مف جية 

 اكلأحسب أحد ))مف التعبيرات قكؿ ابف قتيبة : شبو في ثقافة العمـ بيا ، ميارة العمؿ، كجكدة النتاج. ك 
يستطيع اف يقدٌـ أحدا مف المتقدميف  ,نظر بعيف العدؿ كترؾ طريؽ التقميد ,ىؿ التمييز كالنظرأمف 

فالجيد في الشعر  (ِ)((. كثر مف الجيد في شعر غيرهأف يرل الجيد في شعره أالمكثريف عمى احد إلا ب
يخمؽ المشابية بيف الشعر كالدرىـ مف حيث المقارنة عمى أساس تعبير استعارم عف التصكر الذم 

كيعاب عميو  ))الجكدة، كالذم يجعؿ الشاعر أعمى طبقة مف الذم يكثر عنده الردمء . ككذلؾ قكلو: 
 ( يعاب عميو )فتعبيره  (ّ)((...تصريحو بالزنا كالدبيب إلى حرـ الناس. كالشعراء تتكقى ذلؾ في الشعر

كشؼ عف التصكر الاستعارم في التفرقة بيف الشعراء مف حيث الرداءة ، مضافا إلى تعبير استعارم ي
 المعيار الأخلبقي الذم يحكـ ذىف ابف قتيبة، كيؤشر مبادئو التي تعضٌد رؤيتو النقدية في التمييز.

ؤطٌر فالحيثية الأخلبقية، كالمبادئ الإنسانية، كالفضائؿ العربية، أنساؽ تصكرية تحكـ الذىف العربي ت
الكعي النقدم بما سادت فييا مف قيـ إسلبمية اعتمدىا الرأم النقدم في تمييزه بيف الشعراء، ككؿ ذلؾ 

يقكـ عمى التصكر الاستعارم الأمثؿ، الذم يرل أفٌ الفضيمة أعمى كأفٌ الرذيمة أدنى. كىذا ما أدرجو   
الأنساؽ المرتبطة  أصحاب مبدأ التصكر ضمف الاستعارات الاتجاىية التي تقكـ عمى تنظيـ

بالاتجاىات الفضائية كالجيات التي تحيط بالأجساـ الفيزيائية، فيي تعتبر اف التصكرات ليا حيز 
فيزيائي تتمتع بو تجعؿ الفضيمة كما يرتبط الإصلبح الاجتماعي أعمى مف الرذيمة التي تيدٌد الصالح 

 . (ْ)العاـ كما في تصكٌر المجتمع لذلؾ 

                                           

 .ٓطبقات فحكؿ الشعراء، مصدر سابؽ ص  (ُ)
 .ُٖالشعر كالشعراء ، مصدر سابؽ، ص (ِ)
 .ُّٔ-ُّٓالمصدر نفسو ، ص  (ّ)
 ّٕ-ّّينظر : الاستعارات التي نحيا بيا، مصدر سابؽ ،  (ْ)
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مة ك دناءة الرذيمة تصكر يقكـ بالأساس عمى مبدأ التمايز بيف الأشياء. كمف ىذا إفٌ سمك الفضي      
 ))التعالؽ بيف التصكرات تنشأ التعبيرات الاستعارية المختمفة، كما جاء في عيار الشعر في قكلو: 

لباسو ما يشاكمو مف الألفاظ حتى يبرز في أحسف زمٌ كأبيى صكرة. كاجتناب ما يشينو مف  كا 
فمف  ))، كقكلو: (ُ)((كالمعاني المستبردة كالتشبييات الكاذبة..., كلاـ كسخيؼ المفظسفاسؼ ال

، فإفٌ الحسف في المظير، كالبياء في (ِ)(( الأشعار أشعار محكمة أنيقة الألفاظ حكيمة المعاني
الصكرة، كالحكمة كالاناقة ىي مف الفضائؿ التي يجب أف يتحمى بيا شعر الشاعر ليككف في الدرجة 

فٌ نبذ ما لا يحتكم عمى ا فٌ اجتناب ما يشيف، مف السفاسؼ، كالسخؼ، كمف الكذب، كا  لرفيعة. كا 
الحكمة كالأناقة، فكؿ ذلؾ مف مكارد الرذائؿ الأخلبقية في الشعر، تجعؿ الشعر كالشاعر في الدرجة 

 الأدنى .

لتعبيرات الاستعارية ىي كمف مظاىر الاستعارات التصكرية التي تعتمد الاتجاه الفضائي في انتاج ا    
، كليس أدؿ عمى ذلؾ مف الطبقات التي انتخب صاحبيا لكؿ (ّ)( النخبة فكؽ كالأغمبية أدنى )استعارة 

طبقة أربعة شعراء باعتماده في الانتخاب عمى عدـ القدرة عمى الاحاطة بالأغمبية مف جانب، كعمى 
عف العمـ بيـ ناظر في أمر العرب مف جانب مبدأ الشيرة لمنخبة الذيف لا يجيميـ عالـ، كلا يستغني 

ككفقا ليذا التصكر الاستعارم  جاءت تعبيرات استعارية تكشؼ عف الميؿ  (ْ)آخر، كما يقكؿ الجمحي.
 إلى النخبكية في النقد، كانتقاء النماذج الشعرية في إطلبؽ المعايير النقدية .

زر فيو مبدأ التمييز، كالمعيار الأخلبقي، في كقد استثمر معيار النخبة خطاب المكازنة الذم تتآ      
كأكثر مف  ))ضكء التصكر الاستعارم الذم كضع الشعر بيف الجكدة كالرداءة.  كقد جاء فيو قكلو:

: حبيب بف أكس الطائي لا , يزعمكف أف شعر أبي تماـشاىدتو كرأيتو مف ركاة أشعار المتأخريف
أف شعر الكليد بيف عبيد البحترم صحيح السبؾ حسف يتعمؽ بجيده جيد غيره كرديٌو مطٌرح مرذكؿ ك 

لا يتعمؽ بجيده )، كيكشؼ تعبيره الاستعارم (ٓ)((... الديباجة ليس فيو سفاسؼ كلا ردمٌ كلا مطركح
عف حالة التميز التي يحظى بيا الشاعراف  (صحيح السبؾ حسف الديباجة )، ككذلؾ تعبيره (جيد غيره 

يا مدار حديث عصرىما الأدبي كما بعده مف العصكر الأدبية. فيذه كالطبقة النخبكية التي جعمت من

                                           

 .َُعيار الشعر، مصدر سابؽ ، ص  (ُ)
 .ُّالمصدر نفسو، ص  (ِ)
 . ّٔينظر الاستعارات التي نحيا بيا ، مصدر سابؽ، ص  (ّ)
 . ّطبقات فحكؿ الشعراء، مصدر سابؽ، ص (ْ)
 .ّالمكازنة، مصدر سابؽ، ص  (ٓ)
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الطبقية كىذه النخبكية تجعؿ الشاعر كشعره أعمى مف غيره كيجعؿ منو مثالا يحتذل، كنمطا أعمى مف 
 أنماط الإنتاج الأدبي كلذلؾ قامت المكازنة عمى ىذيف الشاعريف النخبكييف .

فاضمكا بينيما لغزارة شعرييما,  ))أنتجيا ىذا التصكر قكلو:  كمف التعبيرات الاستعارية التي      
، فضمير التثنية في جمؿ النص دليؿ عمى ارتقاء طبقي، كتميز في (ُ)(( ككثرة جيدىما, كبدائعيما

كلـ يتفقكا عمى أييما أشعر ؟  ))ذائقة دائرة التمقي التي تعنى بشأف المفاضمة النقدية،  ككذلؾ قكلو 
 ك المتأخريف ,كالاسلاـ ,حد ممف كقع التفضيؿ بينيـ مف شعراء الجاىميةأمى كما لـ يتفقكا ع

، يكشؼ النص عف إمكاف إحصاء مكارد المفاضمة التي كردت في النص كىذا دليؿ عمى (ِ)((...
 نخبكية الأطراؼ التي كقعت بينيا المفاضمة في النقد العربي . 

ذىف العربي؛ ليككف الفحؿ ذا مزية عمى الحقاؽ. كمف كقد انسحب مبدأ التمييز بالضركرة إلى ال       
دكف تحديد ليذه المزية يستعار ىذا التصكر كىذا التمييز الذم بمغ درجة عالية مف اعتزاز في حياة 

،  إلى خطاب الأصمعي؛ لينتج علبقة المشابية بيف الفحؿ كما لو مف بركز في مجاؿ (ّ)الأعراب
تمييزه في ميدانو الفني عمى الشعراء. كبذلؾ يككف التصكر  التصكر الأكؿ، كبيف الشاعر كضركرة

كيتمظير ذلؾ في التعبيرات الاستعارية في خطاب الأصمعي التي تجعؿ  ( الفحؿ أعمى )الاستعارم 
كىذا المجاؿ الاستعارم بالإضافة إلى ككنو مجالا لخمؽ  الشاعر الفحؿ في مرتبة أعمى مف غيره.

ياف النفكذ كالييمنة لدل الشاعر في تميزه مما يجعمو في مقاـ الاقتداء. علبقات المشابية ىك ميداف لب
 فضاء الفضيمة، كفضاء النخبة، كفضاء الفحكلة، مجالات تصكرية تحكـ الكعي العربي.

، أفٌ الفحكلة نسؽ (ْ)(( ... مف أكؿ الفحكؿ ))كيتضح مف السؤاؿ الذم طيرًح عمى الأصمعي:    
في التمييز بيف الشعراء قبؿ مرحمة الجكاب التي كظٌؼ بيا الأصمعي تصكرمٌ يحكـ الذىف العربي 

كمحمكؿ نقدم  لمدح كؿ شاعر ميزه، كقاـ بسمبيا عف كؿ شاعر ذمو ، كبذلؾ فقد   (الفحؿ)لفظة 
استثمر ىذا النسؽ في ميداف النقد، كأشبعو أمثمة حتى أصبح معيارا نقديا لطبقات الفحكؿ في الخطاب 

 النقدم العربي . 

                                           

 .ْالمصدر نفسو، ص  (ُ)
 .ْالمصدر نفسو، ص  (ِ)
 . ُُْ( ينظر: مع المصطمح البلبغي كالنقدم، مصدر سابؽ، ص ّ)
 
 .ٗفحكلة الشعراء، مصدر سابؽ، ص ( ْ)
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بؿ أكليـ في  ))كمف التعبيرات الاستعارية التي أنتجيا ىذا التصكر الاستعارم قكؿ الأصمعي:     
فأما  ))، كقكلو (ُ)(( الجكدة امرؤ القيس لو الحظكة كالسبؽ ككميـ أخذكا مف قكلو كاتبعكا مذىبو

عمى ككؿ الشعراء ، فالشاعر الفحؿ أ(ِ)((... ىؤلاء كميـ فإنما تعمٌمكا مف رأس الشعراء امرئ القيس
، فالنابغة (ّ)((  ما يصمح زىير أف يككف أجيرا لمنابغة... ))دكف مقامو لما لو مف سبؽ، كريادة.  كقكلو 

فحؿ كىك أعمى مف زىير الذم كضعو في أدنى درجة يدركيا التصكر العربي عف طريؽ لفظة الأجير 
التفرقة الاستعارية تتضح علبقة المشابية بما ليا مف دلالة نسقية. كمف مظاىر التمييز المغكية كمكارد 

 بيف مجاؿ الفحؿ كمجاؿ الشاعر، التي اعتمدىا كمعيار تمييز الشاعر عمى الشعراء .  
 

 مبدأ الاتٌباع ك التقميد  
 

كمف الكضكح بمكاف أف ينتيج الأنساف مذىب مىف سبقو، كيقتفي أثر مىف تقدمو، دكف النظر إلى      
كأف ىذا المتبع جعؿ قكؿ " الغير" , أك فعمو قلادة في عنقو اك ىك قبكؿ  ))دليؿ أك برىاف في ذلؾ، 

. كقد يتسـ ىذا التقميد بالشعكر التاـ، بكؿ كعي، كقصد في التعبية (ْ)(( " الغير " بلا حجة كلا دليؿ
 كالاقتفاء، فيككف المقمد عالما بما يعتقد، مريدا لما يسمؾ ، معتقدا الصكاب في سمككو، كالخطأ في

 الخركج عف ىذه السنف كالعادات كالتقاليد. 

كمف ىذا النسؽ التصكرم يتبمكر التصكر الاستعارم الذم يتجٌو إلى أصالة القديـ، كضعة       
 .فضؿ مف الجديد مف حيثيات متعددة الجديد في الشعر. كالذم يفضي إلى أف الشاعر القديـ أ

ي، يتشكؿ النسؽ الاستعارم عمى تفضيؿ الشاعر كاف مف التصكر الذم يحكـ الذىف العرب كعمى ما  
قمت فجرير كالفرزدؽ كالاخطؿ قاؿ ىؤلاء  )) :القديـ في التعبيرات الاستعارية كما في قكؿ الأصمعي

ك لكنيـ لا شأف ليـ  ،(ٓ)((لك كانكا في الجاىمية كاف ليـ شأف كلا اقكؿ فييـ شيئا لأنيـ إسلامٌيكف
سمعت ابا عمرك بف  ))ككذلؾ قكلو  معيار القديـ أفضؿ. في تصكر الأصمعي الذم ارتكز عمى

                                           

 .ٗالمصدر نفسو، ص  (ْ)
 .ُٖ( المصدر نفسو ، ص ِ)
 .ٗ( المصدر نفسو ، ص ّ)
 ، مصطمح " التقميد" .ِّٕ، ص  ُ( المعجـ الفمسفي، مصدر سابؽ ، جْ)
 
 
 .ُِ( فحكلة الشعراء ، مصدر سابؽ ، ص ٓ)
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، (ُ)((... العلاء يقكؿ لك ادرؾ الاخطؿ مف الجاىمية يكما كاحدا ما قدمٌت عميو جاىميا كلا اسلاميا
 هكبذلؾ يككف التصكر النسقي ىك المعيار النقدم، في أفٌ الأخطؿ أدنى لأنو ليس قديما. ككثير مف ىذ

في تفضيؿ  ،كالمعيار التاريخي ،جسٌد التمييز الزمنيتفي خطاب الأصمعي  ةالاستعاري اتالتعبير 
 الشاعر. 

كلقد كاف معيار الجكدة، كالرداءة المتعمؽ بالمفظ، كالمعنى، كحسف النظـ، في المنظكر النقدم ىك       
 محاكلة انتصار للبستعماؿ المغكم القديـ بما جاء مف طرؽ العرب في الشعر. كىذا التصكر نسج
تعبيرات استعارية كثيرة، مف قبيؿ ما جاء في عيار الشعر في كقكفو عمى مذاىب العرب في تأسيس 

، (ِ)((...كالسنف المستدلة منيا ]...[ كعذكبة ألفاظيا كجزالة معانييا كحسف مبانييا ))الشعر، كقكلو :
ة ىذه تضع شعره أعمى، أفضؿ، كبالجكد فتقميد السنف، كعذكبة الألفاظ، كجزالة المعاني،  تجعؿ الشاعر

 في فضاء الاتجاه النقدم العربي. 

لى استعماؿ السمات البارزة إيجنح المتكمـ  ))كمف أجؿ التفاعؿ كالتكاصؿ مع التراث الأدبي      
، (ّ)(( المألكفة حسب لعرؼ كالعادة المحايثيف التي تستمزميا السياقات التداكلية في الحديث اليكمي

التصكر الاستعارم الحديث الذم يرل أف ىذه التداكلية في الاستعماؿ ىي كىذا مؤشر مف مؤشرات 
مجاؿ استعارم يختمؼ بالضركرة عف مجاؿ التخييؿ في الاستعارة الأدبية، كيحقؽ الكظيفة الاستعارية 

تصكرات مجردة مف  ـشرارة الاستعارية مصدره إرادة فيالانبثاؽ  ))الجديدة التي ىي الفيـ، بحيث أفٌ 
. كبذلؾ تككف صكر التعبير (ْ)((... صكرات مممكسة متجذرة في نسقنا التجريبي كالثقافيخلاؿ ت

الاستعارم ىي مجالات التصكرية الاستعارم الذم يكشؼ التكسع المعرفي كالانفتاح البياني متجاكزا 
 التشكيؿ البلبغي، داخلب في الأنساؽ التصكرية في الكعي الانساني.

 

 

 

 
                                           

 . ُّ( المصدر نفسو، ص ُ)
 . َُص عيار الشعر ، مصدر سابؽ ،  (ِ)
 . َِٕ ، صنظريات الاستعارة في البلبغة الغربية ، مصدر سابؽ (ّ)
 . ِٕٔالمصدر نفسو ،  (ْ)
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 الخاَتِمَةَُ
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 الخاتمت 

ضح بيا مديات البحث فيو،  كقدرات و، كتتٌ ى بيا مسيرتي عمميٌ إلٌا كلو نيايةه تتجمٌ  ليس مف عمؿو 
 الباحث عمى المسؾ بما يمكف أف يككف ثمرة لجيده، كنتاجا لكعيو في ما بحث عنو. كلضركرة القكؿ

يا اتالدراسة خلبؿ مسار مت اليو ما يختتـ بو البحث؛ فإفٌ مف الجدير بالذكر ىك استعراض ما تكصٌ في
 تتمثؿ بالنقاط الآتية: قد المتكاضعة كالتي 

  
قد استأثر التشبيو بالقدر ، فةالنقديٌ  عنايةً المف  كاحدةو  ة عمى درجةو البلبغيٌ  التشكيلبتي  تليس  -ُ

بحسب سياؽ الخطاب،  ،، كتفاكتو بتعاقبو  همنيا، بينيما جاء المجاز كالاستعارة بعد الأكبر
حضكر أسمكب الكناية حتى  تراجعبات العصر الفنية. كلقد ، كمتطمٌ نقدمٌ كمقتضى الحكـ ال

لقد تجاكزه الكثير مف النقاد، كابتعدكا عف تكظيفو في إنتاج خطاب المعرفة النقدية لما فيو 
 مف اختلبؼ في المفيكـ كالتجنيس. 

 

أفٌ  في  إف إنتاج المعرفة النقدية يختمؼ مف أسمكب بيانيٌ لآخر. فقد لاحظت الدراسة : -ِ
التشبيو يعمد الناقد إلى الطاقة الدلاليٌة الكامنة في المشبو بو؛ ليستثمرىا في المشبو عبر 
الأداة، كالجية. كبذلؾ يككف الممتقي عمى قدرة عالية مف الإدراؾ بسبب البعد الدلاليٌ الذم 

، كمفادىا البعد انتقاه الناقد مف البيئة غالبا؛ ليحقؽ بذلؾ معرفة خيالية، قكاميا العمـ الحسي
 التصكرم، في الإثارة كالتأثير في الأعٌـ الأغمب.

في إنتاج المعرفة عف طريؽ  المجاز فالأمر مختمؼ جدا. حيث المفظ يغادر معناه كينقطع  -ّ
بذلؾ الذىف عف الدلالة الكضعية، كالتلبزـ الكاضح؛ لتتعمؽ المسألة بالنسبة لما تقدـ . كمف 

جاليا لخمؽ الدلالة، كنقؿ الذىف عبر المسكغ الذم جكٌز ىنا تجد العلبقات المجازية م
الاستعماؿ؛ لتتحقؽ بذلؾ معرفةه تصكرية عمى صعيد التجكٌز المغكم المرسؿ. أك معرفةه 

 تصديقية عمى مستكل التجكٌز العقمي.
ما إف يصؿ الأمر إلى الاستعارة حتى يجتمع في الأسمكب أثر العلبقة التشبييية كالمبالغة  -ْ

ا ، مع الخركج الدلالي للؤلفاظ عف أصؿ الكضع المغكم في التجكز عمى صعيد في درجتي
المفردات المفظية . كىذا ما منح الاستعارة بعدان معرفيان أعمؽ مف الأسمكبيف. كفتح المجاؿ 
أماـ العلبقة الاستعارية لمتطكر، كالتجدد بحسب الدلالات التي ينتجيا التشكيؿ، مف جانب 

 التي تكمف بيف الفطرة كالعبقرية.كبميارة الاستعارة 
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ليس مف العمـ سحب الاختلبؼ الكاقع في المجاز بيف مف أنكره كبيف مف أثبتو إلى عمـ   -ٓ
النقد ليقاؿ: أف المعرفة النقدية التي ينتجيا المجاز قابمة للئنكار كغير قابمة للؤقناع ، لأف 

ركو المنطمقات الايديكلكجية الاختلبؼ الكاقع في النصٌ القرآنيٌ في مكضكعة المجاز تح
كتحكـ عميو الانتماءات المختمفة ، كليس ليذا التصكر حضكر في الكعي النقدم الذم يرل 
الخطاب الأدبي العربي خطابان نابعا مف القدرة الانسانية عمى تكظيؼ دلالات المغة في 

شكمت المنجز التعبير عف المقصكد . كلعؿ المؤلفات العممية التي تناقمت الكعي النقدم ك 
العربي لمخطاب النقدم قادرة عمى بياف الأبعاد المعرفية التي أنتجيا التشكيؿ البلبغيٌ 

 المجازمٌ بعد قراءة النصكص العربيٌة بكعي الناقد كتكظيفيا في دائرة الحكـ كالتمييز. 
 

از طريقة ينتج التشكيؿي المجازم  معرفةن نقديةن تقكـ عمى التصكر البلبغي الذم يرل أف المج  -ٔ
بيانية لمكشؼ عف المعنى الثاني الاستعمالي، كعلبقتو بالمعنى الأكؿ الكضعي. كلأفٌ المفظ 
ىك الذم يتصؼ بالحقيقي كالمجازم، فالمعرفة النقدية تنطمؽ مف تكظيؼ المفظ الكضعيٌ في 

اتًو المساحةً المجازيٌةً الجديدةً التي تنسجـ بالضركرةً مع دىلالات الحقؿ النقدمٌ كاشتراط
المعرفيٌة. كمف ىنا فالتشكيؿ المجازمٌ يشتغؿ بعد خمكص الكعي النقدم، كانتيائو إلى 
، كالقدرةً البيانيةً عمى فرضً تصكراتو جديدةو  المعاني الحقيقيٌةً، كحضكرًىا في الذىفً العربيٍّ

 .  عمى الألفاظً ذاتًيا، عف طريؽً ربطًيا بعلبقاتو جديدةو تحقؽي القصدى كتمبٌي المرادى 
 

تقؼ المرجعيات المعرفية خمؼ استعماؿ الأساليب البيانية متمايزة بيف القكٌة كالضعؼ، فقد   -ٕ
لاحظت الدراسة أف مجاؿ التشبيو البلبغي كاف أضيؽ مف الأفؽ المجازم مف حيث العناية 
الدينية في حقؿ التفسير كالكلبـ كأصكؿ الفقو. فقد ظؿٌ فف التشبيو يتسع في ميداف الابداع 

فنيٌ كالممارسات الكجدانية التي يستغرؽ صاحبيا في الذاتية.  بينما الاستعارة تمكذ بالفمسفة ال
كالعمكـ العقمية مما جعؿ حظيا مف التطكر كالتقدـ أكثر تلبزما مع التقدـ الذم شيده الحقؿ 

ية الفمسفي. فقد تطكر الفكر الاستعارم كخرج بالتشكيؿ مف عالـ المغة الى عالـ الحياة اليكم
 كما تشيده مف تفاعلبت عمى مستكل التصكر كالتجربة الكاقعية.

 
 

 



ُٕٗ 
 

ليس لمتشكيؿ التشبييي مف تطكر عمى المستكل الفكرم غير التجديد التطبيقي الذم يككف  -ٖ
عمى مستكل انتاج علبقات جديدة تحكميا الاعتبارات النقدية كالبلبغية التي أدت الى تقسيـ 

بينيا لغرض التعميـ كبياف الكظائؼ التي تتعمؽ بكؿ نكع  التشبيو، كبياف أنكاعو كالتفريؽ
منيا، ككذلؾ الحاؿ بالنسبة لمتشكيؿ  المجازم فقد اجتيد العمماء في استقراء المسكغات التي 
تسمح لمذىف بالانتقاؿ بيف المعاني دكف أف يككف ىناؾ تطكر عمى صعيد الكعي بالأسمكب 

الإطلبؽ بالمعنى الأعـ تارة.  كبالمعنى الأخصٌ  البلبغي ، كلربما يفكؽ التشبيو في مسألة
 تارةن أخرل. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



َُٖ 
 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اَلْمَراَجِْعَُ  الْمَصَاْدِرَُو



ُُٖ 
 

 الدصادر والدزاجع 
 
 ُبيركت، ط -الرسالة ناشركف : شعيب الأرنؤكط،ؽتحقيالسيكطي، جلبؿ الديف  الإتقاف في عمكـ القراف،(ُ)

، ََِٖ      
 . ُْٗٗ، ِمصر، ط -: د. عثماف أميف، دار الفكر العربي قيؽتحالفارابي، ابك نصر إحصاء العمكـ: (ِ)
 ُبيركت،ط -: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية تحقيؽلزمخشرم، جار الله اأساس البلبغة، (ّ)

 ،ُٖٗٗ. 
 . ََِْ، ُبيركت، ط-دةتحاتيجيات الخطاب، د. عبد اليادم بف ظافر الشيرم، الكتاب الجديد المتر اس(ْ)
 . ُٕٗٗ، ُعماف، ط -النقد الأدبي الحديث، د. يكسؼ ابك العدكس، الأىمية لمنشر كالتكزيع الاستعارة في(ٓ)
 . َُِٔ، ُالقاىرة، ط - ترجمة: عمرك زكريا عبد الله، المركز القكمي لمترجمةالاستعارة، تيرنس ىككس، (ٔ)
، ِمصر، ط  – الاستعارة، نشأتيا كتطكرىا، د. محمد السيد شيخكف، دار اليداية " لمنشر كالتكزيع "(ٕ)

ُْٗٗ . 
 ُالقاىرة ، ط –: محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني  تحقيؽأسرار البلبغة، عبد القاىر الجرجاني، (ٖ)

،ُُٗٗ  . 
، ُألمانيا، ط -: د. أبك العيد دكدك، منشكرات الجمؿ، ككلكنياترجمةأصؿ العمؿ الفني: مارتف ىايدغر، (ٗ)

ََِّ ، 
 ىػ . ُُْٔ، ٕ، طقـ  –سماعيمياف/ ايرافأصكؿ الفقو ، محمد رضا المظفر ،مؤسسة إ (َُ)
 –: السيد احمد الصقر، دار المعارؼ  تحقيؽلباقلبني، ابك بكر محمد بف الطيب اإعجاز القرآف،  (ُُ)

 .ُْٓٗ، ُمصر، ط 
 .ُٖٔٗ، ٕبيركت، ط  –الأعلبـ ، خير الديف الزركمي، دار العمـ لمملبييف (ُِ)
 –. صبرم حافظ، دار شرقيات لمنشر كالتكزيعأفؽ الخطاب النقدم "دراسة نظرية كقراءات تطبيقية" د (ُّ)

 .ُٔٗٗ، ُالقاىرة، ط
، ِبيركت، ط  -: محسف ميدم ، دار الشركؽ تحقيؽالألفاظ المستعممة في المنطؽ: الفارابي،  (ُْ)

ُٖٗٔ . 
 .            ََِٗ، ُالأردف،  ط -ألقاب الشعراء، د: عبد الله بف أحمد الفىيفي، عالـ الكتب الحديث (ُٓ)
: بساـ حجار، المركز الثقافي ترجمةاكؿ" ، مارتف ىيدجر، تر " قراءة في شعر ىكلدرلف ك  إنشاد المنادم (ُٔ)

 . ُْٗٗ، ُالعربي، بيركت،  ط
 -: إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية تحقيؽالإيضاح في عمكـ البلبغة، لمخطيب القزكيني،  (ُٕ)

 .ََِّ، ُبيركت، ط



ُِٖ 
 

، ِقـ، ط –، منشكرات دار اليجرة / ايرافديفمصطفى جماؿ ال البحث النحكم عند الاصكلييف، د. (ُٖ)
 ىػ.  َُْٓ

 –: د. حفني محمد شرؼ، مطبعة الرسالة تحقيؽ اسحاؽ بف كىب الكاتب، البرىاف في كجكه البياف، (ُٗ)
 .ُٗٔٗ، ُالقاىرة ، ط

مطبعة احمد د. ابراىيـ سلبمة تقارنية،  -نقدية  –ميمية تحبلبغة أرسطك بيف العرب كاليكناف" دراسة  (َِ)
 . َُٓٗ، ِيمر،طعمي مخ

القاىرة، -دةتحبلبغة الإقناع في الخطاب النقدم القديـ، د. صلبح حسف حاكم، الشركة العربية الم (ُِ)
َُِٔ. 

بلبغة الخطاب كعمـ النص، د. صلبح فضؿ، سمسمة إصدارات عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة  (ِِ)
 .ُِٗٗ، ُْٔالككيت، العدد –كالفنكف كالآداب 

، ُبيركت،ط –ي كتاب البياف كالتبييف :د. محمد عمي زكي صباغ، المكتبة العصريةالبلبغة الشعرية ف (ِّ)
ُٖٗٗ. 

 .َُِٖ، ُالاردف، ط –"، د. أحمد يكسؼ، دار الآف ناشركف كمكزعكفالبلبغة العربية " قراءة القراءة (ِْ)
 .ُٗٗٗ، ُالمغرب،ط -البلبغة العربيٌة" أصكليا كامتداداتيا"، د. محمد العمرم، أفريقيا الشرؽ (ِٓ)
 . ـ ُٓٔٗ،  ٗالقاىرة  ، ط -، دار المعارؼالبلبغة تطكر كتاريخ، د. شكقي ضيؼ (ِٔ)
 .ُْٗٗ، ُلبناف، ط–البلبغة كالأسمكبية ، د. محمد عبد المطمب، مكتبة لبناف ناشركف  (ِٕ)
، ُط -بيركت -البلبغة كالنقد المصطمح كالنشأة كالتجديد، د. محمد كريـ الككاز، الانتشار العربي (ِٖ)

ََِٔ. 
المغرب،  -شابية في المغة العربية "مقاربة معرفية"، د. عبد الإلو سميـ، دار تكبقاؿبنيات الم (ِٗ)

 . 0ََُُِط
 .  ََِٗ، ٗبيركت، ط  –، مركز دراسات الكحدة العربية بنية العقؿ العربي، د. محمد عابد الجابرم (َّ)
، مكتبة : عبد السلبـ محمد ىاركفتحقيؽلجاحظ ، بي عثماف عمر بف بحر االبياف كالتبييف ، لا (ُّ)

 .ُٖٗٗ، ٕالقاىرة،  ط -الخانجي
بيركت،  -دة لمنشرتح: د.كماؿ اليازجي، الدار المترجمةتاريخ الفمسفة الإسلبمية: د. ماجد فكرم،  (ِّ)

 . ُْٕٗ، ُط
تاريخ النقد الأدبي عند العرب" مف العصر الجاىمي إلى القرف الرابع اليجرم"، طو احمد إبراىيـ،  (ّّ)

 .ُّٕٗ، ُكالنشر القاىرة ، ط ترجمةمطبعة  لجنة التأليؼ كال
، ٔالأردف، ط –تاريخ النقد الادبي عند العرب، د. إحساف عباس، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع  (ّْ)

ََِٔ . 



ُّٖ 
 

عمٌاف، -التأسيس المغكم لمبلبغة العربية " قراءة في الجذكر"، د. عبد الجميؿ ىنكش، دار كنكز المعرفة (ّٓ)
 . َُِٔ، ُط

، ِالقاىرة ، ط–اث تر : السيد احمد الصقر، دار التحقيؽالدينكرم، ، لابف قتيبة تأكيؿ مشكؿ القرآف (ّٔ)
ُّٕٗ . 

 .  َُِِ، ُالعراؽ، ط –ير البلبغة " بحث في الذاكرة "، د .صلبح حسف حاكم، دار شيريارر تح (ّٕ)
 .  ََُِ، ِالأردف ، ط –التشبيو كالاستعارة "منظكر مستأنؼ ". د:يكسؼ أبك العدكس، دار المسيرة  (ّٖ)
  ُٖٓٗ، ُ، طمصر –ر المعارؼ : د. محمد ميراف ، داترجمةعربي ، نيقكلا ريشر، تطكر المنطؽ ال (ّٗ)
 . ََُِ، ّبيركت، ط -دةتحالتفكير البلبغي عند العرب، حمادم صمكد، دار الكتاب الجديد الم (َْ)
مارس  الككيت، -التفكير العممي، د فؤاد زكريا، سمسمة عالـ المعرفة، إصدارات المجمس الكطني (ُْ)

 . ّالعدد  ُٖٕٗ
، ُالقاىرة، ط –التفكير المغكم بيف القديـ كالجديد: د. كماؿ بشر، دار غريب لمطباعة كالنشر ك التكزيع (ِْ)

ََِٓ ، 
 . ُٗٓٗ،  ُبيركت، ط  –: د. عبد الرحمف بدكم، دار القمـ  تحقيؽتمخيص الخطابة، ابف رشد،  (ّْ)
طٌابيٌ كعبد القاىر الجرجا (ْْ) : د. محمٌد خمؼ الله تحقيؽ، نيٌ ثلبث رسائؿ في إعجاز القرآف، لمرمٌانيٌ كالخى

 .ُٓٔٗ، ّأحمد، كد. محمٌد زغمكؿ سلبـ، دار المعارؼ بمصر، ط
 تحقيؽ: د. محمد خمؼ الله أحمد، كلمرمٌاني كالخطٌابي. كالجرجاني،  ثلبث رسائؿ في إعجاز القرآف، (ْٓ)

 . ُٕٔٗ، دار المعارؼ بمصر، الطبعة الثالثة،  . محمد زغمكؿ سلبـد
لعربي القديـ مف الجاىمية الى القرف الثاني لميجرة "بنيتو كأساليبو": د. سامية الحجاج في الشعر ا (ْٔ)

 .ََِٖ، ُالاردف، ط -الدٌريدم، عالـ الكتب الحديث
 .َُٗٗ، ُبيركت، ط –: د. محسف ميدم، دار المشرؽ تحقيؽلفارابي، بي نصر االحركؼ، لا (ْٕ)
محمد ىاركف مطبعة مصطفى البابي  : عبد السلبـتحقيؽلجاحظ، بي عثماف عمر بف بحر : لاالحيكاف (ْٖ)

 ُٓٔٗ .ِمصر، ط –الحمبي كاكلاده
معمكؼ،  حيكية المغة بيف الحقيقة كالمجاز "دراسة في المجاز الاسمكبي كالمغكم" د. سمير احمد (ْٗ)

 .ُٔٗٗ، ُدمشؽ ، ط -اد الكتاب العربتحمنشكرات ا
 . ُِٓٗ، ِالقاىرة، ط  –: محمد عمي النجار، دار الكتب المصريةتحقيؽالخصائص: لابف جنٌي،  (َٓ)
 بيركت ، –اث النقدم ، د. جابر خضير، مؤسسة الانتشار العربيتر الخطاب كالجسد "مقاربة في ال (ُٓ)
 -: د. عبد الرحمف بدكم، دار القمـتحقيؽالعربية القديمة،  ترجمة، الطاليس الخطابة ،لأرسطك (ِٓ)

 . ُٕٗٗ، ُبيركت،ط
العراؽ ،  –كم، مطبعة كزارة الثقافة كالاعلبـ : د. عبد الرحمف بدترجمة، طاليس الخطابة، لأرسطك (ّٓ)

 .َُٖٗ،  ُط



ُْٖ 
 

 ىػ . ُّْٔ،  ٖقـ ، ط –دركس في عمـ الاصكؿ "الحمقة الثالثة"، محمد باقر الصدر، شريعت  (ْٓ)
 ىػ . ُّْٔ،  ٖقـ ، ط –دركس في عمـ الاصكؿ "الحمقة الثانية"، محمد باقر الصدر، شريعت (ٓٓ)
 . ُٕٔٗ، ّالقاىرة  ، ط –الانجمك المصرية دىلالة الألفاظ، د. إبراىيـ أنيس، مكتبة (ٔٓ)
 -: د. محمد رضكاف الداية ، د. فايز الداية ، دار الفكرتحقيؽدلائؿ الإعجاز: عبد القاىر الجرجاني،  (ٕٓ)

 ، ََِٕ، ُدمشؽ ط
 -: د. محمد عبد اليادم أبك ريدة، دار الفكر العربيتحقيؽرسائؿ الكندم الفمسفية "القسـ الأكؿ"  (ٖٓ)

 .ُٖٕٗ،  ِالقاىرة،ط
،  ُبيركت ، ط  -دار الكتب العممية تحقيؽ : عمي فكده ، سر الفصاحة، ابف سناف الخفاجي، (ٗٓ)

ُِٖٗ. 
،  ُبيركت ، ط -: د. حسف ىنداكم، دار الكتب العمميةتحقيؽسر صناعة الإعراب، ابف جني ،  (َٔ)

َََِ    . 
 -منشر كالتكزيعسمطة النصٌ عمى دالٌات الشكؿ البلبغي، د: فايز القرعاف، عالـ الكتب الحديث ل (ُٔ)

 .ََُِ، ُط الأردف،
أبراىيـ محمد الحمداني، ك  .: دتحقيؽشرح عقكد الجماف في المعاني كالبياف، جلبؿ الديف السيكطي،  (ِٔ)

 .َُُِ، ُبيركت ، ط  –د. أميف لقماف الحبٌار، دار الكتب العممية
 ِلقاىرة، ط -ارؼ: أحمد محمد شاكر، دار المع تحقيؽ،  الدينكرم الشعر ك الشعراء، لابف قتيبة (ّٔ)

،ُٖٗٓ. 
بيركت، -الشعرية العربية "أصكليا كمفاىيميا كاتجاىاتيا"، د. مسمـ حسب حسيف، منشكرات ضفاؼ (ْٔ)

 .َُِّ، ُط
 . َُِِ، ِالقاىرة ، ط -: د. أحمد فؤاد الإىكاني، المطبعة الاميريةتحقيؽالشفاء : ابف سينا،  (ٓٔ)
 .َُِِ، ِقـ ، ط –سة كؿ كردم/ ايراف : الاب قنكاتي كآخريف، مؤسٌ تحقيؽالشفاء، لابف سينا،  (ٔٔ)
 .  ََِٗ، ُالقاىرة، ط –: د. محمد محمد تامر كآخركف، دار الحديث تحقيؽالصحاح : لمجكىرم ،  (ٕٔ)
: عمي محمد البجاكم، محمد ابك الفضؿ ابراىيـ، دار إحياء تحقيؽىلبؿ العسكرم،  ابكالصناعتيف،  (ٖٔ)

 .ُِٓٗ، ُالقاىرة  ط –الكتب العربية 
 .ُٔٗٗ، ُبيركت ، ط -ية : د. مصطفى ناصؼ،  دار الاندلسالصكرة الأدب (ٗٔ)
، ُطبيركت ،   -محمد الكلي، المركز الثقافي العربي ،الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم (َٕ)

َُٗٗ . 
 –اث النقدم كالبلبغي عند العرب" : د. جابر عصفكر، المركز الثقافي العربيتر الصكرة الفنية " في ال (ُٕ)

 .ُِٗٗ، ّبيركت، ط



ُٖٓ 
 

جدة ، السفر  -: محمكد محمد شاكر، دار المدني تحقيؽطبقات فحكؿ الشعراء، ابف سلبـ الجمحي،  (ِٕ)
 . د. ط   الاكؿ

 . ُٕٗٗ، ُدمشؽ، ط  –علبقة النقد بالإبداع الادبي، د. ماجدة حم كد، منشكرات كزارة الثقافة  (ّٕ)
محمد محي الديف عبد الحميد، : تحقيؽالعمدة في محاسف الشعر، آدابو، كنقده، ابف رشيؽ القيركاني،  (ْٕ)

 .ُُٖٗ، ٓبيركت، ط  –دار الجيؿ
 -عمكد الشعر العربي "النشأة كالمفيكـ " ، د. مكسى بف مريسي الحارثي، نادم مكة الثقافي كالادبي (ٕٓ)

 . ُٔٗٗ، ُمكة المكرمة   ط
 ِبيركت ، ط –دار الكتب العممية ، تر: عباس عبد الساتحقيؽعيار الشعر، ابف طباطبا العمكم،  (ٕٔ)

،ََِٓ. 
، ُبيركت، ط –: منذر محمد سعيد أبك شعر، المكتب الإسلبمي تحقيؽعيكف الأخبار: لابف قتيبة،  (ٕٕ)

ََِٖ    . 
: المستشرؽ : ش. تكرٌم ، دار الكتاب  تحقيؽلأصمعي ، عبد الممؾ بف قريب افحكلة الشعراء :  (ٖٕ)

 ، .َُٖٗ، ِبيركت، ط -الجديد
 ، د. ت ِمصر، ط  –د، منشأة المعارؼ لمتكزيع كالنشرجاء عي: د. ر بيف التقنية كالتطكرفمسفة البلبغة  (ٕٗ)
 . ُِٓٗ، ُالقاىرة ، ط -فف التشبيو، د.عمي الجندم، مكتبة نيضة مصر (َٖ)
 .ُّٕٗ، ّبيركت، ط –: د. عبد الرحمف بدكم، دار الثقافة ترجمة، طاليس فف الشعر، لأرسطك (ُٖ)
 . ُٕٓٗ، ُبيركت، ط –مـ م ضاىر، دار القتر : فارس مترجمةالفف كالمجتمع، ىربرت ريد،  (ِٖ)
لندف، ب، ط  –اث الإسلبـ تر : الدكتكر أيمف فؤاد سيد، مؤسسة الفرقاف لم تحقيؽالفيرست لابف النديـ،  (ّٖ)

ََِٗ . 
القاىرة ،  –: د. شكرم محمد عياد، الييئة المصرية العامة لمكتابترجمة، طاليس في الشعر، لأرسطك (ْٖ)

 . ُّٗٗ، ُط
 .ُٗٔٗ، ٗالقاىرة ، ط -ار المعارؼفي النقد الأدبي، د. شكقي ضيؼ، د (ٖٓ)
 –في حداثة النص الشعرمٌ " دراسات نقدية" د. عمي جعفر العلبؽ ، دار الشؤكف الثقافية العامة  (ٖٔ)

 َُٗٗ،  ُبغداد، ط
 . ََِٔ، ُالقاىرة،  ط –في نظرية النقد، د. عبد الممؾ مرتاض ،المجمس الاعمى لمثقافة  (ٕٖ)
، ُالقاىرة ، ط  –جماف أحمد، مكتبة الآدابتر ابف قتيبة: لالك  القضايا البلبغية كالأدبية كالمغكية عند (ٖٖ)

َُِٗ  
 -: د. محمد الكلي، ك د. مبارؾ حنكف، دار تكبقاؿترجمةقضايا الشعرية، ركماف ياككبسف،  (ٖٗ)

 .ُٖٖٗ، ُالمغرب،ط
 .ُٓٗٗ، ِالقاىرة، ط-: د. رمضاف عبد التكاب، مكتبة الخانجيتحقيؽأحمد ثعمب قكاعد الشعر،  (َٗ)
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 . َََِ،   ُالقاىرة ، ط –اث،  د. زكي نجيب محمكد، دار الشركؽ تر قيـ مف ال (ُٗ)
 –: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار الفكر العربيتحقيؽلمبرد، بي العباس االكامؿ في المغة كالأدب، لا (ِٗ)

 .ُٕٗٗ، ّالقاىرة،  ط
، ُقافية، ط: عرفاف مطرجي، مؤسسة الكتب الثتحقيؽبف المعتز، ابك العباس عبد الله االبديع : كتاب  (ّٗ)

َُِِ. 
بيركت ، –: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية تحقيؽالتعريفات، لمشريؼ الجرجاني، كتاب  (ْٗ)

 .ََِّ، ِط
: د ميدم المخزكمي ، ك د. إبراىيـ السامرائي، سمسة  تحقيؽفراىيدم، الخميؿ بف أحمد الكتاب العيف،  (ٓٗ)

 المعاجـ كالفيارس، د. ط ، د.ت. 
 -: د. عمي تكفيؽ الحمد، مؤسسة الرسالةتحقيؽالصرؼ، عبد القاىر الجرجاني، المفتاح في كتاب  (ٔٗ)

 ُٕٖٗ، ُبيركت، ط
، ُقـ، ط –: محمد حسف المكسكم، مؤسسة ذكم القربىتحقيؽكفاية الأصكؿ، الآخكند الخراساني.  (ٕٗ)

 ىػ.ؽ، ُّْْ
 –الرسالة  : د. عدناف دركيش، ك د. محمد المصرم، مؤسسةتحقيؽالكميات، لأبي البقاء الكفكم،  (ٖٗ)

 . ُٖٗٗ، ِبيركت، ط
، ُباريس، ط -منتخبات"، د. محمد عبد الرحمف مرحبا، منشكرات عكيدات/بيركت –الكندم "فمسفتو (ٗٗ)

ُٖٗٓ. 
: أميف محمد عبد الكىاب ، محمد الصادؽ العبيدم، دار إحياء  تحقيؽلساف العرب ، لابف منظكر :  (ََُ)

 .ُٗٗٗ، ّبيركت، ط –اث تر ال
دار الشؤكف  ،اث كالمعاصرة، محمد رضا مبارؾتر قدم العربي، تلبزـ النب الالمغة الشعرية في الخطا (َُُ)

 .ُّٗٗ، ُبغداد، ط -الثقافية  العامة
 -لغة النقد العربي القديـ " بيف المعيارية كالكصفية"، د. عبد السلبـ محمد رشيد، مؤسسة المختار (َُِ)

 .ََِٖ، ُالقاىرة، ط
 .َََِ،  ْالقاىرة ، ط -، عالـ الكتبالمغة بيف المعيارية ك الكصفية، د. تماـ حساف (َُّ)
 .َُِّ، ُالقاىرة، ط –ما البلبغة : د. مجدم أحمد تكفيؽ، دار سندباد لمنشر كالتكزيع  (َُْ)
 -مجاز القرآف "خصائصو الفنية كبلبغتو العربية"، د. محمد حسيف عمي الصغير، دار المؤرخ العربي (َُٓ)

 .ُٗٗٗ، ُبيركت، ط
القاىرة  –: د محمد فؤاد سزكيف، مكتبة الخانجي تحقيؽ، ثنى معمر بف الم مجاز القرآف، لابي عبيدة (َُٔ)

. 



ُٖٕ 
 

، ّالقاىرة، ط –المدخؿ الى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم، د. رمضاف عبد التكاب، مكتبة الخانجي (َُٕ)
ُٕٗٗ.  

  َُِٖكني لسنة تر مدرسة الحكمة، د. عبد الغفار مكاكم، مؤسسة ىنداكم سي آم سي، لمنشر الالك (َُٖ)
 . ََِْ، ُبيركت، ط -دار الشرؽ العربي اث العربي، محمد عزاـ،تر في ال المصطمح النقدم (َُٗ)
: محمد يحياتف، منشكرات  ترجمةميؿ الخطاب ، دكمينيؾ ما نغكنك، تحالمصطمحات المفاتيح ل (َُُ)

 .ََِٖ،  ُالجزائر   ط –الاختلبؼ 
 -ات كالنشرمع المصطمح البلبغي كالنقدم، د. إحساف بف صادؽ المكاتي، المؤسسة العربية لمدراس (ُُُ)

 . َُِٔ، ُالاردف، ط
 .ُ، جُِٖٗ،  ُالمعجـ الفمسفي : د. جميؿ صميبا، دار الكتاب المبناني، ط (ُُِ)
 . ُٕٖٗ، ُمعجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا، د احمد مطمكب، المجمع العممي العراقي، ط (ُُّ)
 ٖيركت ، طب –اث في مؤسسة الرسالة تر يؽ التحق: مكتب  تحقيؽالمعجـ الكسيط ، الفيركز آبادم،  (ُُْ)

،ََِٓ  ، 
: د.عبد القادر المييرم، ك د.حمادم ترجمةدكمنينؾ منغنك،  -يؾ شاركدكتر ميؿ الخطاب، باتحمعجـ  (ُُٓ)

 . ََِٖ، ُتكنس،  ط -اتر صمكد،  سينا
معجـ مصطمحات الحديث كعمكمو كأشير المصنٌفيف فيو: د. محمد أبك الميث الخير الآبادم، دار  (ُُٔ)

 . ََِٗ،  ُالاردف،  ط –النفائس 
 –: نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية تحقيؽسكاكي، أبك يعقكب يكسؼ بف ابي بكر المكـ ، مفتاح الع (ُُٕ)

 . ُّٖٗ، ُبيركت، ط
دمشؽ،  –: صفكاف عدناف داككدم، دار القمـ تحقيؽالمفردات في غريب القرآف، لمراغب الاصفياني،  (ُُٖ)

  ََِٗ، ْط
القاىرة ،  -الطاىر أحمد مكي ،مكتبة الآداب : د.ترجمةمناىج النقد الادبي، إنريؾ اندرسكف إمبرت،  (ُُٗ)

  ُُٗٗ، ُط
 ُُٔٗ، ُ، دار المعرفة ، ط الشيخ أميف الخكلي ،النحك كالبلبغة كالتفسير كالأدب مناىج تجديد في (َُِ)

. 
 . ََِٔ، ّلبناف،  ط –المظفر، دار التعارؼ لممطبكعات  تأليؼ محمد رضاالمنطؽ :  (ُُِ)
: محمد الحبيب ابف الخكجة، دار تحقيؽحازـ القرطاجني،  ابك الحسف الأدباءمنياج البمغاء كسراج  (ُِِ)

 .ُٖٔٗ،  ّبيركت، ط  –الغرب الاسلبمي 
: محمد عبد المنعـ  الخاقاني، ترجمةالمنيج الجديد في تعميـ الفمسفة: محمد تقي مصباح اليزدم،  (ُِّ)

  َٖ-ٕٗ، ص ُىػ. ؽ، ج  َُْٕ،  ُقـ ، ط  –الإسلبمي مؤسسة النشر
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مصر،  -: السيد أحمد الصقر، دار المعارؼ تحقيؽلآمدم، ـ الحسف بف بشر اابك القاسالمكازنة :  (ُِْ)
 .ُِٖٗ، ْط

: د. مكفؽ بف عبد الله بف عبد القادر، تحقيؽالدارقطني البغدادم، ابك الحسف  ،المؤتمؼ كالمختمؼ (ُِٓ)
 .ُٖٔٗ، ُبيركت   ط -دار الغرب الاسلبمي

: د. حسف البنا عز الديف، المركز ترجمةمكسكعة النظرية الادبية المعاصرة ، ايرينار. مكاريؾ،  (ُِٔ)
 .َُِٕ، ُالقاىرة، ط –جمة تر القكمي لم

: د. عمي دحركج، مكتبة لبناف تحقيؽمكسكعة كشٌاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـ، التيانكم،  (ُِٕ)
 .   ُٔٗٗ، ُلبناف، ط –ناشركف

 ُعماف، ط -ةنظريات الاستعارة في البلبغة الغربية، د. عبد العزيز لحكيدؽ، دار كنكز المعرف (ُِٖ)
،َُِٓ. 

نظرية الشعر عند الفلبسفة المسمميف، د. ألفت محمد كماؿ عبد العزيز، الييئة العامة لمكتب المصرية  (ُِٗ)
 .ُْٖٗ، ُالقاىرة ط –

: د. نجيب الحصادم ، الدار الدكلية لمنشر كالتكزيع ، ترجمةنظرية المعرفة، كردرؾ ـ. تشيز ىكلـ،  (َُّ)
 . ُْٗٗ، ُكندا، ط  -مصر

 ىػ.ؽ.  ُُُْ، ُقـ، ط -رفة: حسيف محمد مكي العاممي، مطبعة القدسنظرية المع (ُُّ)
: د. إحساف عباس، ك د. محمد يكسؼ نجـ، ترجمةالنقد الادبي كمدارسو الحديثة، ستانمي ىايمف،  (ُِّ)

 .ُٖٓٗ،  ُبيركت، ط  –دار الثقافة
بيركت،  –ة : د. محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العمميتحقيؽنقد الشعر ، قدامة بف جعفر ،  (ُّّ)

 د. ط، د.ت، 
الرماني، ضمف ثلبث رسائؿ في إعجاز ابك الحسف عمي بف عيسى النكت في إعجاز القرآف ،  (ُّْ)

 .َُٗٗ،  ّ: محمد خمؼ الله أحمد ، د. محمد زغمكؿ سلبـ، دار المعارؼ بمصر، طتحقيؽالقرآف، 
حاجي مفتي اكغمى، دار  : د. نصر الله تحقيؽنياية الإيجاز في دراية الإعجاز، فخر الديف الرازم،  (ُّٓ)

 .ََِْ، ُبيركت ، ط –صادر
 –: عباس عمي الزارعي ، مؤسسة النشر الإسلبميتحقيؽ: محمد حسيف الطباطبائي ، نياية الحكمة  (ُّٔ)

 ىػ.ش.ُِْٖ،  ْقـ المقدسة ، ط
: محمد ابك الفضؿ ابراىيـ تحقيؽالكساطة بيف المتنبي كخصكمو، عمي بف عبد العزيز الجرجاني،  (ُّٕ)

 . ُٔٔٗالقاىرة ،  -البجاكم ، مطبعة عيسى البابي الحمبي كشركاه،  ،كعمي محمد
 –:  د. إحساف عباس ، دار  صادر تحقيؽكفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابف خمكاف،    (ُّٖ)

 بيركت 
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 انبحىث  : 

 
، مجمة  الفمسفة الاغريقية في القرف الثالث قبؿ الميلبد الاصالة كالاشكاليات، د. ميا عيسى العبد الله (ُ)

   . َُِٕلسنة  ُٖآداب البصرة / العدد 
قراءة الرأم كاختلبؼ القراءة " بيف عبد القاىر الجرجاني كعالـ سبيط النيمي" بحث: د. صلبح حسف  (ِ)

 .  َُِْ( لسنة ُٕحاكم، مجمة آداب البصرة / العدد )
الرضا الربيعي، مجمة آداب اض خفي" بحث: د. ىناء عبد تر المسائؿ الخلبفية البلبغية "باعث ذاتي، كاع (ّ)

 .َُِٖ( لسنة ْٖالبصرة /  العدد )
 . َُُِ( لسنة ٓٓنظرية المعرفة عند الكندم، د. عمي ىادم المكسكم، مجمة آداب البصرة / العدد ) (ْ)
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