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َقَ لَ  ََنَ أَ َيَ أدب َتَ المََيَ بَ َاعَ دَش  َعرَ الش 
َرَ العَ َيوانمَدَ  أعتَ ،َوَ ب 

َُناكَ همََنَ أَ َدمَقَ  َُيراَ بُ كَ َزءاَ جم نَم 

ُب ََيَ مَ هتَ المَ َدَ ال ََأنَ الش  ُعنُ رفُواَمَ َعَ ب  ىَه 
َوعَ اسُتَ بُاة َالُوجز ،َوَ العَ َهَ ذَ  ُتَ بواَمم اَواه 

َ ََنَ ل،َإ َج َخم،َأَ الض  َعرَ الش 
َرَ العَ َيوانمَدَ  دَح َقَ َهوَ فَ ،َب 

نَهَ عَ َظَ فَ 
مَ المََهَ ذَ 

ثُير ،َشُااءَكَ أَ َةَ 

َل ََعاَ ودَ ستَ ممََانَ كَ َدَ قَ فَ  ُهَ اث َتم ُنَأَ اَم  ُوَ َ،اةَ فك  َادَ ع  وَ َ،ات 
َيان ُدَ  صُ،،َقَ ،َوَ يرَ سُا  َأَ وَ َ،ات 

َوَ  شم
َقَ وَ َ،ؤونَ  وَ َخرى....اَأمَايَ ض 

َاَنَ ن َهمََنَ مَ  ََنَ ديثناَعَ ح ََنَ :َإ َقولم َرَ العَ َعرَ الش  َح َب 
َدَ  نَعَ َيث 

صادَ القَ 
َدَ فرَ هيَممَ،َفَ  َ  كبةَفيَأسالاب،َوهذهَالفرداتَوالسُالابَإنُ َرَ ممََاظَ ألفَ وَ َات 

هيَتعبيرَعنَالعانيَالكامنةَفيَالنفسَالإنساناة،َوعنَ ريقَهذاَالتعالقَبيَتركابَ

ََالاتصالاللفاظَيحدثَ اعرَوالقاةئَ....َإذنَفقصاد َالشعرَهُيَمموعُةَبيَالش 

هُُاَالاُُوات،َوالصُُوةَالنا قُُةَالتلأركُُة،َوالفعُُال،َمتتابعُُةَمُُنَالت ُُاةبَفا

والخالة،َوالعوا فَالجااشةَتمرَعنَ ريقهاَحيَتقرأها،َوبهذهَالقُراء َالرااُد َ

تختلفَالقصاد َمنَقاةئَالىَقاةئَآخر،َفهيَذاتَوجودَمتعددَيكادَلاَيُأ َعلاُ َ

َ.رُُالحص

َ داَبوزنَوقافاة...َفهوَفنَ،َمادامَقصاوالاختباةعرَمتاجَللعملَوالنظرَإذنَفالش 

متاجَللخبر َوالدةبةَوإدامةَالنظر،َفالشاعرَهوَالذيَتتطوةَعلىَيدي َاللغُة،َوهُوَ

الذيَيمدَاللفاظَبالضاميَوالعانيَالجديد ،َومنَهناَكانتَدةاسةَالشُعر،َوعُلىَ

وج َالخصوصَالشعرَالعربَمفاد َالفائد َالكاملةَللتعرفَعُلىَالنُباَالشُعريَ

َ،َوللتعرفَعلىَنمُ َالشُاعريةَوتكوينهُاَالفنُي،َوبُذاَجُاءتَأبلأُاثوتقاسام 

التيَخصصتهاَفيَالشُعرَالعُرب،َلتقُامََ«نضالَابراهامَياسي»الستاذ َالدكتوة َ

نظرهاَالبلأثيَفيَمساةبَهذاَوتجوسَفيَمسائل ،َواقفةَمختاة َالن ذجَالشعريةَمُنَ

استهاَالرااد َفيَمفااُلَالحديثَومنَالقديم،َوعلا َفقدَتنوعتَبلأوثَوآلاةَدة

متعدد َللشعرَالعربَبنمطا َالقديمَوالحديثَ.َ...َإذَكانتَللداةسةَالعطاءَبلأثيَ

اثنيَخصصته َلدةاسةَبعُاَمنُاحيَأوَمظُاهرَالشُعرَالعُربَالحُديثَ....َإذَ
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،َوقُدَعمُدتَملاُةَ«آلااتَالرفاَوالتمردَفيَشعرَأحمدَمطر»َالول:عالجتَفيَ

َرفاَالتيَوظفهاَالشاعرَفيَشعره.أسالابَالتمردَوال

إذََ،«البائُةَالعراقاُةَفيَشُعرَالسُااب»فقدَوقفت َعُلىَدةاسُةََالثاني:أماَبلأثهاَ

ُكشفتَعنَبعاَمظاهرَالبائةَالعراقاةَالتُيَتجلُتَفيَشُعرَالسُاابَوَ  َع  جُ ََوَ لى 

جاكوة،َوبويب،َوالشناشُال،َوالشُ ...َ»التلأديدَبائةَالكانَاللأصوة َب نباتَ

كذلكَالبائةَالاجت عاةَالتيَحُددتَوخصصُتَبالعُاداتَوالتقالاُد،َوغيرها،َو

وليَأنَأنوهَوقدَألعتَأنَللباحثةَالعطُاءََ.«الخوالغانيَالشعباة،َوالله اتَ.....َ

...إذَكانُتَاُاَوقفُةَبلأثاُةََالقديمَالعربَبلأوثَخصصتهاَلبعاَظواهرَالشعر

فنلأنَن دَالشاعرَبوج َعام،َوالشُاعرَالعُربَبوجُ ََ«اللونَفيَشعرَأبَتمام»عندَ

فيَالطباعةَمنَألوانَلتصويرَلوحاتُ َالشُعريةََبكلَماَالاستعانةخاصَلمَيتوانَعنَ

تقنااتَالق،َااازلَفيَشُعرَ»ثمَتقفَبناَالدةاسةَعندََفيَأغراضَشعرهَالتنوعة..

وَالقُ،َااُازلَالذيَسلكَمسلكاَمتفرداَفيَاللأا َالغزليَوهَُ«عمرَبنَأبَةباعة

الرح،َإذَنللأظَأنَهناكَتقنااتَمتنوعةَوظفهاَالشاعرَالحاذقَمنَأجُلَإبُرازَهُذاَ

وقدَانتقلَنظرَالداةسةَالفاضُلةََالجانبَااازلَالذيَخ،َب َفيَقصص َالغزلاة...

اللتق َإذَن دهاَفيَمفصلَآخرَتقامَدةاسةَتحلالاةَمقاةنةَبيَبرد َكعبَبُنَزهُيرَ

يَمدحَبهاَأحدَالولا ،َوقدَوجدتَالداةسةَعنَ ريقَنظرهُاَومشوبةَالقطاميَالت

الثاقبَتقاةباَوتجاذباَبيَالقصادتيَفيَالشكلَوالضمونَوالناسبةَ...َثُمَ وفُتَ

مقدماتَالقصائدَعندَالشعراءَالعُربَفيَخراسُانَفيَ»بناَالداةسةَداةسةَومتأملةَ

ظفهُاَالشُعراءَفيَوهيَدةاسةَلهمَالقُدمات،َوأبرزهُاَالتُيَوَ،«العصرَالموي

مطالعَقصائدهمَ...َونللأظَأنَالداةسةَالفاضلةَقدَتعرضتَفيَموضُعَآخُر،َوفيَ

،َإذَ«العفةَفيَالغزلَالعُذةيَبُيَالحقاقُةَوالُوهم»مفصلَبلأثيَجديدَالىَدةاسةَ

أةادتَعنَ ريقَهذهَالباحثةَأنَتستخل،َةأياَمناسباَموضُوعااَبعُدَأنَاختلُفَ

َحقاقتها.العذةيةَوَالداةسونَبشأنَالعفة
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ومماَتقدمَنخل،َالىَأنَالباحثةَالفاضلةَسُعتَسُعااَحثاثُا،َوجهُدتَجهُداَ

رت َُمللأوظاَوباناَب معَهذهَالدةاساتَالطابةَالتيَتمثلَجهدهاَالواابَالذيَنش

فيَملاتَمكمةَةاانة،َفكانَأنَحدثتَنفسهاَأنَتقُومَب مُعَهُذهَالدةاسُاتَ

هُوَإسُاةَهُذاَالن ُزََ«عرَالعُربأبلأاثَفيَالشُ»ُالفناةَفيَكتابَمستقلَمعنونَب

الراقي،َإذَبإمكانَالقاةئَالكريم،َوالداةسَالتخص،َالعنيَبالشأنَالدبَأنَيقرأَ

هذاَالجهدَالواابَللدكتوة َالفاضلة،َوالداةسةَالتمكنةَلُام َعاناُ َمُنَالكنُةَ

فاد،َوأقولَواافاةَالتيَوفرتهاَللقاةئَالستالبلأثاة،َوالقدة َالتلألالاةَالتأملاةَوالتَ 

منَبابَالحقاقةَالعلماةَالتيَلاةيبَفاها،َومنَبابَتأكاُدَالقُول...َإنَالداةسُيَ

والباحثيَبالشأنَالدب،َوبالدةاساتَفيَالشُعرَالعُربَسُا دونَفيَهُذاَالجهُدَ

يدعوَالىَالتأمُل،ََيسدَةمقهم،َإذَإنَفيَمملَهذاَالكتاب،َوماَينطقَب َماَالطابَما

َجنبات َالدباة،َومراما َالشعريةَالدةوسة...َوالتفكرَفيَالتعمقَفي

ولاَيسعنيَإلاَأنَأشكرَالختَالجلالةَالُدكتوة َنضُالَابُراهامَعُلىَجهُدهاَ

ادخرت َذاكرتهُاَالبلأثاُةَوالثقافاُةَالتقُد َفيََالجاهدَوسعاهاَالساعيَالقائمَعلىَما

اةَبهذهَالعلمةَدةاستهاَللشعرَالعرب،َوبذاَفإنَمن زهاَهذاَسوفَيثريَالكتبةَالدب

َسددَاللهَخطاهاَفيَاختااةاتهاَالستمتعة.َ...

َ

 ريــــر الياســــور فاخــــالأستاذ الدكتََ
 رة / كلية التربية للعلوم الإنسانيةــــة البصــــجامع

َم 2018/  4/  6
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ن َتَ َعبَ وَ 
َدَ عيَال َيَوَ امَ  َب ََيب  َوَ َ،امعَ َكلَ ش  َب ََرَ اعَ ـالش  ََكلَ ش  َب َشـ َ اصَيَ خ  رَك  ــاع  َالش 

َ ع  وَ م 
َيَ ،َوَ هَ عَ اقَ  ََذَ أخ  ََهَ ندَ عريَعَ الكونَالش  ََكلَمـاَيعـر ش  يْـه  ل  أوَيعترضـه،َووـوَع 

َل َذَ ب َ َيَ َك  ـوَ َ،ذَ أخ  َقب ـ،َيَ كَ ترَ ي  ـوَ َ،ل  َرفَ ي   ـَض 
َوَ اَي  ـم  َمَ رَ ب ََاةَ ي ـال ََل 

ـ   ي ـائَ ن َاَإ لىَثَ ه 
قب ـال ََةَ 

َ،ولَ 

َ،َوَ و َ رفَ ال َوَ  ـَاَ عَ زَ وَ مَ َونَ كَ اَيَ ن َوَ َرَ ـاعَ الش  ن ـثَ َيَ ب 
ََيَ  َ يَ ائَ  ـكَ م  ـَاَ وم  ماَتبـدوانَوـــيلةَب 

َلل َ  ََعرف  لَ  رََال  َعَ ع  ـاع  َعَ اَيَ عضَمَ بَ اخلي،َوَ الدَ الش 
َ َيهَ ان 

َالقَ َاهَ ت  امَ اَالعَ ايَ ض 
ـال َوَ َ،ةَ  اص 

.َةَ 

َ وَ  َنَ إ َاَفَ ذَ ب 
َالن ََراءةَ قَ  ََص  َتَ َي َعرَ الش  َكش  نََْف  َعَ ع  ـالرَ َمـ   ؤي 

ـَةَ  يَ ان َالانس 
ـتَ ،َوَ ةَ  ََعناض  ـلَ  ع 

بَ قرَ مَ 
َنَالن َمَ َةَ  ََص  َمَ َي َعرَ الش 

ََةَ درَ اَالقَ ن َلَ َاَ يحَ    لَ  َالكَ ع  نََْشف  بعَ أَ ع 
ـيَ ـن َـفَ َادَ 

ج ََةَ 
َة.يدَ دَ 

َل َنطَ يَ َنَْإذَ  رَ َ  
ـاع  ََالش  ََف  ََرب هَ ت  يَ عرَ الش 

َمَ َةَ  َالاخ  ََربةَ نَت  َل  ََف  ع  الوَ م 
ََعَ اقَ  َجلَ أَ َنََْمَ لا 

َالَ  َل  ََف  َذَ َدَ ح َف 
َنَ إ َوَ َ؛هَ ات  ما 

دمَ لَ َيفهَ وظ َتَ َجلَ أَ َنََْمَ 
رؤي هَالجديدةَمنَأجلَطرحَنـو ََةَ 

رََمنَالواجهةَلاَيراه ـاع  وال َ َ،فض،َأوَالبحثمنَالرَ َنوعاَ الش 
ََنبيهَ  الاصلح،ََلطرق 

َارةَالابـدا ،َوَ شــرتمثـلَال   يََةَويهَ واج َلكَالَ ت َ ـنََْان َشـفَ َكَ ف  ََفضَ الـرَ ع  صَالـن َف 

ــ َالش  ــداوَ  َ تَ َفضَموضــوعاَ اَمســأل انأَأو ــماَكــونَالــرَ ن ــمَ كَ عريَي  َهَالن َل  ،َصــوص 

لَ عَ َالقصيدةَوتؤكدَ َوالاخرىَمعنىَتطرحهَ 
َ.يهَ 

َالرَ َنَ إ َ رََندَ عَ َفض  ـاع  َمَ وَآليةَتحكمَعَ أَ َ،ةـقنياَتَ ن َوَ الش 
َن َ إةَيَ ل  َالدَ َاج  َالن ََةَ لَ لا  َارَ ب ـاع  َةَب َـيَ ـص 

رََنَ أَ  ـاع  َالش  ََرافض  ـرورَ بالض 
َ،َوَ ةَ  اََحثنـاَبَ ف  ـذ  ـو  َوَ  َ ن َ ـ ََالكَ لى  ـنََْشـف  ََع  ه  ـذ  َو  وَأَ َالآليـا  

َوَ دَ ال َ َـللن ََمكنَ يَ ال   يََا   ََص  َدرَ يَ لكهاَفَ م َ نَيَ أَ َيعرَ الش  ََج  َتح  َمَ َت  رَ مَ ال َ فضَوَ مىَالرَ س 
َ.دَ 



 

 
   

  13 
   

 

َ

 رــــد مطـــر أحمـــشعي ــــفِ ردـــات الرفض والتمـــــآلي  

َ

َالرَ  ََفض  ََاللغةف  و  َالَركَ تَ و  َقَ ،َتَ ءـيش  َفَ أَرَ ول  َض 
ََدَ رَ وَ َدَْقَ فض ه،َوَ رَ يَفَ ن  أَ(1)اللّسانف 

َفَ رَ  َالَضت  هَ ءَ ـيش  فضهَرَ ،َوَ ،َأرفض 
َأر  فَْفض  َا َور  َ.هَ رق َ فَ وَ َ،هَ ك َ رَ ا أَتَ ض 

ََدَ رَ مَ اَال َ مَ أَ  رَ ،َفهوَمجاوزةَالدَ (2)َاللغةف  انََدَ ،َتقولأَم  نْس  ـوَ َ،ىغَ طَ أَرداَ مَ الْْ  َزَ اوَ ج 

َمثَ أَ َدَ ح َ
ََايةَ غَ َغَ لَ بَ َوأَ َ،هَ ال  َي  ََرج  نََْاب  ََالغلمَوتمرّدَجمل هم،ع  لَ  َوصارَصـىعأَالقومَع 

َمَ َعنيداَ 
َ.اَ ـرَ ص 

َاَالرَ أمَ  ََدَ رَ مَ ال َ وَ َ،فض  َالاصط َف  َهَ فَ َح َل  َما  نَََْي لفانَلا  العنىَاللغوي،َفـالرفضَع 

رَعند ـاع  ََالش  و  ََاـ نكارَمظاورَالقبحو  َواقعه،َوتركها،َونقدواَوالسخريةَمنها.ف 

ََمردأوال َ  و  ََالآخرَيكادَي ف و  ع  َهوَالرَ اللغوي،َفَ َعناهَ مَ م  َال َ،َوَ فض  نََْروج  أيَرَ ع 

َ َين،َوَ رَ الآخ  ََالعصيانَعلنَ إ َوَ،هم  َفَ الَ م  لَ  الواقعَال ـد َوالفاــد،َويلحـنَأنـهَع 

ََيل قي ع  ََالرفضم  اََف  ذ  ََالعنى،َوانَكانَال مردَأشدَّوطأةو  دلال ـهَمـنَالـرفض،َف 

ََولكنَكلهماَي ف  َمعنىَعدمَتقبلَالواقع،َواف  نكاره،َوالس 
َحـريضال َ ،َوَ نهَ خريةَمَ 

َ يْه  ل  َب َع   ـ َال َأ ََيب  َى. َ ش 

َال َ وَ َ،فضالرَ َنَ إ َ َللش  ـَرَ اعَ مردَباتاَقدرا  َرَ الع  ـ،َفَ ب  َالظ ـَع ـهَ فَ دَدَ ق  ـاالقَ َروف  ،َةَ ـيَ  ـ

َمَ زَ ال َوَ  َ َ الَ َا   ل 
رَ مَ ال َ وَ َ،فضَ الرَ َةَ ؤيَ يَرَ ن َبَ تَ إ لىََةقَ حَ 

ـب ََدَ  يََحلوصفهماَالس  ـذ  تبقـىَال 

ََديهلَ  َدَ رَ ف 
َن َل ََاع بارهَ  َوَ َهَ فس  تمكّنهَمنَوضعَمسافةَبيَأحلمـهَوتطلعاتـه،َ»رينَللآخ 

َ.(3)«وبيَالواقعَومسوغاته

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َفَ رَ »أَلسانَالعرب،َمادةأَي  َ.«ض 

نظْ ـرَ .2َ َ«دَ رَ مَ »ط،َمادةأَــيأَالعجمَالوي  َ.٤٥3/1أَ«دَ رَ مَ »حاح،َمادةأَ،َوالص 

َ.٤لعرجَصأاخي،َد.َالهديَشـيلحمدَالَ«ذاكرةَالجرحَالجميل»فضَومس وياتهَفَديوانَبنيةَالرَ .3َ
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َ َإ لىََين ميَ(1)اعرَأحمدَمطروالش  ََ مردينافضيَالَ عراءَالرَ الش  لَ  َواقعهم،َبلَيأتيع 

َ ََطليعةف 
 
ء لا  ؤ  َو  َالش 

 
َالاح  َارَ َ دَاخقَ ،َوَ عراء أكثرَمـنََهَ لَ مردَوَ ال َ إ لىََألج  َ،َوَ فضَ الرَ ب ََءَ ما 

َ َمَ َـبب 
ََتمردهَلْعلنَعَ قن  لَ  ع 

ََالواقع،َورفضهَ  َ،َفهوَمنَجيلَالشـعراءلةَوتفصيلَ جم 

ي ذ  ََنَبدأواَمشوارومَالابداعيال  لَ  َوقعَانكسارا ،َونكبا ،َوأزما َع  ـاـي ـ ـيَ  ـ
َةَ 

َاج  َوَ  َعَ َراقي َعَ َة،َفهوَشاعرَ عيَ ما  َوَ َذَ نَْ.َمَ اش  َرَ كَ بَ مَ َقت  َنَ ،َوَ .َأزمـا   َ َ مَ َكبـا   ل 
ـحَ  ،َةَ ق 

َانك َوَ  َارَ س  ََا   لَ  َع  عَ ص 
َ عَ َاتتَْ،َبَ عَ مَ ج َ الَ وَ َ،ردَ الفَ َيدَ  َثقيل َحم  َزَ رَ وَ َهَ ل ـبئا  ـَح  َتح  طأَ وَ َت 

َهَ ت ـ

َنَ َدَ ج َوَ ح   ىَ َعَ َنَ مَ زَ َادَ أصفَ ب ََداَ يَ قَ مَ َهَ فس 
َص  ـنََْاَ زَ اجَ ،َعَ يب  َع  َقَ تح  طموحـه،َوآمالـه،ََيـ  

َوكذلكَطموحَوآمالَجيلهَوأحلمهم.

َوالقصـاءَوالاغترابعاشَأحمدَمطرَحالةَالقمعَوال هميش،َوالقهر،َوالظلم،َ

َال   يَ ََوعلَ يَ َصاخباَ َتعالىَمدّواَفأصبح  ل  َك  فضَبنيَّالـرَ تَ إ لىََهَ عَ فَ اَدَ ذاَمَ وَ ،َوَ الصوا  

                                                 
وعاشَفيهاَة،َصـرفَإحدىَنواحيَشطَالعربَفَالبَ«1٩٥٠»راقيَولدَـنةَعَ َأَشاعرَ رــد مطــأحم.1َ

ة،َولَتخــرجَقصــائدهَالولىَعــنَنطــاقَالغــزلَشـــرطفول ــه،َبــدأَبك ابــةَالشــعرَفَـــنَالرابعــةَع

ا ،َإذَصـرا َبيَالسلطةَوالشعبَألقىَبنفسهَفَأتونَوذاَالصـرة،َوحينماَأدركَخفاياَالسـيوالرومان

الكويـت،َوونـاكَلىَإ ََاللجـوءإ لىََلَتطاوعهَنفسهَعلََالصمت،َأصبحَغيرَمرغوبَفيه،َمـاَاضـطره

إ لىََواجهَالياةَكلجئ،َثمَراحَيعملَفَجريدةَالقبسَالكوي يةَمرراَأدبياَوثقافيا،َومرةَاخرىَابعـد

لندنَبسببَ ج هَالادة،َووناكَعاشَالغربةَالقيقية،َوالعاناةَبكـلَأشـكا ا،َولَيقـدرَعـلََكـ مانَ

قعهاَعلََالنفوس،َواصـبحَشـاعرَالـرفضَشعرهَومنةَوطنهَالعراق،َفأصبحتَكلماتهَكالرصادَفَو

نظْ ـرَ ه،َوشاعرَالسخريةَالرة.َصـرالولَبيَشعراءَع الابدا َالفنـيَفَشـعرَأحمـدَمطـر،ََصـرأَعناي 

نظْ ـرَ ،َو٥٩.٤٦كمالَأحمدَغنيم،َصأَ ،َ«2»أجـراهَكـمالَغنـيم،َمجلـةَالرابطـةََأحمـدَمطـرأَلقاءَمعَي 

1٩٩٥.َ

نظْ ـرَ و َ.1٩٨٧َ«٥٤.٥2»لندنََ«1٨٥»َ،«العال»هَعبدَالرحيمَحسن،َمجلةَأَلقاءَمعَأحمدَمطرَأجراي 

نظْ ـرَ وللمزيدَ َ.1٩٨٧،َ«الصور»أَشاعرَجديدَيلفتَالنظار،َرجاءَالنقاش،َمجلةَي 

نظْ ـرَ و ،َالامـارا َالعربيـة،َ«الليج»أَأحمدَمطرَشاعرَالزنَوالوطنَوالثورة،َاب سامَعبدَالله،َصحيفةَي 

٤/٦/1٩٨٨.َ

نظْ ـرَ و َ،َالقاورة.«23.13»،َ«2.1»اطيَالشعراء،َعبدَاللهَالعطا ،َمجلةَفصول،َشـيقضيةَأَي 

نظْ ـرَ و َ،َالكويت.«٥٥.٥٤»،َ«٤31»،َ«1٩٨٥»،َ«الوطنَالعرب»لقاءَمعَأحمدَمطر،َمجلةََي 
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ََةوال مرد،َوتركَالصمتَوالضو ،َوالساهم َرـمَصورةَلدولةَفاضـلةَي حقـ ف 

َ َرحاباَالعدلَوالساواة،َوالرية،َوتخ فيَفيهاَمظاورَالقهرَوالقصاء.ف 

َ،َوَ (1)«ولاف اته»قصائدَأحمدَمطرََنَ إ َ ـَو َ ن ـَي 
افضـةَحريضـيةَالرَ نَالقصـائدَال َ م 

ََيهَ نب َال َ ودفهاَلفتَالان باه،َوجذبَالـما َلل عريفَبواقعَمرير،َوَ  ـلَ  ََع  طورَ خ 
َ،هَ ت ـ

يْهَ َيضَ حرَ ال َ وَ  ل  َانَ ادَ وَ َ،ع 
َرَ ،َوَ هَ    َ.هَ فض 

َمَ َْ َدَ دَ عَ دَتَ قَ لَ  َوعَ وض  ََفضالرَ َا   ـَهي َشعرَأحمدَمطر،َفَ ف  ـم  َ،يَرفـضَللقهـراَب 

في،َوالاـ عباد،َوبيَ،َوالجو ،َوالن َالاغترابوَ ،َغللالاـ  َوَ هميش،َال َ وَ َ،لمالظَ وَ 

ي،َوَ ب َجن َطَال َسلَّال َ رفضَللحاكمَالجائر،َوَ 
َ.معَ القَ َأجهزةَ 

َ،فضوأشكاله،َتنوعـتَآليـا َالـرَ َ،مردوال َ َ،فضوكماَتنوعتَموضوعا َالرَ 

ََومدياته.َوـأتناول اََف  ذ  ََواقناعـاَ َالبحثَماَكانَأكثرواَوضـوحاَ و  َان  ـف  َدَ َاج  َلـةَ لا 

َ،َوَ فضَ الرَ  ن َوَ الب 
لَ عَ َةَ 

َ.يهَ 

                                                 
خمـسَمجموعـا ،َإ لىََأَويَمصطلحَأطلقهَالشاعرَعلََمجموعا َشعريةَفَديوانه،َوصلتاللافتات.1َ

َفَســيرنطباعاَلشكلَالقصائدَال يَتح ويها،َومضامينها،َفهوَيعلنَمنَخل اَأنهَرجلَيوويَتعطيَا

مظاورةَصاخبةَيملَفيهاَلاف اتهَالاصة،َولعـلَالشـاعرَأرادَبـذهَال سـميةَأنَقصـائدهَفيهـاَروحَ

يعةَالدالـة،َفضـلَعـنَروحَالـرفضَســر،َواللمحـةَالصــراللف ة،َحيثَالْثارةَوالوضـوحَوالق

نظْ ـرَ د،َوال مر َ.1٧٧البدا َالفنيَ/صأََصـرعناَي 
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َ

 ض والتمرد من خلال عناوين القصائدــالرف  

ََللعنوانَأهميةَكبيرة ََالبدا َوال لقي،َأيف  ـنََْال عبـيرف  رََقضـيةع  ــاع  مـنَالش 

ََجهة،َوفَفهمَالنصَوتأويلَال لقيَلهَمنَجهةَأخـرى.َولعنوانـا َأحمـدَمطـر ف 

ََديوانهَدور ََتسليطَالضوءف  لَ  ََدَدلال ـه،َولعـلبنيةَالرفضَوتأكيع  اـ عراضـناَف 

ََلبعضَالعنوانا َماَيثبت ل ك  يََ«لاف ا »فكلمةَذ  إ لىََجعلهـاَـلسـلةَوصـلتال   ـ

ـنََْخمسَمجموعا ،َتعطيَانطباعـاَواضـحا ه ََشـكلع  ـذ  يََالقصـائدو  تح ويهـاَال   ـ

ََومضامينهاَواودافها،َووي ََف  ل  َك  ل ك  نََْليستَبعيدةذ  مضمونَالرفضَوال مـردَع 

ََال مردَوالرفضَومنسجمَتماماإ لىََانَمصطلحَاللف ةَاقرببلَ ع  ه َم  ـذ  الضـامي،َو 

ََفالشاعرَيعلن ََسـيرغيرَمناـبةَانهَرجلَيف  مظاورةَصاخبةَيمـلَفيهـاَلاف اتـهَف 

ََواشارا َتدلَاَ تحملَرموزال   يََالاصة لَ  ََالاـ نكارَوالرفض،َوَمـاَيلحـنع  ف 

رََديوان ــاع  ََانَالـديوانَقسـمَ«الجموعـةَالشـعريةَالكاملـة»رَأحمـدَمطـالش  ـلَ  ع 

ََمجموعا َاتخذ  ل  تسلسـليا،ََبعـدَانَاعطيـتَرقـماَ َ«لاف ـا »مجموعـةَعنـوانَك 

َووكـذا،َولاَيفـيَالضـمونَالايـائيَ«3»،َولاف ةَ«2»،َولاف ةَ«1»فهناكأَلاف ةَ

يَ ذ  بـارا َــاخنةَ،َفاللف ةَوـيَقطعـةَتك ـبَعليهـاَع«لاف ة»َاليهَلفظةَشـيرتال 

ََبـاَحـاَ َملوَ ســيررافضةَمس نكرةَيملهاَمسـ نكرَرافـضَوي ةَحاشـدة،َســيرمف 

ََريدَباَمنَلفتَان باهَالآخرينَوتوعي همَوتنبيههمأوـميتَلاف ةَلاَ ـلَ  مـرَمـا.َأع 

ـ َ مَ َماَصاحبهاَفهوَغالبـاَ ألقدَاقترنتَاللف ا َبالرفضَوالطالبةَوالاـ نكار،َ َدَ رَ م 

ََرَ نك َس َ مَ  َ.َكماَكانتَدلالةَالرفضَواضحةَمنَخللَعنوانا َالقصائدَداخلرافض 

َ ه  ذ  َوالوضوحَوالاثارة،َفقدَتبلور َصـراللف ا ،َولاَكانتَاللف ا َت سمَبالقو 

َ ه  ذ  ََالسما َلاَشـعورياو  رََوجـدانف  ــاع  َالش  أثنـاءَالعمليـةَالابداعيـة،َوظلـتَف 

ََعناوينَالقصائدَنفسهاَتحمل ه  ذ  ََما ،َوويالسو  لَ  واَإلاَأنَلغ هاَاك سـبتَصـرقع 

ـما َاللغةَالاصـةَبصـاحبهاَكـماَاك سـبتَــما َال حـديَوالـرفضَوال مـردَ

ََالصارخَماَينسجم ع  َكونهاَلاف ة.َومنَتلكَالعنوانا َنذكرأم 
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َ«ةـــانتفاض»

َبيــانَصــل هَبــالرفض، ََووــوَعنــوانَلاَي ــاجَإ لىَتعليــ َف  ل ــك  لنَّذ 

َذروةَالرفض،َوعنوانهَالرـمي.َالان فاضةَتشكل

َ«ارـــــحص»

ورةَوالث ـَ،مـردوالعانـاة،َويـدعوَإ لىَال َ ،َعنوانَيوحيَبالضي َوالقهـر

ََورفض ل ك  َ.نواعهأالصارَبكلَذ 

  «انــــالطوف»

نََْي لفَكثيراَلا الان فاضة،َفهوَدعـوةَللثـورةَوالـرفضَوال حـديَع 

ضـميرَالـي،َفهـماَالطوفـانَالعنانَللكلمةَالرة،َوالَوإطلقالسافر،َ

َ.القيقيَضدَالظلم

َ«اضـراب»

َووذاَالعنوانَيعدَدعوةَواضحةَلل مردَوالام نا َوالرفض.

َ«جثمان الحريةعَلََ  دمعة»

ََعنوان ََدلالةَواضحةف يه  لَ  الاـ لبَوالضيا َوالو َللزمةَمهمـةَع 

انََمنَلوازم نْس  ََوويَالريـة،َوفالْْ  ك  ل ـ خةَصــروتنبيـهَللغـافلي،َذ 

َمدويةَمنَاجلَكرامةَالانسان.

َ«ردــــــتم»

َ.يةَلل مردصـرالعنوانَدعوةَ

َ«اراتـــــــث»

َالاـ بدادالعنوانَدعوةَللثأر،َوتمردَضدَالجلد،َورفضَلـلوبَ
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ََ«رـــن المفـــــأي»

َم اوةَـلطةَالـاكمَوجبوتـه،َ ـؤالَحائر،َوعنوانَيوحيَبالضيا َف 

َ.مردَوالروجَمنَتلكَال اوةمنَدعوةَلل َولاَيلوووَ

َ«عميقا  احفروا القبر »

ََعنوان ال مثـلَبالكـامََوالاــ بدادوالظلـم،ََدعوةَلـواراةَالــدف يه 

َالعماق،َوجعلَالكراــيَنعوشاَ م. َال سلطي،َوقبومَف 

َ«كيف وأين وماذا»

ـانََيَإ لىَمرارةَواقعـأـئلةَم نوعةَتفض نْس  َظلـالْْ  ما َالعـربَال ائـهَف 

اََرفضَواـ نكارَلثلَكلاَشالواقعَالفاـد،َوووَ ـذ  َالواقـعَالخـزيو 

يَ ذ  انََيصبحال  نْس  َالْْ 
َصخرة،َأوَدمية،َوربماَبيمة.ف يه 

َ«بطاقة تهنئةعَلََ  عزاء»

اََوف ذ  ََالعنوانَاــ فزازَللقـار ،َفكيـفَيكـونَالعـزاءو  ـلَ  بطاقـةَع 

َعَ َر ال هنئة،َانهاَـخريةَمرةَلواقعَمريرَفَ  َ.انسانَـلبتَارادتهلَ 

َ«سلاما أيتها الحرب»

اََولاَيفىَماَحمله ذ  «َــلم،َوحـرب»العنوانَمنَطباقَبـيَلفظ ـيَو 

َكلاَشإ لىَـخريةَمرّةَمنَخللَالدعوةَللحربَبالسلم،َوفيهََضـىأف

اََرفضَوتمردَلوضعَمؤل.َومثل ذ  َديوانو  رََكثيرَف  ـاع  احمـدَمطـر،َالش 

َ.(1)ليهانحيلَالقار َالكريمَع

َ

                                                 
نظْ ـــرَ .1َ انَ َي  يو  ،٤٩٨َ،٤٩٥َ،٤3٦َ،٤٠٦َ،٩َ،3٩َ،٥٤َ،٧٩َ،2٥2َ،31٨َ،33٧َ»،َالصــفحا أَالــد 

٤٤٨َ،٤٥٦َ،3٥1َ،2٨3َ،1٥2».َ



 

 
   

  19 
   

 

 ةـــــب البلاغيـــــالأسالي  

َ

ََدَ عَ تَ  ََأحدَالؤثرا َالهمةَالبلغيةَ َالـاليب  ـنََْعبيرال َ ف  ـع  ر،َاعَ مـدىَتـأثرَالش 

ََوانفعالـه ـع  َوَ َ«قبولـهَورفضــه»َوايجابـاَ َ،الـد َـــلباَ م  ـلا  ــاليبَالجملــةَماَأَ ـيَ  ـ

َـَولا،َفهيَمنبها َاـلوبيةَتؤكدَبنيةَالرفضَلدالْنشائية يََماـــيىَالشـعراء ال   ـ

ََخرجتَمنهاَ ذاَالغر َـَوأشهرواَورودا َديوانَأحمدَمطرأف 

َ

 يـــــالنف  
 

َـالن ََدَ عَ يَ  ََفي  ََيح َصـرَفضَ رَ َأـلوب  َف  عرَأحمدَمطر،َفهوَينفـيَلـيرفضَواقعـاَش 

نََْمريرا،َوينفيَليعب ََـخري هَمنع  ل ك  ـنََْالواقـعَالبـائس،َووـوَينفـيَليـدافعذ  َع 

نََْنفسه،َوينفيَليعب وـيَالشـهرَمـنَبـيََ«لا»،َولعـلَالداةَ(1)الثورةَوال مـردع 

ََأدوا َالنفيَالدالة لَ  ََالرفض،َولكنهاَقلماَتأتيَمنفردةَوحدواع  ديوانَمطر،َفهيَف 

وبذاَتخففَمنَحدّتهاَوتقللَالنبةَالطابيـةََ«ليس»أوََ«لن»غالباَماَتأتيَمقترنةَبـَ

يََةَال قليديـة،َوتمنحهـاَا ـدوءــيانتَمنَـما َالقصيدةَالماكال   يََالزاعقة ـذ  ال 

َ.(2)ةــيبدأ َالقصيدةَالديثةَتنحَاليهَدونَالنبةَالما

اََومع ذ  رََفقدَاجادو  ـاع  ََحمدَمطرأالش  نََْال عبيرف  فيَالرفضَمنَخللَأداةَالن َع 

ـنََْفيَلل عبيرجاءَالن ََ«السهلَالم نع»،َوفَقصيدتهَ«لا» داةَأالـرفضَمـنَخـللَع 

ـاعَ َذَاتخذإ َ،َ«لا»فيَالن َ ـَرَ ـالش 
َ»نَم  ـَهَ ات ـذَ ل ََاَ مـزَ رَ َ«رَ ـعــالش   ـَيَ ح  ََدَ رَ تم  ََرَ ـعْـالش  ـلَ  ع 

ـاعَ   َ ،َمَ ةَ ورَ ـالثَ َنَ علَ أَ وَ رَـالش 
ـَاَ ذَ خَ  ـَ«لا»نَم  رََلحاَللـرفضَأطلقـهَبوجـه ـ ــاع  الش 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َ.22٦الْبدا َالفنيَفَشعرَأحمدَمطر،َصأََصـرأَعناي 

نظْ ـرَ .2َ َ.٤.3بيةَالديثة،َد.َمصطفىَالضبع،َصَأَآليا َالرفضَفَالقصيدةَالعري 
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َأ(1)َيقولم مرداَعليه،َ

َ َيه  ََ ف  َأأــيرَ ب ََعرَ الش 

َ نََْكف  َ.صفعيَورفسـيع 

َ ََأنت  َمهماَكنت 

َ َ.اطلقيَوحبسـيَلاَتملك 

َأ َناَلاَتح  َأصفادَ َةَ ـنيَرنَّبس 

َ.فلسَ َةَ ـولاَتطلقنيَرنَّ

َحياتيَوكذاَطبعَ 

..........................َ

َــيرَْج ََ،بالْيجارَ َعَ ـمَ أناَلاَأَ 

ََصمَ أَ و َ!مجانا َبمسـيَالر  

ََرودةَ سـأناَلاَتؤلنيَم َالص  َ.وف 

َ َ.سَ قَْمَ الدَ َولاَي سعد َثوب 

رََخرىَيوظفأَ َةَ رَ مَ وَ  ـاع  نََْالنافيةَللكشفَ«لا»الش  حالةَالاـ سلمَوالنـو َع 

ََلجهزةال امَ الس 
ََنقدَماولا ََلطةَ  ه  ذ  الالةَوتعري هاَوال نديدَباَورفضها،َومـاولاَو 

ـيَ معَ ظامَالقَ الن ََجهزةَ أكذلكَرفضَ
رَ ـمَ ـال َ وَ َ،ةَ 

َأ(2)ولقَ يَ َذَْإ َا،َيهَ لَ عَ َدَ 

َأَ نَْكَ  َــلمَْمش َت  َـيَف 

فاَ  نََْعاز  ََع  ل  َك  ش  د  َماَي 

َالنظـامَْ َإحساس 

َ َالس  يخ 
َـمعَ لاَأ ص 

َرَ ـــلاَأ نظـ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.3٨٩أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.٧٧أَصَالد 
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َريقـي َ.لاَأ بلع 

َ َالكشف  نََْلاَأ روم  ـز ع  َح 

ة َضيقـي َوعنَشد 

َالجفنَ  يط 
نََْلاَأ م  َدمعـيع 

َالاب نـا  
َ سامَْولاَأ رميَق 

َأ مشـي...َوالسلمَْ َكنت 

َقدَـدّواَطريقي َفإذاَبالج ند 

رََنَ أَ َنَ لح َيَ وَ  ـاع   ـالن ََيـدَ وك َ َ ل ََلةَ ــيوَ َكرارَ اع مدَال َ الش 
ـفـيَم  ـزَ اَع  رازَـبـإ َنَزَم 

ََةَ ـالال ـلبيَ الس 
َاوَ ح َال   يََةَ  كرارَمنَحدثهَال َ أاـ نكارواَونقدواَونا،َكماَلاَيفىَماََل 

َقيَمنَخللَت ابعَالروفَال كررة.ــيينَموتلو

 ـأَ ذَإ َف خففَمنَحـدّتهاََ«نـل»ةَبــافيـالن ََ«لا»ماَتقترنََوكثيراَ  اَتم لـكَا ـدوءَنه 

ََالف قد َوويَغالباَماَتقترنَبفعلَيفيدَالرفضَأوَيدلَعليه،َفيكونَالتركيـبَ«لا»ف 

ــاعَ َوبسخريةَلاذعـةَيسـ نكرَ«لاَ+لنَ+َفعلَالرفض» حالـةَالغفلـةَوالنـومَرَالش 

َأ(1)َولقَ يَ َذَْإ َعليهاَالمةَالعربية،َال   يََواللمبالاةَأصبحت

َتم  ََنَْلاَلَ  َ يـمَ أَ َو  

َ.الديدَْوَ َبالنارَ َاك وْ َمهماَ

َتم  ََنَْلَ لا..َ َ يـمَ أَ َو  

َالبَ وَ َو َ خدَ ال ََىـعادَ مهماَ
َ.يدَْل 

َتم  ََنَْلَ لا..َ َ يـمَ أَ َو  

َكَ  َتمَ َيف  َ؟و  

اََقبلمنَرأىَمنَ ذ  َمي اَ و 

َ َ؟!منَجديدََْيمو  

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.2٩٠أَصَالد 
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رََياولَ«حالةَخاصة»وفَ ــاع  ََورَوي مـردـنَيثـأالش  ـلَ  ةَتمكنـتَمنـهَـالــحع 

ََماَي مردنَ إ،َوووَمنَخللَتمردهَهَحطاماَ ـفأحال  لَ  َالواقعَالع  َويرفضهَلنهَــياـيس 

َ و  ــداةَالن َأحالةَالبـؤسَتلـك،َوفَــخريةَلاذعـةَيكـررَإ لىََمنَأوصلهو  َ«لا»يـف 

َْ»بـوَ َ،ةَ رَ مَ َ«ليس»مقرونةَبـَ َوَ َ،ةَ رَ مَ َ«ل 
دَ أَ ب 

ـيَيَ خرىَكَ أَ َيدَ وك َتَ َاةَ  َ ع  ـنََْب  َكيـدَ أَ َفـضَ رَ ع 

َواَ  َ مَ وَ  وَ ل ََلَ ص 
بَ َعَ اقَ 

َأ(1)،َيقولسَ ائَ 

طامَْ َنعمْ،َأناَح 

َعظامَْ لَ  َع  َجلد 

ا. بَأبد  َلا،َلَأ عذ 

َلا،َليسَبَـقامَْ

َصيامَْ َف  َلا،َلست 

َأنامََْلا،َإنني

طلقاَ  َأشكوَم  َلا،َلست 

َمنَشدةَالغرامْ.

رامَْ َأحسنَماَي  لَ  َالجيبَع  َ.لا،َحالة 

َلاَت عب واَياَـادتي

َفَفهمَمعنىَحال ي

َالكلمْأَصـرم 

َـنَ إ َ َليَرَ طَ يَإذاَماَخ  َالاكم 

َلاَأش هيَالطعامْ!

َصح يَولنَي عيدَ 

َ َحاذق  َإلاَطبيب 

َالنظامْ! َفيقلب 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.2٤1أَصَالد 
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َيَ وَ  الَنَ أَ َنَ ح َل 
ـاعَ  َـظَ ناَوَ وَ َرَ ـش  َالن ََف  ََـلوباَ أَفي  نَح َةَمَ ـخريللس 

ن َـيَ عَ مَ َالةَ 
َ،َح َةَ  َيث 

ََاـ غله ََثبا إ َف  ه  ذ  ََتَْبَ لَ دَانقَ قَ الالة،َوَ و  ـهَ الن َف  اي 
مَ إ لىََةَ 

ـإ لىََأفضـتََْفارقـةَ   ـ
َخريةَ 

ريرَ مَ 
َعَ َةَ  نََْْ َب  ع 

يََل  َال ََقدارَ مَ  ـذ  َعَ يَ ال 
رَ َيـهَ ان 

ــاع  ـَالش  ـم  ـَورَ نَج  بدَ ،َواــ  َةَ لطَ الس 
َادَ 

َ.مَ اك َال َ

َيفصحومرةَأخرىَيصبحَالن َ رَفيَعندَمطرَتحدياَوثورة،َوتمردا  ـاع  ََالش  ـنَْف يـه  ع 

ََءشـيء،َوبأيَشـيعدمَاو مامهَبكلَ َأ(1)ـبيلَتحقي َذاتهَوقناعاته،َيقولف 

َأ وْ  مَ  َل سْت 

ي د  َض  ان  ي،َأوَك 
ع  َم  ان  نَْك  َبم 

َأ وَْ يل سْت  َب عْد  ك  نَْأ تْر  َبم  َ  م 

ا وع  م  يَد 
بْك  نَْي  َبم  َأ وْ  م  َل سْت 

اءَْ م 
بْك يَد  نَْي  َأوَبم 

ي ندْ  َع  يْس  َل 

أ د  اح  َو  مٍّ َو  يْر  َغ 

يشَْ  َإ لىَالع  َال وْ   ب    ْـ َأنَْأ 

رْب لءَْ اياَك  ح  نَْض 
وَم  َفأ غْد 

َيَ وَ  َنَ أَ َنَ ح َل 
ـاعَ  َمزَ رَ ب ََاـ عانَ َرَ ـالش 

ََ،ورةالثَ َزمونَرَ مَ 
 
ال َ وَ َ،والفـداء

يَ ضـحَ 
ـَةَ  َدَ ض 

َح ََ«كربلء»َيـووَ َغيانَ الطَ وَ َ،لمَ الظَ  ـالَ َمـامَ الَْ َاـ شـهادَ َيث  َس  ََ«»ـي  وَ ف 
ـاقَ  ع 

َةَ 

َ َ.الطّف 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٠2أَصَالد 
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َ

 امهــــالاستف  
 

نََْوووَالـلوبَالسؤول ََطرحَالـئلة،َوانَلَتكنع  ه  ـذ  الــئلةَموضـحةَو 

ََومَقضاياَالشعرَصنعَالسؤالَوال حريضوأنَمنَأ»بأدوا َاـ فهامَ يْه  ل  ل كريسَع 

ََ.َوالسؤال(1)َ«نسانالَْ دواشَعندَحالةَالا نََْالشعرَتعبيرف  رََدوشةع  ـاع  وقلقـهَالش 

ــزمن،َوالشــاعرَيب ــذوول،ََصـــرأزاءَالوجــود،َوال ــهَوـــطَال ــاَطريق ــنَخل  م

نََْ،َويبحثسـيالنفَوالاـ لب ـنََْالظـللَطريقةَياولَمنَخل ـاَأنَيـزيحع  ع 

َاء،َوالحدا َوالشخصيا .شـيال

ََالاـ فهاموَ يََديوانَأحمدَمطرَكثير،َفقصـائدهَمزدحمـةَبالــئلةف  تـوحيَال   ـ

ََالرفض،َوال مردإ لىََ،َوكلهاَتفضي(2)والسخرية،َوال عجب،َوالنفيَبالاـ نكار لَ  ع 

يََالواقعَالؤل ذ  رََي عدَقضيةال  ـاع  َة.ــيالـاالش 

رََتباطنَّارإ َ ـاع  بقضي ه،َومكابدا َالغربة،َوأحلمَالعودةَكلهـاَتقـفَوراءَالش 

ََالاـ فهامبنيةَ نََْشعرَاحمدَمطر،َفهوَيلوذَبهَمعباف  رفضهَواـ نكارهَوتعجبـه،َع 

الفقـرَوالقهـرَ»ومرارةَشعوره،َفمظاورَالياةَالريرة،َوالواقعَالاج ماعيَالبـائس،َ

لطَالاكمَالجائر،َواـ سلمَالشعبَوخنوعه،َوالقصاء،َوال هميش،َوتسَ«والجو 

رَكلهاَمواضعَاـ فهامَوتساؤلَلاَيبحث ـاع  نََْالش  أجوبةَ ا،َبلَيكفيـهَأنَيـركَع 

الوعيَلل فكيرَبالـئلة،َفهوَيسألَليس نكرَالواقـع،َويسـألَليسـخرَمـنَالواقـع،َ

َويسألَلينفيَوي حدى.

ََلقدَجاءَاـ عمالَأحمدَمطرَلـلوبَالاـ فهام يََشعرهَمنَخللَأدواتـهَف  ال   ـ

                                                 
َشعريا...َديوانَ.1َ َ«.2.1»المارة،َصأََعليانموذجا،َ«َحرائ َال كوين»السؤالَفضاء 

نظْ ـرَ .2َ َ.221الابدا َالفنيَفَشعرَاحمدَمطر،َصأََصـرعناَي 
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ة.َكماَــيغد َقضي هَالـاال   يََأحسنَاخ يارواَوتوظيفهاَلالةَالرفض،َوال مرد

ََذكرنا.َاـ عمالاَم نوعاَدلَّكلّه لَ  َالرفض،َوالثورة،َوال مردَـواءَماَكانَمنـهَدالاع 

َ لَ  والوعيـد،َ،َوالنفي،َوال ـوبيخ،َسـرالاـ نكار،َأوَال عجبَأوَالسخرية،َوال حع 

َوال حقير.

َ

 اــــد وبداياتهـــات القصائــعنوانفِي  الاستفهام  
َ

ََلعلَمنَأومَقضاياَالشعر و  ََصنعَالسـؤالَأوَال حـريضو  يْـه  ل  ل حقيـ َحالـةَع 

انََالادواشَعند نْس  ََارَالكونَواليـاة،َواحمـدَمطـرــرازاءَاالْْ  شـعرهَيواصـلَف 

ََـعيه نََْالبحثف  اءَومكامنهـا،َانـهَعلمـةَشــيمصائرَالانَْعَ َالقيقةَوالكشفع 

ََاـ فهامَتثيرَالآخرَوتحرضه لَ  ـنََْالبحـثع  إ لىََجـواب،َوربـماَتدفعـهَللوصـولع 

الصوابَوتحقي َالصلحَبعدَكشفَالفسـادَوالاشـارةَاليـهَوتحجيمـه.َلقـدَأخـذَ

ََالسؤالَفضاءهَالاكب شعرَأحمدَمطرَحيَصارَعنواناَلـبعضَقصـائدهَأوَبدايـةَف 

ََلَباَكلمهاـ ه قصائدَأخرىَليؤكدَالسؤالَاــ مراري هَالشـعرية،َوخصـوب هَف 

ََالدلالية ََميلةَالشاعر،َوغالبـاَمـاَي ـدف َالسـؤالف  قصـائدَمطـرَبعفويـةَغـيرَف 

ََمقصودة الطابَالشعري،َفيكونَجزءاَمنَمكونا َالـوعيَالشـعري،َوعمـ َف 

َالاحساسَباليرةَوالذوولَوالدوشةَلدىَالشاعر.

ََالاـ فهاموردََلقد َكماَوردَ-ديوانَأحمدَمطرَعنواناَلبعضَقصائدهَماَأوحىَف 

َ تمردَواـ نكارَواضحي،َورفضَمؤكـد.َومـنَتلـكَالعنوانـا أَإ لىََ-اقَسـيالف 

أينَالفر؟،َفبأيَالشعوبَتكذبان؟،َأينَنمضي؟،َمنَأنـا؟،َكيـفَوأيـنَولـاذا؟،َ»

َ.«كيفَت علمَالنضال؟

واناَلبعضَالقصائد،َفقدَاب ـدأَكثـيرا َمـنَقصـائده.َبعـدَعنَالاـ فهاموكماَجاءَ
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،َفجــاء َالشــطرَالولىَمــنَالقصــيدةَتســاؤلا َحــائرةَبالاـــ فهامالعنــوان.َ

ََإ لىَمس نكرة،َـاخرة،َم عجبة،َويبدوَأنـهَلجـأ ك  ل ـ ََبغيـةَوضـعَال لقـيذ  قلـبَف 

ََال جربة،َوعم َالعاناةَومنذَمس هلَالقصيدة،َومن ه  ذ  لـنَنشـكوَ»َال سـاؤلا أو 

نا؟،َمن؟،َلن؟،َلاذاَالشعرَياَمطر؟،َكيفَيصطادَالف ىَعصفوره؟،َتريدَأنَــيمآ

اََتمارسَالنضال؟،َنحنَمنَأيةَملّة؟،َأيَقيمةَللشعوبَالس قيمة؟،َولَوطـنَ  ـذ  و 

يَ ذ  ؟،َماَتهم ي؟،َكمَتعا ؟،َمنَأنا؟،َمـمَحاكمهَمراونَوأولهَروائن؟،َأناَماليال 

ََنخشى؟،َكم لَ  َ.«......والخَ.......َت؟شـيمفَسـيالع 

ََوأدواتهَالاـ فهاملقدَتعدد َصيغَ وحسبَطبيعـةَالعنـىََ-شعرَأحمدَمطرَف 

نََْالعم َللسؤالَـَبيَأـئلةَكونية ََ،َوأـئلةالْنسا الوجودَع  ـانََقضـاياف  نْس  الْْ 

رَومعاناته،َوواقع ـاع  يََالش  ذ  َيعيشه.ال 

رََوظـفيَ«دعوةَللخيانة»ففيَقصيدةأَ ــاع  ليسـ نفذَاحساــهََ«وـل»الداةَالش 

يََبالدوشة،َوال عجب ذ  انكارَوضعَمقلوب،َورفضهَرفضاَتامـا.َلقـدَإ لىََيفضيال 

ََبكلَأدواته،َوووَالاـ فهامشعرَأحمدَمطرَمنَخللََتأكد َبنيةَالرفضَف اََف  ذ  و 

ولـهَالنصَيرفضَويس نكرَأنَيكونَالوطنَوطناَحيـنماَيكـونَحاكمـهَمراونـا،َوأ

َأ(1)َيقولروائن،َاذَ

اََولَوطنَ  ذ  يَو  ذ  َال 

َروائنْ؟حاكمَ  ،َوأوله  َمراون  َه 

اََولَوطنَ  ذ  يَو  ذ  َال 

َكمائنْ؟ َوأرضه  َمراصد  َـماؤه 

يََوذا َال ذ 

َوالضغائنْ؟ َالآوا   َوواؤه 

يََوذا َال ذ 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.2٤٠أَصالد 



 

 
   

  27 
   

 

َمنَحظيرةَالدواجنْ؟ـأضيَ    َ

اََولَوطنَ  ذ  يَو  ذ  َال 

ََتكونَ  َعندماف يه 

َ َغيرَكائنْ؟!تكون 

نََْلل ساؤلَ«كم»وتأتيَ رََالقدارَالعددي،َوقدَلجأَاليهاع  ــاع  َالش  اََف  ـذ  الـنصَو 

ََللدلالة لَ  ََال كثير،َوال عظيمَوال هويلَلالةَالظلمَوالقهرَوالعاناة،َوب كراروـاع  ف 

تراكمَحالا َالقهرَوالظلـم،َوالعانـاة،َومـنَثـمَتعطـيَتصـوراَإ لىََالنصَتوحي

رََتاوزواال   يََمَالعاناةواضحاَلج ـاع  َكلهاَماولاَبثَروحَال حدي،َوال مردالش 

َ َ(1)نفسَال لقي،َيقولأف 

َ لَ  َمشـيتََْالسـيفكمَع 

َاك ويتََْوالجورَ َالظلمَ َرَ ـبجمكمَ

َ كمَ َمَ تح  َنَالقهرَ مَ َلت 

َالبلوىَحويتََْلَ قَ ث ََمنوكمَ

َماَانحنيتََْأنىغيرَ

َظهريَالسّوطَ َووىكمَ لَ  َع 

َأنَأ نكرَصبيوكمَ َحاول 

َفأبيتَْ

رََويـرر ــاع  إ لىََمـنَدلال هــاَالوضـعية،َويـدفعَبــاَ«أيـن»َالاـــ فهامأداةَالش 

َ(2)،َوال عجبَرافضاَمنَخل اَالواقعَالرَلشعبَبأكمله،َاذَيقولأالاـ نكار

نََْزارَ   ـ َالؤتم  َالرّئيس 

طـنَْ َالو 
َولايا   َ.بعض 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٥٠2أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.1٦٠أَصَالد 
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ي نا َح  َزار  َوحي 

َلناأ َقال 

ل ـنَْواتواَ َالع  َف 
ـدق  َشكاواكـمَبص 

ـدا .. افـواَأ ح  ـنْ.َولاَتخ  َالزّم  ـدَْمضـىَذاك  َفق 

ـبيَ َصاح  ـنَْ»فقال  س  َ«أح 

َياَــيـدي

َ َالرّغيف  لّب ـنْ؟أين  َوال 

َ َتأمي  ـنْ؟وأين  َالسّك 

َ َتوفير  ـنْ؟وأيـن  ه 
َال 

ـنَْ َم  َوأين 

ـنْ؟ م  َدونمـاَث  َللفقير  َالدّواء  وفّـر  َي 

رَالَويدفع ـاع  َ«كيـف»فضاءَال عجبَوالدوشةَمنَخللَالداةَإ لىََالاـ فهامش 

فهوَيس نكرَويس بعدَحالا َرصدواَيصعبَتحقيقهاَمنَخللَواقعَقـاسَمريـر،َ

نََْوووَوناَيسأل ـنََْ،َولابدَأنَّــؤاله«كيف»الالَمنَخللَأداةَالالَع  تحقيـ َع 

ََالس حيل ـ،َوال َ انكـارَالـالإ لىََيـواقعَمس حيلَيفضف  رَ م 
لَ عَ َدَ 

َضَ يَ حـرَ ال َ ،َوَ يـهَ 

َ َأ(1)َيقول،َهَ دَ ض 

هَ  صفور  َالف ىَع  َي صطاد  َكيف 

َ َال ش ع لةْ؟فَالغابـة 

ةَ  َيرعىَورد  َكيف 

َ كام  َر  ـط  ْـ َالزب لـةْ؟و 

َ َالْجابا   َكفّيـه  َت صحـوَبي  َكيف 

َتغفوَ َالـئل ةْ؟!وفَفكّيـه 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٥٦أَصَالد 
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َوَ  َي 
رََنَ س  ـاع   ََهَ ارَ يَ اخ  َالش 

دَ َاراَ يَ اخ  ََفهامَ الاـ  ََداةَ ل 
َ عَ يَ ل ََ؛اَ يقَ قَ  نََْب  ارَ رَ مَ ع 

َاَةَ  َحس   ـ ،َهَ ا
نَالوَ مَ َوام عاضهَ 

َ،َوَ ؤل  َالَ َعَ اقَ  َلا  َـيَ  ـ َلَ عَ ذاَتَ إ ََما  اََ   ذ  الوَ و 
رََقضـية-َنَ طَ الوَ ب ََعَ اقَ  ــاع  الش 

بَ را َالغَ دَ ابَ كَ مَ وَ َ-الولى
َأَ ،َوَ ةَ  ودَ العَ َمَ حل 

َ.ةَ 

َكَ َدَْقَ لَ  َش  رَف  ـاع  نََْالش  َع  َاحس   ـ َب ََهَ ا ـ،َوَ نَ طَ الـوَ َا َ يَ ض  ض 
ََهَ ياعَ  ـال َف  انَ عَ مَ ى،َوَ نف 

َهَ ات ـ

ـنََْالبديةَبعيدا أخـرى،ََ«كيـف»مـرة،َوََ«أي»بــَالاــ فهاموطنـهَمـنَخـللَع 

ََوتكرارهماَماَيوحيَب عاقبَدلالا َالغربةَوالعاناة أذََ«يسقطَالـوطن»قصيدتهَف 

َأ(1)يقولأ

طنَْ» َ«أبَالو 

طنَْ» َ«أ ميَالو 

َالوطنَْدَ رائَ » َ«ناَحب 

َكيَيياَالوطن!» َ.«ن مو  

..........................َ

َوطن؟ َأي 

َـالنفَالوطنَ  َ..ي 

َ؟!أمَمنفىَالوطنَْ

َ؟ويَال م  هنَْأمَالرَ 

َالزمنَْ َخارج  جن ناَالسجون 
 ـ َ؟!أمَ

َكـن م» َ«نَْـوطـاَالـيَييـو  

َكيفَيمو َميّت؟

نَأند َ؟!فنَْوكيفَيياَم 

مريـر،ََـــياــيبالرفض،َوالسخريةَمنَواقـعََيظلَالسؤالَعندَمطرَموحياَ وَ 

ــةَتثــيرَال ســاؤل،َوتبعــثَالدوشــةَوال عجــب.َيقــول ََمظــاورهَغريب قصــيدتهَف 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٩2أَصَالد 
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ََ،َويلحنَأنَّالعنوان«تساؤلا » و  َعلمةَاـ فهامَكبـيرةَت بعهـاَتسـاؤلا ،َوفو 

َ ل ك  ََارصـرتأكيدَواذ  لَ  َوَ َ،ارَ كَ نَْ  َالاـوَ َ،فضَ الرَ ع  يَ خرَ الس 
َأ(1).َيقولةَ 

ةَْ رْب اَوذيَال ر  َح  ل  َـن دْخ  َكيف 

ةَْ تَْأ م   ناَال ر  ام  َماَد 

َعَ  ب 
نجْ  َأ بشـرت  َالَ ـطَ ة 

نهْمَعَ 
َم  قْ  ل  َةْ؟شـركيَن 

راَ  َـن جْنيَث م  َكيف 

ةْ؟ تَْب ذْر  ال  َماَز  ة  َوالب ذْر 

هْداَ  َـن جْنيَش  َكيف 

نا د  َي  َف  ة  ةْ؟َوالب دْر  ر  َم 

َالله  عْد  َهصـرياَنَ..َوياَو 

هْ.. َوذيَالج ر  َـ سلم  َكيف 

انََماَدام نْس  َلديناالْْ 

ه؟! َقبْ  َيمل  َيولد 

ََباليـأسَوالـيرة،َوحـيَيصـعبَ«رـمطـ»هَالحـنَيشـعرَصـرحيَتحاوَ  يْـه  ل  ع 

ََال واصل ع  ََالآخرين،َوحيَيعجزَالآخرونم  ةَســرال واصلَي ساءلَبمرارةَوحف 

َرَ فَ ـال َ وَ َالانفصالراَحالةَمب
نََْق  َالج َع  عَ ما 

ََوو،َوَ ةَ  ََف  ـل  َك  ك  ل ـ يسـ نكرَالــباب،َذ 

ََ«الاكمَوالفير»وويَعندهَ َ.َـاخرَ َفيرفضهاَوي مردَعليهاَبأـلوب 

ََيقول َ.(2)«الجـريَصـرطلبَان ماءَللع»قصيدةأَف 

مَْ َنأتيك  َمنَأيَطري  

ـــــوَأحسســـــناَبال قصـــــيْر؟ َل

                                                 
نظْ ـ.1َ انَ َرَ ي  يو  َ.٥3أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.2٠٩أَصَالد 
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َـن َســــــــــــــيْر؟فَأيَد روب 

َـــــــــنحيْر؟ َفَأيَبحــــــــار 

ــــــــنطيْر؟ َـ
 
ــــــــماء َفَأيَـ

َنابحةَ  َكلب  َالر  

َـابحةَ  َكلب  َوالبحر 

َ َجهــــــاز  َتقــــــاريرْ!والجــــــو 

ــــيرَ  ــــنَـــــنأتي،َوخف َمــــنَأي

َ َوخفيْر؟ماَبيَخفير 

 
 رــــالأم  
 

َأَ َدَ ح َأَ َووَ وَ  َ ـ
َال  َالَْ َةَ لَ مَْالجَ َيب  ـي ـائَ نش 

ـأَ ب ََزَ ي ـمَ  َ يَ ،َوَ ةَ  ََهَ ن  ـب ََدَ ي ـقَ  َ َيَ لا  معياري 
ََةَ  َالتر  َكيـب 

ََوانماَتنزاح»حويَالن َ اتاوا َجديدةَكماَتقـولَإ لىََاللغةَمنَصيغَالامرَالقيقيف يه 

ََب نفيذَالطلبَالضمنَالال زامالدراـا َالـلوبية،َفلَيق ضيَ ََالجملةف  لَ  وجهَع 

ََنماَيرجَالعنىَمنَالقرائنَالدالةإ َ،َوالْيجاب ََقـدَيعـبَاق،َو ـذاسـيالف  ـنَْف يـه  ع 

ََمعنىَحاصلَقبلَالطلب،َووذاَيقربهَمنَالنشاءَغيرَالطلبي َ.(1)«الدلالةف 

ََويعدَأـلوبَالمر يََديوانَأحمدَمطرَمنَالــاليبَالهمـةف  ََيع مـدواال   ـ ف 

ََتحديدَبنيةَالرفضَوتأكيدوا،َوال حريضَوال مرد لَ  ََالواقـعع  شـ ىَالجـالا ،َف 

ََعندهَبالرفضَمنَخللَدلال هَفقدَارتبطَالمر لَ  ال هكمَوالسـخريةَوال حـدي،َع 

َ،َوال حقير.والْوانةوال عجيز،َوال مني،َوال هديد،َوالنكار،َ

َإ لىََالمــرَ«مطــر»َيوجــهَ«الغريــب»وفَقصــيدتهَ َـــلوباَ أَ َنــهَ مَ َالشــعرَليجعــل 

                                                 
َ.٥َجمعة،َصَسـي،َد.َح«دراـةَبلغيةَجماليةَنقدية»جماليةَالبَوالْنشاءَ.1َ
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رَ مَ ال َ وَ َ،لل حريض
ََدَ  لَ  َالفَ ع  س 

َأ(1)يقول،َفَ لمَ الظَ وَ َ،ادَ 

َ ـدَْأيه  َال م  ـدَْطال  ق  َل  عـر  َـاَالش 

عرَ  اَالش  رب  ي،َياَأيه  َ.أول ك  نيَغ 

َالب ل ـدْ. ـنَْأنت  َفك 

َيغشاوا ة َلاَصو   لْـد  ـنيَمنَب  َن ج 

َالسّكوْ ! ـوىَصو   َ ـ

................................َ

،َب روقـاَ  اَالشّعر  َصوتي،َأيه  ر  َذ 

ـدْ. َالرّم 
َفَمفازا  

ب ـهَ  َص  َالصّمت  لَ  عْـدا َع  ََر 

َ دْ.شـرونارا َف  َالب  
َايي 

َأفعـى ــه  َألْق 

َتسعى َال كّام 
ة  ـد 
َإلىَأفئ 

َالب حْـرَ 
َوافل ـ  

َالـاطيلَ  َن حْـر  لَ  َع  َوأطب قْـه 

رََوظـفَ«صاحبةَالجهالة»وفَقصيدةَأخرىَبعنوانَ ــاع  صـيغةَالمـرَمـنَالش 

رََخللَأفعالَأحسن ــاع  َالش  ََاروـاَل ـدلاخ يف  ـلَ  القمـعَوالترويـبَوالذلالَع 

ََتوظيفاَيوحيَبالظلمَوالكبت،َفجاء َ«اج نب،َخفف،َاحذف» اقَيـوحيَــيف 

يََبال هكم،َوالرفضَالساخرَلمارـا َقمعيةَت بناواَالصحافةَال خاذلة لاَتلبـيَال   ـ

َ(2)الاَّرغبا َالسؤولي.َيقولَفيهاأ

َأوراقـي،َ َال سئول  قالْأق لّب  َو 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٤٨٨أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.٤٨٤أَصَالد 
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َالاا َت ثير 
بارا   َع  عـالنجـ ـ نـ ـبَْأي  َف 

ث ـل أ َم 

فّـفَْ َ«يمآــ»خ 

َ َلاَت ك  ب  م 
َ؟«ماــي»ل ـ

واــي»أوَ َ«م 

َ«أماــي»أوَ

َالكراــي! َلصحاب  كْل هـاَالاضـرَإحراج  َش 

َ َ»احذَ ف  ل  َ«..العـزْ 

َالسّلطيَ  ـْزل  َع  لَ  َع  َتحريض  َفالعْـزل 

َا ف  َ«..الـدَْف ـعَ »حـذ 

َ َعنك  دْف ـع  َ.الاع قالَْكيَت 

...................................َ

َ َ»إَحـذَ ف  َ«الربـاب 

َال   عـالْ! ظيم  ـوىَالله َالع 
 ـ َ َلاَرب 

ََمعانـاَ إووكذاَيلحنَأنهَكررَأفعالَالمرَلفظاَومعنىَ ـف  َ،فضخرية،َوالـرَ الس 

َوالام عا َمنَـلوكيا َالسلطةَتاهَالواطني.

ََواضحَجداَفضَ والرَ َ،رتباطَأـلوبَالمرَبالسخريةنَّاإ َ رََديوانف  ـاع  أحمدَالش 

ََورد ال   ــيََمطـر،َومــنَخــللَدلال ــهَالجازيــة فــال هكمَ»اقَالشــعريَســـيالف 

ََوالسخريةَأـلوبَمجازيَيأخـذَدلال ـهَمـنَفعـلَالخاطـب اــ قباحَن ائجـه،َف 

َ«وخـيشَّحكمةَال».َوفَقصيدةَ(1)«وال ذمرَمنه

رََ وجهي ـاع  الخاطب،َوووَالشعبَالعـربَالهـانَالغافـلَمـنَإ لىََ«ال كلم»الش 

خللَأفعالَالمرَوبأـلوبَـاخرَيأمرهَأنَيصالح،َويصافح،َويعفـوَعمـنَآذاه،َ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َ.2أَالطابَال هكميَفَشعرَالجواوري،َقيسَالجناب،َصَي 
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وأـاءَاليه،َفلَبأسَانَذبحَالبناء،َوو كَالعرا ،َوـفكَالدماء،َفكلَماَفا َ

َ(1)ما ،َيقولأ

َصالوه.

َما َماَفا .

َخرّبهَيمكنكمَأنَت صلحوه.وماَ

َووَانسانَوقدَأخطأ،

َوالدّورَعليكم..َصححوه.

.. َليسَالاَّكلمة 

َصفحناَأقولوا

َلَتس طيعواَوإذا

َصافحوه!

َأناَأدري

َحوه.شـركلَّشـيءَواضحَلاَت

َووَقدَخسـركم

َفاغ نمواَفرص كم

َواج هدواَأنَتربحوه!

َيده؟َلاَبأس.. َدمكمَف 

َمبلولةَ  َواتواَخرقة 

َحوه!..ثمَّامس

ومنَيراجعَالنصَيدركَتماماَأنّهَي ضمنَـخريةَمريرةَمنَواقعَالـذلَوالنـو َ

يََالسهلَوالانقياد ذ  َغربه.إ لىََقهشـرآلَاليهَالشعبَالعربَمنَال 

ََجاءَعنوانهاال   يََ«خذَوطالب»وفَقصيدةَ لَ  رََصيغةَالمر،َحشدع  ـاع  فيهاَالش 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٤3٤أَصَالد 
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َم  ابعاَمنَأفعالَالمر ـنََْتكررَبعضهاَمفصحايَال   ََكمّا  ــخريةَمريـرة،َوتحقـيرَع 

رََلشعبَمهانَاع ادَالذل،َوالضو ،َوتبدوَالفارقةَواضـحةَمـنَتلعـب ــاع  الش 

ََمـاَــاعدَطية،شــرالاقَالجملةَــيبأفعالَالمرَوايرادواَضمنَ ابـرازَجانـبَف 

َ(1)الفارقةَفيها،َيقولأ

ذَْ َ..َوطالبَْ.خ 

ْ َبي ل  َلَْتخ  َوْمَ وذهَالكْوان 

اََوعلَ ذ  َواجبَْو  بْ  َالص  َ.فإن 

نَْــياــيا ََك  ع  َم 
 
َالعْداء

َالن فْسَ  مَْبضبْط  غه  َراو 

دْ،َانبط حْ،َوارف عْ، ئْ،َوتر 
َطأط 

بَْ  ـ َ.وحا

واَلكَالل حْيةَ  َفإذاَقص 

واربَْ َالش  مَْب نْ يف  َ.طالبه 

َ واَالوْداب  مَْن ف  َوإذاَو 

َالواجبَْ
 
مَْبإحْفاء َ.طالبه 

صْيةَ وإذاَ وْاَلكَال  َألغ 

َالوال بَْ مَْب عْطيل  َ.طالبه 

َ واَلكَالسـروال  َوإذاَشق 

بَْ َالجوار  مَْب قْطيع  َ.طالبه 

ا َــرج  َظهْرك  لَ  َوإذاَحط واَع 

َ َالسـرج  مَْبراك بَْ.إقْبل  َ..َوطالبه 

مزوجاَبالسخريةََوالْرشادووصاياَأحمدَمطرَصيغ هاَأمر،َفهيَلونَمنَالنصحَ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٤2٤أَصَالد 
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ََوال حقير،َولهَمنَالْوانةبماَوالاـ هزاء،َور ل  َك  ل ك  وـدفَواحـد،َووـوَرفـضَذ 

اـةَالكامَواـ نكارواَتاهَالشعوبَالس ضعفةَبأــلوبَــاخرَقوامـهَفعـلَــي

ََـخريةَمرة،َيقولإ لىََيـالامرَالواردَضمنَمفارقةَتفض َ.(1)«الوصايا»قصيدةأَف 

َذوَ اَتَ مَ دَ نَْعَ  ََب 
َومَ ـلن َل 

َامَْن َنَتَ أرَكَ ذَ تَ 

َ ََكل  َخ  َالن َصحو  َومَ ـارج 

َ!حرامَْ

َوَ  َالفَ خ  َوالعجونَ ذ  َرشاة 

َوأغسلَْ

َمَ ان َـن َأَ َيَ ىَبَ قَ بَ اَتَ مَ  َالكَ نَبَ ك  َلمَْعض 

...............................َ

َقَ  َنوَ نَتَ أَ َبل  َيَالص  َةَْل 

َتَ ا َلطا صلَبالس 

َ،ا   ََالوضعَ َحَْشـروا

َرَْـمَ ذَ  َ لاَتَ 

َوَ  خ 
َ.هَْنيطَ وحَ وَ رَ ب ََمرَ ال ََذَ 

َ ياَص 
َييقَ دَ 

َ َاتصالََْي َأخطر 

َخارجي َ!هَْبجها  

َعَ لَ وَ  َأَ َل  فعَ ل  ََـاخرَ َرو َتوظيف 
ََالمرَجاءَالَ  ،َ«ربَّـاعدومَعلينا»قصيدتهأَف 

يََخةَـاخرة،َونقدَلاذ َللحكامَالعربصـرفهيَ ذ  نَرفضهمَالشاعر،َورفـضَال 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٤3أَصَالد 



 

 
   

  37 
   

 

َ(1)اـاتهم،َوحرّ َقارئهَعليهمَبأـاليبَم نوعة.َيقولأــي

َللحكَ  َاين َلَ عَ َصـرالن َب ََامَ أد  

َ،نَْـــياَمواط

يََرَاللهــــواشك ذ  َعـــةَالقمــــمَمووبــأ مهال 

َنَْـــالكمائَدا َ ـــبإ َو

َعيَ َمليونَ َأ يَأعطهمَْلَق

ََهمَْأعط َ َذرا َ َألف 

َأكبَ َهمَْأعط َ َمووبة 

َ!الزائنََْفَملءَالزنازينَوتفريغَ 

َ َـاعدومَعليناَرب 

ََونَريفاَ شـرعفهمَاثنانَو َل َم  َا،رَ ـح ََاَ ص 

َ ياَاَياإ نَ و
َنَْـمئ اَمليونَخائَ 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٧2أَصَالد 
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 رارــــكــــرة التَّـــــظاه  

َ

يََةــلوبي ـواورَالكرارَمنَالظَ عدَال َ يَ  صَالدبَوقـدَـفهـمَالن ـسـ خدمَل َتَ ال   ـ

َدرـهاَالبلغيونَالعربَوتنبهـواَاليهـاَعنـدَدراــ همَالشـعريةَوالنثريـة،َوبينـوا

َ.(1)ووظائفهافوائدواَ

ََكرارال َ  ََالاصطلحف  و  َو  ـأعادةَاللفظـةَأوَالتر  ََةرَ كيـبَلكثـرَمـنَم  اقَـــيف 
َ.(2)نبيه،َأوَلل هويلَأوَلل عظيمَأوَلل لذذَبذكرَالكرراَلل وكيدَأوَلزيادةَال َ ،َأمَ واحدَ 

ََةكرارَظاوروال َ  َإ لىََعرَالديثَتم ـدَجـذوروامنَظواورَالش  ـالـتر  عريَا َالش 

ََ«ابنَـنانَالفاجي»َدَ ـكَ دَأَ قَ القديم،َفَ  َ»أَك ابهَ ف  َالفَ َـرَ  ـ اح َص 
ـَعَ لَ وَ إ لىََ«ةَ  َعَ الش 

 
َ،راء

َ َ الكَ وَ   كرَ ب ََاب 
َ.(3)اظَ لفَ ال ََارَ 

َلَ َكرارأنَّال َ َنَ لح َيَ وَ  ََيس  كرَ دَت َرَ مج 
ََللفظةَارَ  اقَالشعري،َبلَلاَيتركهَمنَسـيالف 

ََأثرَانفعالي ََنفسَال لقي،َوقبلف  ل ك  رََلةَي خذواــيوذ  ـاع  لل خفيفَمنَحـدّةَالش 

ََيواجههاال   يََوالْرواصا ا َصـرال ة،َةَأمَخارجي ـحياتـهَــواءَأكانـتَداخلي ـف 

اََومثل ذ  ـالجانبَلاَيمكنَفَ و  ـنَخـللَدَ همـهَإلاَم   ـ َدَ َرارَ ـكــةَال َ را َالـن ََاخـل  َص 

َ يََعريالش  ذ  ََدَ رَ وَ ال 
ََكلَتكرارَيملفَ َ،يهَ ف  ةَوانفعاليـةَم لفـةَسـيثناياهَدلالا َنفف 

َاقَالشعري.سـيتفرضهاَطبيعةَال

                                                 
نظْ ـرَ .1َ  َالقيروا ،َتحقي أَممدَمـيَالـدينَعبـدَالميـد،َشـيأَالعمدةَفَماـنَالشعرَونقده،َابنَري 

َ.3٤٥/2.،َوالثلَالسائرَلبنَالثير،212َللعسكري،َصَ.َوانظرأَالصناع ي٧3/2َ

نظْ ـرَ .2َ َ.3٥.3٤/٥أَأنوارَالربيعَفَأنوا َالبديع،َابنَمعصوم،َي 

نظْ ـرَ .3َ .٩٦.٩٥َحَوتحقيـ َعبـدَال عـالَالصـعيدي،َصَشــرـنانَالفـاجي،ََلابنالفصاحةََــرأَي 

َ.33٧صََوانظرَالركةَالشعريةَفَفلسطيَالح لة،َصالحَأبوَأصبع،
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ََشكلَظاورةَال كرار وت الشعرَالعربَبأشكالَم لفةَم نوعـةَفهـيَتبـداَمـنَف 

ه ََالكلمةَوالىَالعبارةَوالىَبيتَالشعر،َوكلَشكلَمنإ لىََالرفَوتم د ذ  الشـكالَو 

ََيعمل لَ  ََانبَتأثيريَخاصَلل كرار،َكـماَأنَالجانـبَالايقـاعيابرازَجع  الشـعرَف 

ََقائم لَ  ََماَفالْيقا ال كرار،َع  و  ََالاَأصوا َمكررةَووذهَالاصوا َالكررةَتثيرو  ف 

ََالنفوسَماإ لىََعهاــروللشعرَنواحَعدةَللجمالَأ»النفسَانفعالاَمعيناَ جـرسَف يـه 

قىَـــيبموَماَنسميههاَبقدرَمعيَووذاَاللفاظَوانسجامَتواليَالقاطعَوترددَبعض

َ.(1)«الشعر

َيَ وَ  َكَ ش  َح ََارَ كرَ ال َ َل  َوَ َوراَ ض  ََاَ حَ اض  ـف  ََعرَأحمـدَمطـر،َوقـدَتشـكلتش  ديوانـهَف 

ََضمنَماورَم نوعةَوقعت الكلمةَوالجملةَوتكرارَالبداية،َوتكرارَاللزمة،َوقدَف 

ََظهر ََوعـةَأثـر قيةَم نـــيشعرهَبشكلَواضح،َوشكلَايقاعـا َموف  نفـسَف 

رََال لقي،َأذَأن ـاع  ـنََْأود َتكرارهَمشاعرهَوانفعالاتهَالاصةَوالعبةالش  موقفـهَع 

ََتاهَالقضاياَالهمة َالياة.ف 

ََلقدَوجدَأحمدَمطر َـَولـذلكَوَ َ،كرارَغاي هـال َّف  ََقصـيدةَدلاَنجـطموحـه ف 

ََفقـدَثـارَ-ديوانهَتخلوَمنَال كرارَ ـلَ  ،َونقـدهَوالاج ماعـي،َـيــاسـيالواقـعَالع 

َكرارَأحدَوـائلهَالهمةَلذلك.ـوـخرَمنهَوكانَال َّ

قوةَفاعلةَليقاظَالـسََ«أفعالا َوأـماءَ »لقدَجعلَأحمدَمطرَمنَتكرارَاللفاظَ

مرد،َففيَقصيدتهأَال َ وَ َ،خالفةالَ وَ َ،فضه،َودفعهمَللرَ صـرالقوميَوالثقافَلبناءَع

ََالان خابـا َو شــريسخرَمنَمَ«و شـرنهايةَم» ويعريهـاَمـنَالـبلدَالعربيـة،َف 

َأ(2)يقولَزاوة،الصداقيةَوالن َ

ََأحضـرَْ َلّـهَْ ـ

ـعَْ َت سعاَ »اَيهَ ف ََض  َ«أربع 

                                                 
1َ.َ َ.٤٥عر،َابراويمَانيس،َموــيقىَالش 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.1٠٥أَصَالد 
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ـعَْ نحلّـهْ.َض  َم  فا  ح  َص 

َ َـعَْمذياعاَ ض 

ـعَْطبل ـهْ. ـا ،َض  ـعَْبوق  َض 

، َضـعَْشمعا َأحم ـر 

َضـعَْحبـل ،

ـعَ َـكّينا ،ض 

َيَ وَ  ََ-رَـلَمنَفعلَالمعَ ج ََهَ نَ أَ َنَ ح َل  لَ  ََامَ ع  ََةَ لالَ دَ َنَْمَ ف يه  لَ  َ-م ثالَلمرَمـاَالاع 

س َ يَ َفاعلَ َحدثاَ 
َوعَ  ـيَ زئيا َالفكرة،َوَ ج ََب  َ ع  ـعَ َب  ـنه  ََنَخـللَتكـرارهاَم  جـوفَف 

َال َـيس  ََاق  َالس  َ.مَ كَ هَ  َ الَ َرَ اخ 

َوَ 
رََيعط َيَيَ كَ ل  ـاع  َل ََعداَ بَ الش   ـ أ

تكرارَالفعلَيعدم،َوبـذاَلىَإ ََيعمدَ«دامـعالا»َاةَ 

َمَ َعدامَحجماَ عطيَعمليةَالايَ   ـ أ
رََوبدَ يَ ،َوَ اَ رَ ؤثَ مَ َاَ يَ اوَ  ـاع  َمَ الش  َنَخ  ََلَ ل  ك  ل ـ رافضـاَذ 

َ َ ذاَالس  يََلبيلوكَالس  ذ  َال  َرَ عبَالعَ طالاَرزحَالش  َب  ََتح  طأَ وَ َت 
ََ،َيقـولهَ ت ـ المـلَ»ف 

َ.(1)«الباقي

َ َفيناَالسـيف  َغاص 

َ َحّ ىَغص  قب ض 
َفينـاَال 

َ قب ض 
َغصَّفيناَال 

َفينا َغص 

رَعاناةونس طيعَأنَندركَمَ  ـاع  َغَ »وغص هَمنَخللَتكرارَالعبارةََ،لهأَ وَ،الش  َص 

َلشىَ َ تَ َوبدأْ ََوادرةَ َخةَ صـربد َال   يََ«اين َف َ ئا،َوفَنهايةَالقطعَيكـررَشـيئاَفـيش 

ََمقروناَ َ«يعدم»الفعلَ ل  ـك  َرةَب َم  َش  ََعـداميعـمَالاح   ـىََديـدةج َةَـي ـخص  ـل  فئـا َك 

ََالشعب،َوف ل ك  َـخريةَمرةَواـ نكارَلساـةَودفهاَدامَشعبَبأكمله.َيقولأذ 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٨٤َأَصَالد 
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َ َنأتـيَن رك ض  ـد  َأنَن ول  نـذ  َأنّـاَم  َغير 

َ َنبقىَن رك ض  َوإلىَال دْف ـن 

! طاناَت رك ض  َخ 
لْف  ـنَْخ  َم  طـىَالشـرط ـة  َوخ 

َال ن  فَ  م  عْـد  َــي  َض 

َال عي ع َــدم  َتر    
َال م  عَ  َـي عـدم  َض 

َالكات َ م  َوالقـي عـد  َار  َـب 

َوالسَّـاط ــوالنَّ ـعَ ـ  
َام 

َـوالواع !ـوال   عَ ن  َن 

رََوتعلوَهمة ـاع  َيَ والضـو َف ـَ،أسوحزمهَمنَبيَحالا َالي ـالش 
َصــرَنَ عل  َةَ خ 

ََدويةَ مَ  ََ«أحشد»سدواَتكرارهَللفعليج  لَ  ََماع  َهيؤَوالوثوبَللثورة.منَمعنىَال َ ف يه 

َ(1)ولأــيق

ـرَ  َالضّج  َإذاَأودىَب 

عَْصـدىَصـوتي َولـمَْأـم 

َولـمَْأل ـحَصـدىَدمعـي
َأوَبطوفـانَ  عْـد  َب ر 

َأحزانـي ل  َك  ـد 
َـأحش 

َنيرانـي ل  َك  ـد 
َوأحش 

َقافيـةَ  ل  َك  ـد 
َوأحش 

َالبَ  ـن 
َارودَ م 

َوجـدا  َفَأعمـاق 

ََطرزَأحمدَمَ كَ رَ يَ وَ  ََكرارهتف  لَ  الجملةَالفعلية،َأكثرَمنَالجملـةَالــمية،َلنهـاَع 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٥٤أَصَالد 
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ََأكثرَقدرة لَ  ََرَقدرةـير،َوأكثـغيـال َ وَ َ،أثيرال َ ع  لَ  يعيشـهاَال   يََاـ يعابَالحدا ع 

ََالشاعر،َفالفعلَيدل لَ  ََالدو َوال جددَفقدَجاءع  الاـمَلهََأنَّ»َ«الْيجازنهايةَ»ف 
ََلالةدَ  لَ  مَ أَ مانها،َوَ زَ َونالقيقةَدَ ع 

َاَالفعلَفلهَدَ  ََةلَ لا  لَ  وزمانها،َوكـلَمـاََ،القيقةع 

َ(1)«كانَزمانياَفهوَم غير،َوال غييرَمشعرَبال جديد.....

معنـىََويلحنَأنَ َ«كب َدائرةَالأـاة»كررَجملةَيَ َ«انهيارَالملكة»ففيَقصيدةأَ

ملةَيَ الجَ 
ن َ َ مَ َوحيَبمأـاةَ 

يَ امَ 
َتَ َةَ  َأ(2)َآخر.َيقولَعدَ بَ َوماَ َيَ كب 

ََيا َملكةَالعقلََْواوب 

َالوحلََْملك يَـقطتَْ َ.ف 

َكفّيدَ يَ  َواَت شبثَف 

َته فأَواْ .

َ ََوالقاتل  َأَويهاْ .يه ف 

َ كَ  دَ َْ َب 
ََةَ رَ ائَ   ـ َاةَْالأ

َ كَ  دَ َْ َب 
ََةَ رَ ائَ   ـ َاةَْالأ

َ كَ  َ..ْ َب 

َ كَ  َ..ْ َب 

َ كَ »جملةََفب كرار دَ َْ َب 
ََةَ رَ ائَ   ـ َتكبَمأـاةَاَ«اةَْالأ َيَ ر،َوَ ـاعلش  أكـب،ََحجمهـاَصبح 

َ وتأثيرواَأكب،َوانفعالناَمعهاَأكب،َفَ  نََْضل  ـنََْأفصـحَ«كـب»الفعـلََنَ أَ ع  حجـمَع 

َاحساسَالشاعر،َوام عاضهَمنَعظمَالأـاة.

رََوآوا  ـاع  ََتتراكمالش  ع  ََ«آه»تكرارَم  ـنََْالنصَف فصـحف  تهَالريـرة،َســرحع 

َ َواـ نكارهَلصمتَالش  نََْضيهموتغاَ،عب  ََنَلاَجدوىَللنصيحةأَ َدركَ يَ ال ،َفَ ع  ف 

                                                 
.َوانظرَمعا َالبنيةَفَالعربية،َد.َفاضـل٤1.٤٠َنهايةَالْيجازَفَدرايةَالعجازَللفخرَالرازي،َصَ.1َ

َ َ.11ائي،َصَامرصالحَالس 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.1٧٠أَصَالد 
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َ.ضـرأمةَماتتَفماَعادَللكلمَنفعَولاَ

ََيقول كرَ   َأَب َبدَ يَ َهَ ـنَ ،َويلحنَأَ «لوَيجديَالكلمَآهَ »ف 
يعنـيََ«تنام»فعلَالنومأََارَ 

َأ(1)قولأيَ َذَْإ َالجماويرَالعربية،َ

َعَ ـال َالجـليي  نـامَْـلَ  َت  َو  

َـعَ وَ  امَْـَال َلَ  ن ـ َت 
َوف 

َـعَ وَ  امَْلََالص  ن ـ َت 
َمت 

ـأضـحىَعَ َي ـالََّومَ حالةَالن ََدَ بعدَأنَأكَ وَ  َليهـاَالش  رََخةصــر،َتـأتيَعب  ــاع  الش 

الالةَوَ َس نكرةَ ذهَ الَ 
ََنَْمَ  َخ  َأولَْـقـيَ َذَْإ َ،َرارَ ـكال َ َلَ ل 

َْـآه َلَ  يَالكَ ــوَيج  َلمَْــد 

َْـلَ آه َ يَــوَيج  َلمَْــالكَ د 

َْـلَ آه َ يَــوَيج  َلمَْــالكَ د 

َمات ـة  َتَْـوذهَالم 

َوالسـلمْ!....َ

ََويكثرَتكرارَ 
 
ـميَ الَْ َلَ مَ الجَ ،َوَ الـماء

ََةَ  ـَوـوَ طـر،َوَ ديـوانَأحمـدَمَ ف  نَخـللَم 

َال ََتكرارَ 
 
ـب ََاَ يَ عن َكنَمَ َيَ لَ َـماء ََمثلهـابـاد َيَ مَ وَ َ،قـيمَ ماَب َن ـإ َسـمى،َالَ َخصَ الش  ك  ل ـ ذ 

نََْنّماإ َمفردَأوَكيان،َونَْعَ َ،َفهوَلاَيبحثالاـم ََقيمةَماَيوحيَبهع  ل ك  وماََالاـمذ 

رََكررَ«الصاد»ليه.َوفَقصيدةَإ َيرمزَ ـاع  ــتَمـرا َمقترنـةََ«أمريكـا»لفظةَالش 

يََ«بـكل»بلفظةَ ذ  يرمزَبدورهَللحاكمَالس بد،َبينماَتصلحَأمريكاَانَتكونَرمـزاَال 

َأ(2)وال سلط.َيقولَللـ عباد

ريْكـا َعليناَأ م  لْـب  َالك  َت ط ل   

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٩٦أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.23٠أَصَالد 
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ـدَ  لْب هـاَن س نج  نَك 
َ!وباَم 

َ لب  َالك  ن 
َل  نجيناَم  َالناّر    

ريْكـاَت ط ل  َأ م 

لْب هـا.. ينجـوَك  ـدَ َف  ه  ننّاَن سْ  ش 
َلك 

..َولكنَْ لب  َالك  ـد 
بْع  ريكاَت  َأ م 

ـدَ  َعليناَت قع  نه 
م  َ!بدلاَ 

َغَ وَ 
َال ََارَ كرَ وحيَت َاَيَ مَ َباَ ال 

 
ََـماء ماَاذاَكانَاللفـنَــيبالرارةَوالـىَولاَهَ يوان َدَ ف 

َوماَيملهَمنَدَ َ«وطن»ررَـالك َلا  َعَ ج ََلا   َل 
رَ َانهَ مَ 

ـاع  فَ َةَ وَ قَ َالش 
يقـاظَالـسَلَْةَ لَ اعَ 

ََالقوميَلبناءَشعبه،َوبعثَا مة وكشـفَزيفـه.ََ،بـالواقعَصــربال َ وَ َ،نفوــهمف 

ََيقول َأ(1)«يسقطَالوطن»ف 

طـــأب» َ«نَْــيَالو 

طــأ م» َ«نَْــيَالو 

َالوَ » ب  ناَح  د 
َ«نَْـــطرائ 

َكيَيياَالوَ » َ«!نَْــطن مو  

د ع  َي  َح   ىَل  َياَــيديَانفل قت 

َرأــيَوطنَْ َللفل َف 

َنَْــطولَيعدَلدىَالوَ 

َ َي ؤويهَف  طن  نَو 
اََم  ذ  َ!نَْــطالوَ و 

َوَ  َ؟نَْــطأي 

َالنفيَنَ ــطالوَ 

َ؟!نَْـــطأمَمنفىَالوَ 

َنَ طَ فالوَ 
رََسعىعنىَيَ مَ وَ َةَ يمَ قَ  ـاع  َالش  للنهـو ََللشـعور،َودافعـاَ َركاَ أنَيكونَم 

ََارَبه،َولذاَفقدَكررهَثلثيَمرةضـرحديَامامَمنَياولَالوال َ  َص.الن َف 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٩2أَصَالد 
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َ وال مردين،َوعندماَت علـ ََ،افضيعراءَالرَ لقدَكانَالوطنَالحركَالـاسَللش 

ََالقضيةَبالوطنَي في ل  َصو َخلك  نََْو َالعبفَالص  يرزحَتحتَحكـمََوطنَ ع 

رَغاة،َوناَيكونَصو ـالطَ  ـاع  ََالش  و  َهَ ن ـطَ القوىَوالعلَ.َلقدَعش َأحمدَمطـرَوَ و 

نَََْيكنَنفيهَوابعادهلَ وَ  ع 
عوةَل غيـيرَإلاَن يجةَعشقهَلهَولَيكـنَذنبـهَإلاَالـدَ َوطنهَ 

يََالواقعَالرير ذ  اََف يهَ َينغمسال  ذ  يَالَ َالوطنو  َ.(1)أحبهَبلَعشقهذ 

ويلحنَنبةَالزنَت غلغلَبيَـطورَشـعرهَحـيَذكـرهَللـوطنَومـاَذاكَالاَ

نََْام دادَفترةَالغربةَوالبعد الوطنَفكانتَلوعةَالفـراقَوشـدةَالنـيَمصـحوباَع 

ََبنقمةَودعاء لَ  يََأولئكع  ذ  ََنَكانواَـبباال  ـنََْابعادهَونفيهف  َوطنـه.َوقـدَيكـررع 

رَ ـاع  ََةَمرةشـرالاكمَالعربَـبعَعإ لىََترمزال   يََالفردةالش  قصيدةَواحدةَل خدمَف 

ََيرمزَاليهاَالشاعر.َيقولَوقدَشنَوجوماال   يََالفكرة ـلَ  وــائلَالعـلمَناقـداَع 

والجبن،َوان فاءَالصداقية،َوغيابَالضميرََ،بعية،َوال َ ئبال واطياواَإوـاخرا،َم هماَ

َوال َأ(2)فـرش 

ن انَْإعلمَ  َناَف 

َالوط انَْ ل  ْ  ز  َي 
ة  ي  حْر 

 ـ َ ة  َبل مْس 

انَْ ك  َالس  ز 
َوي وج 

انَْ َالزم  كْب س  َوي 
َكبسولةَ  َف  يع 

َالج م  ن 
ْق  َوي 

قانَْ»يدعونهاأَ َ«!م 

َ..مقانَْ

َالرحمنَْ ة  َرعاي  َف  َالبلد  ر 
َي غاد 

َ..مقانَْ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َ.1٠٤البدا َالفنيَفَشعرَاحمدَمطر،َكمالَاحمدَغنيم،َصََصـرأَعناي 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.2٥٥أَصَالد 
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َرعايةَالرحمنَْ َ.يعودَللبلدَف 

َ..مقانَْ

َال َف  س 
َ.ديوانَْجل 

َ..مقانَْ

نجانَْ َبالف  ك  َ.ي مس 

َ..مقانَْ

ََلاحإَنَ إ َ لَ  رَع 
ـاع  نََْاَيكشفمَ َعبارةَ الش  ََدفينة،َورغبةَمشاعرَ ع  رفضَواقـعَف 

ووامشَتن ابـهَبطريقـةَالايـاءَإ لىَََبوضوح َشـيروح،َويَ ما،َفهوَيك بَمنَفيضَالرَ 

ََع مداَ البعيدَمَ  لَ  َع  اََأهميـةَ«بـالي»اقاتها.َوقـدَأدركَطَ وَ َ،عريةامكانا َاللغةَالش  ـذ  و 

ََالجانب ََاللغةَعندماَفهمَالـلوبيةف  لَ  علمَالوـائلَاللغويةَمنَزاويةَنظـرَ»أنهاَع 

َ.(1)«وال أثيريةَالانفعاليةوظيف هاَ

وبالواء،ََءشيَموحيةَباللَ«طبول»يأتيَتكرارَلفظةََ«وقفةَتاريية»وفَقصيدةأَ

َأ(2)والعدم

ب ولَْ ناَط  ام  ك  َح 

ب ولَْ ناَط  ي وش  َج 

ب ولَْ ناَط  وب  ع  َش 

ب ولَْ ناَط 
َأ وْط ان  َف  َالْعْلم  ائ ل   ـ َو 

ب ولَْ َالط 
ة  ع  رْق  َق  لَ  َع  أْتي  ناَت  ت  فْو  َغ 

ب ولَْ َالط 
ة  ع  رْق  ظ هاَق 

ناَت وق  ت  حْو  َص 

ب ولَْ َالط 
ة  ع  رْق  هَق  طْب خ  ناَت  ام  َط ع 

رَْ َمنَق  نبْ ع  ناَي  ب ولَْشـراب  َالط 
ة  ع  َق 

                                                 
َ.٥رارَفَالشعرَالجاولي،َد.َموـىَربايعة،َصَـكـال َ .1َ

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.23٨أَصَالد 
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ََ«طبول»ف كرارَ ََالنصَنقدَواضح،َوتمردَصارخف  ـلَ  واقـعَرفضـهَالشـاعر،َع 

نََْكشفتال   يََ«طبول»وـخرَمنهَبشدةَوالاحَعبَتكرارهَلفظةَ َالفكرةَال سلطةع 

َ لَ  ََيضعَفال كرار»الشاعر،َع  ََأيديناَمف احاَللفكرةَال سـلطةف  ـلَ  الشـاعر،َووـوَع 

ََيسلطهاَالشعرال   يََضواءَاللشعوريةبذلكَأحدَالا لَ  رََأعـماقع  ــاع  فيضـيئهاَالش 

َ.(1)«بحيثَنطلعَعليها

 
 دـــــات القصائــــي بدايــــرار فِـــالتك  
 

ََاـ عملَالشعراءَال كرار ََمواقعَم نوعةَمـنَالقصـيدةف  بـداي ها،َووــطها،َف 

ََونهاي ها،َويأتيَتكرارَالسطرَالشعري َ-قاطعَـَكماَأشار َنـازكَاللئكـةبدايةَالف 

َ.(2)َكذلكاَسـيليسَشكلياَوحسب،َبلَنفَم يحاَللذونَتوقدا،

ََويلحنَورودَتكرارَالـطرَالولى بدايا َالقصائدَعندَأحمـدَمطـرَكثـيرة،َف 

نََْومكثفةَتكشف ََ،َوالشفاقَالكامنةسـرنزعةَالـىَوال حع  نفسَالشاعر،َكماَف 

َعندَالشاعر.َالقويةَالانطلقةوتعكسَ

ََانَّتكرارَالبداية نََْديوانَأحمدَمطرَتفصحف  ذا َم وترةَمضطربة،َونع قدَأنَّع 

وال حررَوالقوةَوال مرد،َووـيََللنطلقالبدايةَالقويةَالكثفةَ»تكرارَالبدايةَيعنيَ

اََ.َوبـذلكَيكـون(3)َ«والفسادخ هَالقويةَأمامَالجهلَوال خلفَصـر ـذ  اللـونَمـنَو 

رََيكـررَ«ــلحَبـارد»َفاعليةَمنَـواه،َففيَقصيدةال كرارَأكثرَ ــاع  أــلوبَالش 

َ(٤)وتخفيفَهمومَالشاعرأَلاـ يعابلةَــيليكونَبمثابةَوَ«أيهاَيا»َالنداء

                                                 
َ.2٤3،َنازكَاللئكة،َصَصـرقضاياَالشعرَالعا.1َ

نظْ ـرَ .2َ َ.3٤3،َوالركةَالشعريةَفَفلسطيَالح لة،َصأ2٤٤َ-2٤3،َصأَصـرأَقضاياَالشعرَالعاي 

َ.1٧ظاورةَال كرارَفَشعرَالشاب،َصَ.3َ

نظْ ـرَ .٤َ انَ َي  يو  َ.٨٠أَصَالد 
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اَالْنسانَْ َياَأيه 

َال هـانَْ ف  ،َال خو  اَال جو    َياَأيه 
َثيابهَ  َف  اَالدفون  َياَأيه 

َمنَأودابهَ  اَالشنوق  َياَأيه 

َ َمذبوحاَ ياَأيه  َاَالراقص 
َعلََأعصابـهَ 

َمنَذاكرة َالزمانَْ اَالنفي  َياَأيه 

َموتا َفان فضَْ َشبعت 

انََأنهَيدركَأن نْس  َالْْ  ََف  ل  أيهـاََيا»بلدَالعربَيعا َكماَيعا َوو،َفكررَالبدايةَك 

نََْوبذاَكشفَ«نسانالَْ  اََحقيقةع  ذ  انَو  نْس  صـيرهَوبؤـهَداعياَلؤازرته،َرافضاَمالْْ 

َالبائس.

ََوفسادَالكامَالعربَيأتي مقدمةَاو مامَأحمدَمطر،َفقدَتمردَعليهم،َورفضـهمَف 

ََجملةَوتفصيل،َووظف ل  اََأـاليبَالشعرَل عزيزك  ـذ  الـرفضَواظهـارهَواضـحاَو 

ََخةَقويةصـرجليا،َوتكرارَالبدايةَ يََوجهَالاكمف  ذ  لنَيبأَمنَذنبَالشـعوب.َال 

ََيقول َأ(1)«ربما»قصيدةَف 

َربّماَالزا َي وبَْ

َربّماَالاءَيروبْ!

َالثقوبْ! َف  َزيت  مل  َربّماَي 

َربّماَشمسَالضحى

َت شـرقَمنَصوبَالغروب!

َربّماَيبا َابليسَمنَالذنب

َفيعفوَعنهَغفارَالذنوب!

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٨٦أَصَالد 
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َانّماَلاَيبأَالكام

َبلدَالعرب ل  َفَك 

َمنَذنبَالشعوبْ!

رَويفصح ـاع  نََْالش  يََللنفاقرفضه،َوانكارهَع  ذ  ََكانَـبيلَبعـضَالشـعراءال  ف 

ََال عامل ع  ََالاخرين،َولكنم  لَ  ََحسابَانساني هَوكرام ـه،َيقـولع  لـنَ»قصـيدتهَف 

َويلحنَانَعنوانَالقصيدةَيوحيَبنو َمنَال واصلَبـيَالعنـوانَوالبدايـةَ«اناف 

َأ(1)«ناف »كانتَتكراراَللفظةَال   يَ

َن اف ْ َ

ن اف ْ َ َو 

َن اف ْ َ َن اف ْ ََ،ثم  َثم 

َال ذ ى ن 
َم  يل  َالن ح  د  َالج س  سْل م  َلاَي 

ن اف ْ َ َْت  َإنَْل 

َن اف ْ َ

َمنَعنـوانَالقصـيدة،َوأخـرىَ فقدَكثفَالنفاقَمرةَحيَاـ هلَبهَكلمهَاب داء 

يََب كراره ذ  ََخةَمدوية،َواخرىَبمجيئهصـرمنحهَال  لَ  يََصيغةَالمـرع  ـذ  خـرجَال 

اََلللسخريةَوال هكم،َوووَبك ذ  َرفضَواضح،َوتمردَـاخر.و 

رََكماَلجأ ـاع  ـنََْليكشـفَالاــ فهامتكرارَأدوا َإ لىَالش  حيرتـه،َوقلقـهَمـنَع 

نََْالصيرَوالوجود،َكماَويعب ََغرب ه،َورغب هع  نََْالبحثف  عالَآخرَتسودهَحريـةَع 

رََالكلمةَوالرأي.َلقدَأجاد ـاع  َالش  نََْطرحَأـئل هَبغضَالنظرف  عليهـا،َالاجابـةَع 

ََوثمةَأـئلةَليسَ اَأجوبةَبقدرَمـاَ ـاَمـنَتوــعةَي احَدائماَ َفالجوابَلا فضـاءَف 

ََالانزياحَالشعريَليبقىَالسؤالَمف وحا لَ  َأويلَلدىَال لقي،َلقدَأجادَمطراف َال َ ع 

َ ـنََْجعلَأـئل هَشعريةَبماَيكفيَل حفيزَالاـ جابةَالباحثـةف  ََالشـعرع  السـؤالَف 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٨٤أَصَالد 
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َمَ َوالس يقظة رََاـئل هَالباغ ة،َلقدَأوجدع  ـاع  علقةَـؤاليةَبينهَوبيَقارئه.َوقدَالش 

ََأصبحَالسؤالَموضوعاَوغايةَلدىَمطرَيدور فلكهـاَالطـابَالشـعريَولـيسَف 

َلة.ــيمجردَو

ََيقول ََحوار»ف  لَ  َأ(1)«بابَالنفىع 

؟ ط ـر  َياَم  عْر  َلاذاَالش 

ني َأتسأل 

؟ ـر  م  َالق  اذاَيبزغ 
َل 

؟لا َال ط ـر  ل 
َذاَيهط 

َين شـر؟ طْـر 
َل اذاَالع 

؟! ر  ـد  َالق  ل  نيأَلاذاَينز  َأ تسأ ل 

ََ شــرالـ َوالنـورَوالعـدل،َوــلحهَالَشـرفالشعرَأداتهَلن وجـهَالظلـمَف 

نََْوالظلم،َانهَاداةَالرفضَوال مردَوالدفا  َ«لاذاَالشـعر»يسألَبعدواََالنفس،َلاع 

َلفجرَوالقمرَوالطر.َومنَوناَتسد َقـوةَالسـؤالَعنـدانهَقدرَوبديهةَمثلهَمثلَا

رَ ـاع  ََوحضورهَاللمعالش  َالفضاءَالشعريَلديه.ف 

رََوب كرارَاللفنَيعطي ـاع  بـد َح   ـىََبعداَخيالياَلجمَالرارةَوضخام ها،الش 

ََآفةَف اكةَأتت لَ  ََع  ل  ََءَفأفسدته،َفلمَيب َللصحيحَمكاناشـيك  اََف  ذ  بوء.َالعالَالوو 

رََيقول ـاع  َالش  ثـمانََ«الغلـط»تكـرارَلفـنَإ لىََعمدَفيهـاال   يََ«لاَضير»قصيدتهَف 

َمنَبدايةَالكلم َأ(2)مرا َاب داء 

َمنَفوقَوام يَالغلطَْ

َوتحتَرجليَالغلطَْ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٥2أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.٤٦٦أَصَالد 



 

 
   

  51 
   

 

َوعنَيمينيَالغلطَْ

َوعنَشماليَالغلطَْ

َومنَأماميَالغلطَْ

َومنَورائيَالغلطَْ

َفَعالَمنَالغلطَْ

َلطَْيصبحَمن هىَالغ

َالوـطَْ َأنَأـ قيمَف 

َإ َ ََاَثورةــنه  لَ  ََالاــ قامة،َانهَرفـضَلعـالَمعـوجَتصـبحَ«غلط»عالَكلهَع  ف يـه 

رََمن هىَالغلط،َوتكثيف ـاع  منَخللَتكراره،َكشـفَلفداحـةَالمـرََ«للغلط»الش 

منطقيـةَولازمـةَمـنَلـوازمََالاـ قامةوخطورته،َودعوةَلل صحيحَوحينهاَتصبحَ

َالوـط.
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َ

 ةــــــرة السخريـــــظاه  
السخريةَمنَالفنونَالراقيةَوالصعبةَلاَتح اجَاليهَمـنَذكـاءَوفكـر،َوامكانـا َ

خاصةَلاَت هيأَلكلَشاعر،َولذلكَعدّ َمنَأصعبَالفنون،َووـيَــلحَخطـيرَ

اـا َالظالـةَالسـ بدةَال حكمـةَســيبأيديَالشعراء،َوالك ابَبوجـهَالكـامَوال

ََملبمصائرَالشعوب،َكماَوتس ع نقدَمظاورَالياةَال نوعةَمـنَعـادا َوتقاليـد،َف 

َ.(1).َالخ.وجهلَوتخلف،َونفاق

،َووـدفهاَأثـارةَالضـحكَالْيـذاءوالسخريةَنوعانأَـخريةَحقيقيةَلاَتع مـدَ

ََة،َشديدةَالوطأة،َأثرواَبالغَوشديدــيوالرح،َوـخريةَمرّةَلاذعة،َقا لَ  ال لقي،َع 

َ.(2)ناَبفداحةَالعيبتعلناَنضحكَبمرارةَويأس،َوتشعر

وأحمدَمطرَشاعرَـاخرَمـنَالدرجـةَالولىَــخري هَمـنَالنـو َالثـا ،َووـيَ

َة.ــيـخريةَلاذعةَوقا

تمثلَالسخريةَلدىَأحمدَمطرَبراعة،َولعبـةَذكيـةَأحسـنَاــ عما ا،َوتوظيفهـاَ

الشـاعرَ»شكلتَطابعاَميزاَلعمالهَالشعريةَفعرفَبأنهَح   ىََكبيرينَوإدراكبوعيَ

َ.«خرالسا

ََنَ إ َ خريةَأحمدَمطرَـخريةَصنع هاَظـروفَحياتـهَالاصـة،َصـنع هاَأحزانـهَ ـ

دا،َحـاولَانَيقابلـهَشــرومعاناته،َفقدَواجهَمنذَبدايـةَحياتـهَغربـةَوضـياعا،َوت

ََذنَتمردإ َبالرفض،َوال حدي،َفكانتَالسخريةَأداتهَوـلحهَلذلك،َـخري هَ ـلَ  ع 

ََياةَوالج مـع،َلـذلكَنجـحواقعَمؤل،َوحزنَعمي ،َورفضَلسلبيا َال اََف  ـذ  و 

ََالـلوب،َوأجاد ومََوالْضحاكانَمنَيسنونَالسخريةَ»كثيرا،َولعلَمقولةأَف يه 

َبالحزان َ.(3)«أشدَالناسَام لء 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َ.٨أَالسخريةَوال هكمَفَشعرَحافنَابراويم،َممدَالنصوري،َصَي 

نظْ ـرَ .2َ َ.11.٦فَشعرَالبدو ،َعبدَالرحمنَممود،َصَأَالسخريةَي 

َ.٥٥،َعبدَالرحمنَحسن،َمجلةَالعال،َصَــياسـيالشعرَوالنقدَال.3َ
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ََيقومَديوانَأحمدَمطر لَ  فأنََّ«33٨»ذاَكانَمجمو َقصائدَالديوانَإ َالسخرية،َفع 

ََشـرالسخريةَتن  ََوقدَتنوعـتَموضـوعا َالسـخريةَقصيدةَمنها،.َ(1)َ«32٠»ف  ف 

اـاتهم،َوـخريةَمـنَــييَوــياسـيشعرَأحمدَمطر،َفمنهاَـخريةَمنَالكامَوال

اـةَـــي،َومـنَالاج ماعيرجالَالمن،َومنَالشعراء،َومنَالعلم،َومنَالفسادَ

العربَتاهَفلسطي،َوكلهـاَنقـدَلاذ َلعيـوبَمسـ فحلة،َوشخصـيا َمسـ بدة،َ

ََضاَ اَوم مرداَعليها،َثائراَومرضاحاولَأنَيشخصهاَراف ـلَ  الوقـوفَضـدوا،َع 

َوال صديَ ا.

وأنَتنوعتَموضوعا َالسخريةَعندَمطر،َفقـدَتنوعـتَأــاليبها،َفمنهـاَمـاَ

اع مد َال لعبَباللفاظ،َومنهاَماَاع مـد ََاع مد َمفارقةَالفاجأة،َومنهاَما

مـاَاع مـد َالصـورةََقلبَالقيقة،َومنهاَماَاع مـد َال مثيـلَالـدرامي،َومنهـا

الكاريكاتيرية،َووكذا.َولعلَـخريةَتلفـتَان بـاهَقـار َديـوانَأحمـدَمطـرَوـيأَ

ََالسخريةَالكامنة رََالعنوانا ،َأيَعنوانا َالقصائد،َفقدَاخ ـارف  ــاع  لـبعضَالش 

ََقصائدهَعنوانا َتوحيَبالسخريةَاللذعة،َوتبعث لَ  َالضحكَلاَفيهاَمنَتناقضع 

َ نََْرافالفاويم،َوانحف  ََالنط ،َومنهاع  لَ  صباحَالليلَأيهاَالوطن،َ»ـبيلَالثالأَع 

ََعزاء لَ  ََبالصحة،َأقزامَطوال،َالقبضَضـربطاقةَتهنئة،َالطبَيع  لَ  مجنـونَميـت،َع 

َ«..الخ.الجـريَصــرقي،َربَّـاعدومَعلينا،َطلـبَانـ ماءَللعشـروصلةَنضالَ

ََويلحنَأنَالفارقة ََف  ه  ذ  ََاَقـامالعنوانا َمنهاَمو  ـلَ  تلعـبَلفظـي،َومنهـاَمـاَع 

ََانقلبت ََالقيقة،َومنهاَماَجاءف يه  لَ  خلفَماَتعارفَالناسَعليه،َومنهاَمـاَجمـعَع 

َبيَال ناقضا ،َووكذا.

ََوالسخرية ََشعرَمطرَقوامهاَالفارقا ،َوالفارقةَويَجملةَتح ويف  لَ  تنـاقضَع 

ََاع باطيَأحياناَلكنح   ىََظاوريَأو ََال عم البحثَف  تلكَالجملةَتوجدَحقيقةَف 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َعلََاحصـائيةَأجراوـاَالؤلـفَعـل1٩٦ََالبدا َالفنيَفَشعرَأحمدَمطر،َصََصـرأَعناي  ،َبناء 

َديوانَالشاعر.
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َا َال ضادا .صـرتوف َماَبيَ

ََتعدَالفارقـا َإحـدىَالسـما َالفنيـة َيسـ خدمهاَصــرالشـعرَالعـربَالعاف 

رَ ـاع  ََلْبرازَال ناقضَبيَطرفيَم قابليَبينهماَنو َمنَال نـاقض،َوال نـاقضالش  ف 

ََالفارقةَفكرةَتقوم لَ  ل فاو َبيَأوضا َكانَمـنَشـأنهاَأنَاـ نكارَالاخ لفَواع 

ََيسـ غلَصـرت ف َوت ماثل،َوالشاعرَالعا ه  ـذ  ََالعمليـةو  تصـويرَبعـضَالواقـفَف 

اََيبزَفيهاال   يََوالقضايا ذ  َال ناقض.و 

ََوللمفارقا  شعرَأحمدَمطرَأـاسَفلسفي،َفحيَنقرأَلاف ا َمطـرَنجـدَأنَف 

ََوناكَثيمةَواحدةَتغلب لَ  فيهاَتلكَويَصورةَالدك اتورَوأشكالهََائدصمعظمَالقع 

ََوطريقةَتعامله ع  ََالشعبَالغلوبم  لَ  ََأمره،َووذهَالثيمةَتنسجمَتمامـاع  ـع  شـكلَم 

إ لىََاــ دراجَالقـار إ لىََالبناءَالفنيَلقصيدةَالشاعر،َفهذهَال قنيا َجميعهاَتهـدف

ََنقطةَيظنَأنهاَنهايةَالقصيدة،َولكنهَيك شف ـاَالنهايةَانف  رَالش  َاـ غفلهَوأوصلهع 

رََنهايةَغيرَالنهايةَالافتراضية،َوبذاَفقدَمارسإ لىَ ـاع  يَذاتهَالدورَالش  ـذ  َيمارــهال 

َالدك اتور.

ََوقدَتنوعتَالفارقـا  ه ََديوانـهَتبعـاَل نـو َال قنيـا َالسـ خدمةَلبنـاءف  ـذ  و 

اََالفارقا ،َوعلَ ذ  َأ(1)َيـيأتيمكنناَأنَندركَمنهاَماَو 

                                                 
،َ«الفارقةَفَشعرَأحمدَمطر»ئرَالعذاريَفَبحثهَالوـومأَمَالذيَاع مدهَالدك ورَثاسـيأفد َمنَال ق.1َ

اليها،َوال وـعَفَدراـ ها،َواع مادَنماذجَم لفةََالْضافةوذلكَفَرـمَالطوطَالعامةَللمفارقة،َمعَ

َتماما.
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َ

 أةــــــة المفاجـــــمفارق  
َ

َ ََخريةَفيهاَنابعةَمنَمفارقةَاع مـد َتقنيـةَالفاجـأة،َإنهـاَتقـوموتبدوَالس  ـلَ  ع 

ََمفاجأة نََْآخرَالقصيدةَتخرجهاف  اقَالنطقيَال وقعَأوَالطبيعـي،َف حـد َسـيالع 

ََصدمة نفسَال لقي،َوويَمنَثمَـخريةَلاذعةَودفهاَتشـخيصَالعيـبَونقـدهَف 

رََـاخرا،َولاَشكَأننقداَلاذعاَ ـاع  َمنَوراءَذلك.َودفـهَالـرفضَوال مـردَ-الش 

َ لَ  ََواقعَمؤلَطالاَأزعجهَف فننع  َرفضه،َوالثورةَعليه.ف 

رََيسـخرَ«العائلةَالكريمـة»ففيَقصيدةَ ــاع  مـنَالمـمَال حـدة،َويسـ نكرَالش 

ََأعما ا،َويرفضهاَمنَخللَمفارقةَطريفةَاع مد َتقنيةَالفاجأة رَبيـتَمـنَآخـف 

َأ(1)القصيدة.َيقولَفيها

َبالعربدةَْ نشْغ ل  َم  َلصديقيَوالد 

َالب ارَ  َف 
َال ال  َبط رْح  َيبْدأ َاليوْم 

َالوالدةَْ َبضـرب  نهْيه  َوي 

ودةَ  َمشْد     ه 
َهم  َوأخ 

..َوبيَالعدةَْ َبيَالبلعيم 

َ َالطب  س  َلَيدْر  َوأخ 

دةَْ َالور  رْق  َفنًّاَبز  َله  َ!ولكن 

َوابنَعمَ  ٍَ َطيبّ 

مَ  ر  َك 
َف  َأموال ه  لَ  َيسطوَع 

َ َمنه  َأنَي طل ب  نَغير 
َ!«الفائدة»م 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٤3٨أَصَالد 
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دة ق  ص  َم  َولهَوالدة 

َالصيفَبثلج ها َتحفن 

َمنَأجلَأيامَالش اءَالباردة!

.. َب يت  ة  ب  َولهَر 

، َالبيت  َداخل  َف  بة  َر 

س  عب دة! َوفَخارجه..َم 

نََْوبعدَانَيعطيناَفكرة ََع  ل  ةَالكريمـة،َكـماَأطلـ َعليهـاَــاخرا.َأفرادَالعائلك 

نََْبهَيفاجئناَإذاولكنهاَفكرةَمقرونةَبنقدَوـخريةَواضح ي،َ ََماويةع  ه  ذ  العائلـةَو 

َأقائلَ 

َباخ صار

َم حدة! َلصديقيَأمم 

ََويعلنَاـ خفافه،َوـخري هَمنَالكامَالعـربَمـنَخـللَمفارقـةَبنيـت ـلَ  ع 

ََحتَمعالـهةَودفهاَنقـدَلاذ ،َورفـضَصـارخَاتضـسـيصدمةَنف إذََ«اع ـذار»ف 

َأ(1)يقول

ـنَقسـوة َحالـي َم  حـت  َأص 

َن عْلـي َفـوق 

َ َأصحـاب  ل  َالعالـي!ك 

َ ََليأقيـل  يب  َع 

َمقالـي َفكرّر  

َلي ََأقيل  يب  َع 

قالي َم  َوكرّر  

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٨٦أَصَالد 
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َلي ـمَّلاَّقيل  ََأث  يب  َع 

َعباراتي
 
َإ لىَــوء َتنبّهت 

َانفعالـي. فّفت  خ  َو 

ََهوكلناَي وقعَأنهَلاَتنب لَ  ََ شـرـوءَعبارته،َحاولَتخفيفَانفعالهَثمَع  تقـديمَف 

َبهَيقولأَذاإ َفاع ذارهَلنَأـاءَبحقه،َ

ذاراَ  َاع  ـ ـمَّقدّمـت  َث 

َ..َل ن عالـي!

رََومرةَأخرىَي  م ـاع  ـنََْاحدىَـخرياتهَبمفاجأةَتخـرجَالكـلمالش  اقَـــيع 

ــَالنط ،َوتنحرفَبهَبعيداَمدثةَــخريةَمـرةَيـرفض رَالش  مـنَخل ـاَالظلـمَاع 

ََوال سلط،َواـ بدادَالكام،َفيقول َأ(1)«الرجلَالناـب»ف 

َباـمَواليناَالبجّلَْ

يَاغ الَأخي َقررواَشن َال ذ 

َلكنهَّكانَقصيرا

َيسألَْ َفمضـىَالجلد 

َرأـهَلاَيصلَالبل

َفماذاَـوفَأفعلْ؟

َبعدَتفكيرَعمي 

َأمرَالواليَبشنقيَبدلاَمنه

َل َكنتَأطول!

ـنََْحنَأنَالفاجأةَكانتَمزدوجة،َفقدَفوجئناَبأنَالواليَأمرَبشـنقهَبـدلاويل ع 

ََأخيه،َومنَثمَتبير ل ك  َ.«ل َكنتَأطول»الفعلَذ 

رََتأتيَالفارقةَحيَيفاجئناَ«الاح»وفأَ ـاع  انَالعروبةَليستَتهمةَفحسـبَالش 

يَإنماَتهمةَوعقوبة،َوووَبذاَيسخرَمنَالعرب ذ  روبة،َوحملوواَمـاَلاَنَأـاءواَللعال 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٩٦أَصَالد 
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ََإ لىَئسـييلي َبا،َوي ل  َأ(1)منَين سبَاليها،َيقولك 

م ي؟َ- َماَته 

روبةْ.َ- َالع  َتهم ك 

َلكمَماَتهم ي؟َ- َقلت 

َقلناَلكَالعروبة.َ-

وا.َ- َقولواَغير  َياَناس 

نَْتهم ي..َ- َأـألكمَع 

نَْالعقوبة!َ- َليسَع 

ــاعَ َعبارةَخـ مَ«يصبحَاللّصَرئيساَللبلد» بـاَاحـدىَلاف اتـه،َفكانـتَرَالش 

َوصلَباال   يََمفاجأةَـاخرة،َودفهاَنقدَلاذ ،َورفضَلشخصيةَالاكم،َوالطريقة

ََالكم.َيقولَــيكرإ لىَ َأ(2)«حالا »ف 

َبالّ مـادي

َبأوربّـا َاللّص  َي صـب ح 

ديرا َللنـوادي َم 

َوبأمريكـا
َالفسـادَ  َوأوكار  َزعيمـا َللعصابا  

َوبأوطانـيَال ي
َالياديمَ  َـنَْشـرعهاَق طْـع 

َ َاللّص  ح  َي صب ـ

َ..َرئيسا َللبـلد !

َ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.3٥٨أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.٧٦أَصَالد 
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 ةــــــة المقلوبــــــة الحقيقـــــمفارق  
َ

ََوتع مد ه  ذ  ََالفارقةو  لَ  تقديمَحقيقةَمغايرةَللواقع،َومالفةَللمنط َماَيـد َع 

َـخريةَمنَواقعَمألوفَيبدوَبعدَحيَمالفاَللمألوف.

ظيفةَالنبهَالْيقاظَمنَالنومَلبدايةَيومَجديد،َولكنـهَيصـبحَفمنَالعروفَأنَو

ََمالفاَللواقعَإذاَماَصار َوظيف هَعكـسَالـألوفَإمعانـا السـخريةَمـنَحالـةَف 

ََالرقودَللشعوبَالعربية.َيقول َأ(1)«يقظة»ف 

اََصباح ذ  َاليومو 

َأيقظنيَمنبهَالساعهَْ

َوقالَليأَياَابنَالعربَْ

َقدَحانَوقتَالنوم!

َمـنَيسـخرَفالشـاعرَالفارقـة،َتكمـنَوفيهاَمقلوبة،َالقيقةَتصبحَ«للغزا»َوف

ََالوطنَاليهاَآلال   يََالبائسةَالالةَمنَخل ا لَ  َأ(2)يقول.َالوطنَأعداءَيدع 

َهَْقالتَأمّيَمرَّ

َياَأولادَي

َعنديَلغزَ 

َليَــرهْ؟ َمنَمنكمَيكشف 

َقشـرت هَحلوى» َتابو  

.. ب  ش  َـاكنةَخ 

شـرهَْ َوالق 

َ َ«للرائحَوالغاديزاد 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٩أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.12أَصَالد 
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َهَْقالتَأخ يأَال مر

َحضن هاَأمّيَضاحكةَ 

هَْ بْ  َلكنيَّخنق نيَالع 

َ اأ َقلت 

َبلَت لكَبلدي!

ََحيَي لفَالذنبَوالعقابَبيَحال يَاخ لفاَتنقلبَمقلوبةوتبدوَالقيقةَ ف يه 

ََالدوشة،َويبعـثَيثيرتناقضاََف حد القيقة،َ ـلَ  السـخريةَاللذعـةَمـنَوضـعَع 

رََـ هجنهبائس،َا ـاع  ََبطريق ه.َيقولالش  َ(1)أ«الجزاء»ف 

َفَبلد َال شـركيَْ

َالاك ميَْ َبوجه  َالرء  بْص    َي 

ازىَبالغرامهْ! ي ج  َف 

َأصحابَاليميَْ يْناَنحن  د  َول 

ينَْ َأياد يَال خْب   ا َتحت  م  َد  َالرء  َيبص  

هَْ يام 
َالق  َويرىَيوم 

َالورد َوا يلَ  َماء  َعندماَينث ر 

َبَ- َ-لَإذْن 

َالؤمنيْ! َأمير  َعلََوجه 

َحيَتنقلبَالقيقة،َفالقيقةَأنَعظةَالكلبَتؤديَالفارقةتحد ََ«ال قرير»وفَ

ََنسانتسممَالنسان،َوإصاب هَبداءَالكلب،َوالَْ إ لىَ ـو  َر،َولـيسَالكلـبضــرال و 

يَ ذ  ََصارال  َأ(2)مطرَمجنىَعليه،َإذَما َم سمما،َيقولَ«لاف ة»ف 

َوا َليناَال عظ مَْكلب 

َوماْ ! نيَاليوم  َعض 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.2٥أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.٧3أَصَالد 
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مْ! َلاعد  َالمن  َفدعا َحارس 

َالوفاةَْ َتقرير  ماَأثبت  َبعد 

َالسـيدَالوالي َكلب  َأن 

مْ! َتسم 

َ

 اظـــــب بالألفــــلاعـــتة الـــــمفارق  

َ

رََـخريةبعَنوقدَت ـاع  ةَمنَمفارقةَقوامهاَال لعـبَبـدلالا َاللفـاظ،َرَ الَ الش 

رََك لعب ـاع  ََ يَلصفيَالدينَاللّي،يببالش  َأ(1)،َيقولَفيهاأ«برقيةَعاجلة»ف 

ين ا نَْم  از  َع  ا   و  َالغ  ي و   ل واَب  َ ـ

اَف ين ا؟ ج  َالر  اب  لَخ  أَو  رْب  واَالغ  د  ْـ  شْه  َوا

ن ا ق  ي ار  َب  ن ا،َب يض  ع 
ن ائ  َص  ود  َ ـ

ي ال ين ا َل  ْر  ن ا،َحم  د 
ائ  و  ضـرَم  َخ 

أبيـا َالـليََضــرتوضيح،َويكفيَأنَنس حإ لىََ،َولاَتح اجحةواضوالسخريةَ

َالفارقة.إ لىََال لعبَبألفاظَتلكَالبيا َماَأدىَوإدراكلدراكها،َ

ََبنيتال   يََومثلهاَالفارقة لَ  رََال لعـبَبألفـاظَقصـيدةع  ــاع  ابـوَالقاــمَ»الش 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  نظْ ـرَ ،َو1٥٧أَصَالد  ،َوالقصيدةَال يَألـحَإليهـاَالشـاعرَاحمـدَديوانَصفيَالدينَالليَي 

َمطرَفَديوانهَالليَويأ

ـــــــا ـــــــنَمغانين ـــــــواليَع َالع  ـــــــاح  ـــــــلواَالرّم َ ـ
َ

ََ

ــــاََ ــــاَفين َالرّج ــــاب  ــــلَخ أَو ــــيض  ــــهدواَالب َواـ ش

َ

نــــــــــا ع 
َوقائ  نا،َـــــــــــود  ع 

ــــــــــنائ  َص  َب ــــــــــيض 
َ

ََ

َََ ــــــــــرخ  ـــــــــيناَض واض  َم  ـــــــــر  نـــــــــا،َحم  رابع  َم 
َ

َ
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ََية،َيقولطالاَأثار َحماسَالجماويرَالعربال   يََالشهيرةَ«الشاب َ(1)«إرادةَالياة»ف 

َإذاَالشعبَيوماَأرادَالياة

ب لََبالرينز َفلَبدَّأنَي 

َولابدَّأنَيهدمواَماَبناه

َالْنكليزولابدَّأنَيلفواَ

َومنَي طو َلش مَالغزاة

َبأولادَعبدَالعزيزَو ّ ـط ـي 

َــيمكنَرفعَالجبـاهَفكيف

َلدىَالعربَطـ......؟! َوأكبَرأس 

ََعندَالكامَالعربَبلعنَأمريكا،َولاَجدوىَمنَــياسـيالويكمنَالنفاقَ ل ك  ذ 

ََفهيَبدعةَمرفوضةَيس نكرواَالشاعر،َوين قدواَبالسخريةَالقائمة لَ  الفارقـةَمـنَع 

ََخللَال لعبَبدلالا َاللفاظَبالجانسة.َيقول َأ(2)«قواعد»ف 

ةَ  َب دع 

لاة َالمرَ  َو  ند 
َع 

ة د 
َصار  َقاع 

َ مَي ش  م  ل ه  َأمريكاك 

َوأمريكا

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  جعَديوانَابَالقاـمَالشاب،َوالقصيدةَال يَألحَاليهـاَالشـاعرَأحمـدَ،َويرا21٧أَصَالد 

َمطــرَوــي،َقصـيدةَلــنَاليــاة،َيقـولَفيهاأ

ــــــــــــــاةَ  َالْ ي  اد  ـــــــــــــا َأر  وْم  َي  َإذاَالشّـــــــــــــعْب 
َ

ََ

رََ ـــــــــــد  َالق  يب  ــــــــــ  ج  سْ َأنَْي  ــــــــــد  ــــــــــلَب  َف 
َ

ــــــــــــــي ل ـ نجْ  َأنَْي  ــــــــــــــلْ  ل ي
َل  ــــــــــــــد  لاَب  َو 

َ

ََ

َللقَ ََ ــــــــــــــد  لاَب  ـنكَْ و  َأ نَْي 
َســـــــــــــــريْــــــــــــــد 

َ

َ

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.٥٠أَصَالد 
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َإذاَماَنه  ضواَللش  مَ 

ة د 
َت بقىَقاع 

دوا َفإذاَماَق ع 

  بني
َأمريكاَل  ض  نه  َت 

ة! د 
َقاع 

ولاَشكَأنَّال لعبَباللفاظَوالتراكيـبَيعطـيَأبعـاداَغـيرَم وقعـة،َيـد َ

ََعمليةَتحويل ـنََْمعنىَالنصَبحيثَيـأتيَبـدلالا َجديـدةَم لفـةف  الـدلالا َع 

َأ(1)يقولَ«درس»فَالقيقةَللألفاظ.َو

لدَ  َب ـ َالرّمــل  ـة  َـاع 

َالاـ  لبَْ َلاَتح  ـب 

َالروح َ ن 
َم  هاَالوقت  غ  ل مـاَأفر  َك 

ها َاـ عادْ َروح 

َ!بَْ..َبالانقل

رَوحيَي لعب ـاع  نقـدَلاذ ،َوــخريةَإ لىََبألفاظَالشـعر،َينقلـبَالشـعرَالش 

ََ،َيقولــياــيبأـلوبَنظامََح َـواضَمريرة،َورفضَ  َأ(2)«أـلوب»ف 

َالظّـلمَْ ـل  ل مـاَح  َك 

ا َلن ـ ـدّتيَت رويَالــاطيـر  َج 

َحّ ىَن نـامْ.

ـدّاَ  َج  ب ـة  عج  تـيَم  د  َج 

َالنظّـام! َبأـلــوب 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٤٩3أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.1٥٧أَالد 
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َ

 ةـــــديسـرة الــــالحكايى ــــعَلَ ةـــــة القائمــــــالمفارق  

َ

ََقامتَالسخريةووذهَ لَ  دَـــرر،َواــلوبَمفارقةَقوامهاَحكايةَيك نفهاَحواع 

يََـخريةَناقدةَلجانبَمنَجوانبَالواقعإ لىََيـمبسطَيفض ذ  بـهَالشـاعر،ََضـاقال 

دَــروفَشعرَمطرَيكثرَأـلوبَالكايةَوالقص،َفلَتكادَتخلوَقصيدةَالقصةَمنَ

ََي صاعدَمنَخللهَالـد َوت بلـور عـدةَألـوانَإ لىََأثنائـهَالفكـرة،َووـوَيلجـأف 

دَبضميرَالغائب،َوكذلكَبضميرَال كلم،َويندرَلديهَـرسدية،َحيثَيكثرَمنَالــر

َدواســروناكَحكايـةَيَ«اح ياط»وفَقصيدتهأََ(1)دَبضميرَالخاطبسـراـ خدامَال

َأ(2)عليناَبضميرَال كلم،َيقولَفيها

ما!  ـ َرأتنيَبا ـ ي..َحي  ـتَْبَزوج  ع 
َف ج 

مـاء ،َواـ  جارْ َبالس  َل ط مـتَْكفّـا َب كـفٍّ

أَلاَ يرَ ق لت  ع جـي..َإّ َب خ  َتنز 

ا! عافـى،َوانك سـاريَـال ـ لَْدائــيَم  ز  َلَي 

ما.. َك  َمازال  َف 
 
َشـيء ل  َإَطمئنيّ..َك 

ما َأنَْأب  س  ـد  ـنَْأقص  َلَْأك 

َاح ياطاَ  َال مّارين  َأ جريَل فميَبعض  نت  َك 

َيومـا .. ح  بّمـاَأفر  َر 

بّمــا! َر 

ََوالرية ََتصلبَوتعل العربيةَمصادرة،ََالبلدف  لَ  َأعوادَالشـان ،َانهـاَفكـرةع 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َ.2٠3الابدا َالفنيَفَشعرَاحمدَمطر،َصََصـرعناَي 

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.3٨٥أَصَالد 
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رَ ـاع  َالش  ََصاغهاَ«فَان ظارَغودو»قصيدتهأَف  لَ  ََشكلَحكايةَقامـتع  ـلَ  حـوارَع 

رََبي ـاع  ََشخصهاال   يََوالريةالش  اَشــيرحكاي هَإذَجعلهاَصبيةَتعذبَوتشن َمف 

ََكبتَالريا َومصادرتها،َوادفاَمـنإ لىََبذلك ـل  َك  ك  ل ـ قـدَــاخرَلواقـعَمـر،َنذ 

رََيرفضه ـاع  َأ(1)ويثورَعليه.َيقولالش 

بي هَْ عيَص  َكانتَْم 

َمثلي َمربوطة 

قفي هْ.  ـ َ
روحة  َعلََم 

ها راح 
َج 

ا..   َ كاكي  َتبكيَالس 

ها َوَ نوْح 

حشـية! َالو  َت رثيَله 

عي. ضن  هاَبأدم  َح 

زعي. َ اأَلاَت  َقلت 

َق هرن ا.. َمهماَاـ  طال 

َأنَْت د د  يةْ.لاَب  ناَال ر  ك 
َر 

؛ َإلي  َت ط ل عت 

ي ةْأ
َال ن  ة  شـرج  تَْح  ج  شـر  َح  َثم 

فاَياَــيدي  ـ َواَأ 

ةْ!! َأ ن اَال ري  َإ  

رَلقدَأجاد ـاع  ـلوبا،َأقصائدهَلغ هاَوإ لىََف سللت»أحمدَمطرَصياغةَالقصةََالش 

إ لىََة،َوالوصـولواَالخ لفة،َوووَيجيدَصياغةَالبكصـرفهوَيكثرَمنَاـ خدامَعنا

ت صاعدَاليهاَالحدا ،َوت طورَنحوواَالشخصـيا َليفـاجئَال لقـيَال   يََالذروة

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.3٧1أَصَالد 
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يََلعندواَبال ـذ  ََي فجـرال  َضــرالطـبَي»وفَقصـيدتهأََ.(1)«الغالـبَبمفاجـأةف 

ـنََْيكيَلناَحكاية،َأحداثهاَمريرة،َتن هيَبمفاجأة،َيبناَفيهـاَ«بصح ك َمعانـاةع 

انَ نْس  َالْْ  َأ(2)بلده،َإذَيقولف 

َ َليَصاحب 

َالكليةَالطبية َف  َيدرس 

َتأكدَالخبَمنَميولهَالزبية

َوقامَباع قاله

نَْ َيقرأَع  َ«!تكّونَالليةَْ»حيَرآهَمرّة 
َواحدَ  َوبعدَيوم 

َأفرجَعنَجث ه

َأمنيةْأ َبحالة 

َبندقيةَْ َفَرأـهَرفسة 

َبندقيةْ! بلة  َفَصدرهَق 

َفَظهرهَصورةَبدقيةْ!

َلكننّي

َحارسَالرعيةَْحي ََـألت 

َطعنَأمره

َأخب 

َقدَحدثتََْيأنَّوفاةَصاحب

َباَلسك ةَالقلبيّةْ!

رََين قدَ«ال همة»وفَ ـاع  كبتَالريـا ،َومارــةَالقمـع،َوالترويـبَضـدَالش 

                                                 
َ.1٩٩لبدا َالفنيَفَشعرَاحمدَمطر،َصَاَصـرعنا.1َ

نظْ ـرَ .2َ انَ َي  يو  َ.٧٦أَصَالد 
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ََالفكر،َوالثقافة،َرافضاَتلكَالمارـا ،َوقدَحق  ل ك  بمفاجـأةََتن هيعبَحكايةَذ 

َأ(1)فارقة.َيقولتقلبَمجرىَالد َبماَيشبهَال

اَ  د  فْـر  َم  َأــير  نتْ  َك 

َأفكـاريَمعـي ل  َأحم ـ

عي سْم  م  قيَو 
نط  م  َو 

َفازد حم  ـتَْ

َالوجـوه وْلي  نَح 
َم 

ـذوه همْأَخ  عيم  مَْز    َ َقال 

ـمْأ َـأل  ه 

م يَ؟ َماَته 

َليأ يل  ق  َف 

َمشبــوه! ع  م  َت  

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.1٠أَصَالد 
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َ

 وانـــــــان الحيـــــلسى ـــــعَلَ ةـــــالقص  

َ

ََيَحكايا َخياليةَوظفتوو لَ  لسانَاليوانـا َوقـدَاتخـذ َطابعـاَشـعبياَع 

ََتدورودفهاَخلقيَأوَتعليميَ لَ  ََألسنةَاليوانا َبينماَتدورَخلفي هاَالعنويـةع  ـلَ  ع 

 َنقديةَتس لهمَمنَالج معَعيوبـهَومـنَالكـامَفسـادومَوظلمهـم،َومـنَدلالا

ََخرية،َكماَوجدناَمثلـلبيا َالياةَوال قاليدَموضوعاَت ناولهَبالس ك  ل ـ َذ  َديـوانف 

رَ ـاع  َأالش   ـ اََرَ خَ حمدَمطر،َإذَ ذ  ََاللونَمنَالقصَالكائيو  لَ  لسانَاليوانَلغر َع 

ََتمـردَواضـحإ لىََالرفضَوألحـتإ لىََأفضتَبدورواال   يََالسخرية ـلَ  جملـةَمـنَع 

رََـلبيا َالياةَوالج معَوالكام،َوقدَنجح ـاع  َالش  ال لقي،َوإيقاظَحسـهََتنبيهف 

ََبعدَانَنجح ََتحفيزَقدراتـهَللـربطَبـيَالرمـزَوالصـورةَالماثلـةف  واقـعَاليـاةَف 

َ.(1)والج مع

ََويطالعنا ََديوانَأحمدَمطرَحكايةَـاخرةَف  لَ  لسانَاليـوان،َووـيَحكايـا َع 

ََتدور لَ  ه ََةَواج ماعية،َومثلــياــيألسنةَاليوانا ،َدلالاتهاَنقديةَلوضا َع  ذ  و 

ـنََْالقصصَبرز َعنـدَالشـعوبَل عـب ،َوعـنَظـروفَقمـعَـــياــيكبـتَع 

رََألحال   يََ«النملةَوالفيل»ومنَتلكَالكايا ،َحكايةََ.(2)الكلمة ـاع  َمنَخل االش 

ائيلَوبلدَالعرب،َوقدَتضمنتَالكايةَـخريةَمريرة،َونقدَلاذ َللوضعَــراإ لىَ

ََالعرب،َوتفـاقمَخطروـاَوتماديهـاائيلَتاهَــراـةَاــيالقائم،َو بـلدَالعـرب،َف 

ََيقول َأ(3)«دلال»ف 

َ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ َ.2٠٥الابدا َالفنيَفَشعرَاحمدَمطر،َصََصـرعناَي 

نظْ ـرَ .2َ َ.٤1٤أَالنوا َالادبية،َشفي َالبقاعي،َصَي 

نظْ ـرَ .3َ انَ َي  يو  َ.٤3٧أَصَالد 
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يلأ َقالتَْللف  َالنملة 

كْني ل  مَْد  َق 

كْني! ح  َض  ك 
ل  َذ  قاب ل  َوم 

ضْني و  كْ..َع  َْأضح  َوإذاَل 

َوبال  مويل َبال  قب يل 

مَْلي َْأقْن عْ..َقد  َوإذاَل 

َ باح  َص  ل  َق   يلْ!َك  َألف 

َف يل  َالف  حك  با أض  ض  اط تَْغ  َش 

يلْ؟ ن يَياب رم  رَْم  َت سْخ 

دَْق يلْ؟! َف يماَق  ك  َماَال ضْح 

.. يريَأصْغر  َغ 

ن ي. َم  ب تَْأكث ر  ل  نَْط 
َلك 

ليـــل؟ َد  َأي 

َ رْب  َالع  َب لد  نك  َم  َأكب 

نيَإــرائ يلْ! َم  ر  َوأصْغ 

ََومنَخللَحكايةَتقوم لَ  رََمفارقةَـاخرةَيوجهع  ـاع  يََبنقدهَللعرالش  ـذ  نَال 

ـنََْأجـدادوم،َووـمَبعيـدونَبمفـاخري بجحونَ الفـاخرَومجـردونَمـنَالعـاليَع 

ََوالكبياءَوالكارم.َيقول َأ(1)«ان ساب»ف 

َ َالكلب  َبعدماَطارده 

َال عبَْ َوأضناه 
َالائطَ  لَ  َع  َوقفَالقط 

َ!!الشنبْ...مف ولَ

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.٤2٤أَصَالد 
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َقالَللفأرةأَأجداديَأـودْ..

أ َقالتَالفأرة 

َولَأن مَعرب؟!

يََثلهاَحكايةَالجرذوم ذ  ََيدعوَللنظافـةَخاطبـاال  جمهـورَالـذباب،َووـوَنقـدَف 

رَ،َوقدَرفضوالراوغةـاخرَللنفاق،َ ـاع  اََالش  ذ  السلوكَالشائنَمنَخللَتأطيرهَو 

ََطارَالكوميديَالساخر.َيقولبذاَالا َأ(1)«خطابَتاريي»ف 

رذاَ  َج  َرأيت 

نَْالن ظاف هَْ َع  َاليوم  َيط ب 

رَ 
نذْ  ابَْوي  ق  َبالع  ََالوـاخ 

هَ  وْل  َوح 

ب ابْ! َالذ  ف    َ..ي ص 

ََتدورال   يََالقصصويلحنَأنَ لَ  ََألسنةَاليوان،َتدورَخلفي هاَالعنويـةع  ـلَ  ع 

دلالةَنقديةَبعيـدةَالقصـد،َتسـ لهمَمـنَالج مـعَعيوبـه،َومـنَالكـامَفسـادومَ

لسـخرية،َف نبـهَوظلمهم،َومنَالسـلبيا َوال قاليـدَموضـوعاَقصصـياَت ناولـهَبا

ََ،َوتوقنَحسهَبعدَأنَتس فزَقدراتهَللربطَبيَالرمزَوالصورةَالماثلةيقلَ  َ الَ  واقعَف 

رََ.َوقدَنجح(2)الج مع ـاع  َالش  ََتوظيفف  ه  ذ  ََالكايا و  قصائدَعديدةَوقدَبـدىَف 

ََالرفضَوال مردَوالثورة لَ  الزيـدَإ لىََالواقعَواضحاَمنَخل ا،َويمكنَالرجـو ع 

ََمنها َ.(3)الشاعرديوانَف 

                                                 
نظْ ـرَ .1َ انَ َي  يو  َ.11أَصَالد 

نظْ ـرَ .2َ َ.2٠٥البدا َالفنيَفَشعرَاحمدَمطر،َصََصـرأَعناي 

انَ للمزيدَمـنَوـذهَالـنماذجَيراجـعَ.3َ يو  ،3٠1َ،21٨َ،2٧٧َ،233َ،٧3َ،21َ»عـلََالصـفحا أََالـد 

٩2...،»َ
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َ

 شعر أحمد مطرفِي  ة الضميرــض وطبيعـالرف  

َ

ََلنو َالضمير ََالجملةَالشعريةَأهميةَكبيرةَمنَحيـثَقدرتـهف  ـلَ  ـنََْال عبـيرع  ع 

ََالرـلحقيقةَالصو َ ََالقصيدة،َوكيفيةَال واصلف  ـع  ال لقـي،َوفَديـوانَأحمـدَم 

 كلمَوالخاطب،َولكنَوبعدَتفحـصَقصـائدَمطرَتنوعتَالضمائرَماَبيَضميرَال

ََالديوانَوجدناَأنَوناكَظـاورةَبـرز  شـعره،َووـيَانَأغلـبَضـمائرهَكانـتَف 

يََللم كلم ذ  ََيأتيَمفرداال  ََأكثرَالحيان،َوجمعاف  أحيانَأخرى،َويبـدوَانَونـاكَف 

ََعلقةَـببيةَأكيدةَبيَمنز َالرفضَوال مرد َشخصيةَالشاعر،َوبـيَاــ خدامهف 

يََللضمير ذ  نََْيفصحال  ،َشخصيةَأحمـدَمطـر،َشخصـيةَرافضـة،َ«وو»شخصي هَع 

ََليبـدوَأنَأحمـدَمطـرَم جسـدح   ـىََمشاكسة ََف  ـل  قصـيدةَمـنَقصـائدَديوانـه،َك 

ََفال حد  و  نََْأحمدَمطر،َيدثكو  ََترب ه،َوعنَرفضه،َوعـنَتمـردهع  ـلَ  الواقـعَع 

اََوـخري هَمنها،َولعلاـةَوالج مع،َسـيالفاـد،َونقدهَلسلبيا َال ذ  الـلوبَـَو 

يبدوَأكثرَتأثيراَماَلوَاــ خدمَضـميرََ-َ«النا»أـلوبَاـ خدامهَالضميرَال كلمَ

يََالخاطب ذ  ََكانَفعالاال  يََالقصيدةَذا َالروحَالطابيةف  ـذ  ََتـلَال  القصـيدةَف 

خطـابََالعموديةَلجيلَـب .َأنَاخ لفَالواقعَاـ لزمَصيغةَاخرىَمنَالطاب،

نََْينطل  يََخيبةَالمل،َواليأسع  ذ  ان هيناَإليه،َوفشلَأحلمَالوحـدة،َوال حـررَال 

َ،َوفقدانَالريةَالفردية.الاـ عمارمنَ

ََلقدَنجحَأحمدَمطر أنَينقلنـاَمـنََ«ضميرَالذا »ديوانه،َوعبَضميرَال كلمَف 

دركَونرىَمـاَنـرىَ،َماَأتاحَلناَأنَن«مج معه»عم َالارجَإ لىََ«ذاته»عم َالداخلَ

ََمنَخللَرؤي هَووعيه،َحيث و  دخلَال جربةَكرواَوعبَعنهاَطوعا،َوقـدَوجـدَو 

ََ«ذاته»نفسهَ نََْموقعَالسؤوليةَللكشفف  ترب ـه،َومعاناتـه،َونقلهـاَللآخـرين،َع 

ََوبذلكَحق َا دف كشفَــلبيا َالج مـعَوالسـلطة،َورفضـهاَوال حـريضَف 
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رََةَالشعرية،َوأدواتها،َكماَيمكنَأنَنضيفَأنعليهاَعبَاـ خدامهَالوف َللغ ـاع  الش 

ََأحمدَمطرَأرادَمنَاتكائهَالواضح لَ  أنَينسبَالرفضََ«مفردَوجمع»ضميرَال كلمَع 

ََوالسخريةَلذاته و  اََلاَلغيره،َوكأنماَأرادَانَيعزوو  ذ  المـرَلنفسـه،َويـب َغـيره،َو 

انطلقـتَالثـورة،َومـنَمعاناتـهَأرادَانَيصَنفسهَويبزَمعاناتهَوأله،َفمـنَذاتـهَ

ََالاصةَولد َالعاناةَالعامة،َومنَتمـردهَالـذاتيَعـمَال مـرد ـل  شـعوبَالر َك 

ََالبائسةَولن عرف لَ  ذا َأحمدَمطرَوهمومه،َواو ماماتـه،َوقضـاياَوــَمـنَخـللَع 

َضميرَالذا أ

ََحرَّم مردَمواطنفهوََ- لَ  َجلديه،َيرفضَالصفاد،َإذَيقولأَع 

نَْيدي.ياَأيّهاَا» دَْع 
َأبع  اََلجـلّد  ذ  ـدَْو  َ«.الصف 

نَْوطنهَبالْكراه،َإذَيقولأوووَمغتربَأَ َ- َبعدَع 

نَْأوليَوعنَوطنيأَ » َع  َ«قصيت 

نَْووي هَال   يََ- َالاكمَإذَيقولأَتَْبَ رعَ أَ ويفصحَع 

نَْأكونَْ» َبلديَم  ـام  ك  َح  َلوَي درك 
َ«آه 

َوعنَقيوده،َوتاريخَمأـاتهَيقولأَ-

َوَ » َمهديَقيدا.حي  لَ  َع  َألقيت  َلد  

َقيدي ْ َولَيكب    ْ َ«وكب 

َوعنَهمومهَوحزنهَيقولأَ-

َأتدلّىَ» ن يَوأناَمشنوق  َأ غ  َ«كيف 

َوعنَعلق هَبالسلطةَيدثناأَ-

عْـري» َش  َالوالـيَلسا ..َعندماَغنيّت  َ«.بتر  

َوعنَمعاناتهَوصبهَيفصحَبقولهأَ-
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ََلَأزلَْ»
 
َليالي..َفوقَأشواكَالأمشـيَببطء

َ«وعلََظهريَحمار

َوعنَطبعهَيدثناَبقولهأَ-

َإنَّطبعيَمثلَطبعَالشوك»

نَْالوخز َلاَأعدوَع 

َ«.ولاَأغدوَطريا

َويصفَوضعهَبقولهأَ-

َ«ناَالبئيسَْمنَوضعَ »

َوعنَصورتهَيدثناَقائلأَ-

َصفحةَ » َالرآة..َيفجعنيَف 

َظليَالنحنيأ

رَيـدثناَ«فردَوالجمعال»َ«الظاورَوالضمر»ووكذاَوعبَضميرَال كلمَ ــاع  َالش 

نَْ شكله،َوهمه،َورفضه،َوطبعه،َوشعره،َيأــه،َفكـانَضـميرَالـذا ََأحمدَمطرع 

ََفاعل نقلَأحمدَمطرَبأمانَولنَشخصيةَأحمدَمطرَرافضة،َم مردة،َـاخرة،َفقدَف 

وكانَللغةَالشعريةَوحسنَاــ خدامهاََال لقي،إ لىََام دَالرفضَوالسخريةَوال مرد

ََلدورَفعا َ،َوتحقي َا دفَمنها.الرـالةايصالََف 
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َ

َ

َ

ماَـب َإنَآليـا َالـرفض،ََي ضحََ

َوال َ  َش  عرَأحمـدَمطـرَوـيَبنيـةَمردَف 

ــــت ــــعره،َتنوع َش ـــــيةَف  َأــياـ

مس وياتها،َوأـاليبها،َومنَثمَلَتكـنَ

نَْظروفـهَ رفضاَعبثياَمقطو َالصلةَع 

ََومعاناته،َبـلَرفـضَقـائم ـلَ  رؤيـةَع 

نـيَواضـح،َومعانـاةَفنية،َوتصورَذو

أكيدة،َومؤثرة،َوبذاَفانَقصائدَأحمدَ

مطرَالرافضة،َوبآلياتهاَال نوعةَأعطتَ

َزمـنَ للشاعرَخصوصـية،َواع بـارَف 

ـــدَخصوصـــي هَ رَيفق ــــاع  ـــادَالش  ك

َواع باره.

رَلظـاورَالقـبح،ََرفضإنَّ ــاع  الش 

َواقعهَوعصـرهَأمرَعظـيمَ والفسادَف 

َوينـَينوءَبحملـهَالشـاعر،َولَيبـد اَف 

رَ ـاع  عصـرناَوذا،َووذاَماَأخذَبهَالش 

َديوانه. َنفسهَف 
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 بــــــالكت  

َ

َ.2٠٠3،َلندن،2َطَ«ديوانَأحمدَمطر»العمالَالشعريةَالكاملةََ-

َصــرقية،َدارَمشــر،َدارَالك ـبَال1طََ«ديوانَابَالقاــمَالشـاب»أغا َالياةََ-

َ.1٩٥٥للطباعة،َالقاورة،َ

ََـَأنوارَالربيع أنوا َالبديع،َابـنَمعصـوم،َتحقيـ أَشـاكرَوـاديَشـكر،َمطبعـةََف 

َ.1٩٦٩النعمان،َالنجف،َ

ََمذاوبَومدارس»النوا َالدبيةََ- شفي َالبقاعي،َمؤـسةَعـزََ«الدبَالقارنف 

َ.1٩٨٥،َبيرو ،َشـرالدينَللطباعةَوالن

طبوعـا ََجمعـة،َمسـي،َد.َح«دراـةَجماليةَبلغيةَنقدية»جماليةَالبَوالنشاءََ-

َ.2٠٠٥اتحادَالك ابَالعرب،َدمش ،َ

ََالركةَالشعريةَ- فلسطيَالح لة،َصالحَأبوَأصبع،َالؤـسةَالعربيةَللدراـا َف 

َ.1٩٧٩،َبيرو ،َشـروالن

َ.« َد.»ديوانَصفيَالدينَاللي،َدارَصادر،َبيرو ،ََ-

ََالسخريةَ- معـةَشعرَالبدو ،َعبدَالرحمنَممدَممـود،َرــالةَماجسـ ير،َجاف 

َ.2٠٠2الوصل،َكليةالتربية،َ

حَوتصـحيحَعبـدَال عـالَالصـعيدي،َشــرالفصاحة،َابنَـنانَالفاجي،ََــرَ-

َ.1٩٦٩القاورة،َ

َ.1٩٩٨للجواوري،َدارَالفكر،َبيرو ،ََ«تاجَاللغةَوصحاحَالعربية»ـَالصحّاحَ

الصناع ي،َابوَوللَالعسكري،َتحقي َممـدَأبـوَالفضـلَابـراويم،َدارَالك ـبََ-

َ.1َ،1٩٨1لمية،َبيرو ،َطَالع

ََظاورةَال كـرارَ- ،َد.َزوـيرَأحمـدَ«دراــةَاــلوبية»شـعرَأبَالقاــمَالشـابَف 

َ«د. »النصور،َجامعةَامَالقرى،َ
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ََالْبدا َالفنيَصـرعناَ- ،َإيـرانشعرَأحمدَمطر،َكمالَأحمدَغنيم،َمطبعةَــ ارة،َف 

َ«د. »

ََالعمدةَ- وا ،َتحقي َممدَميَالدينَعبدَ َالقيرشـيماـنَالشعرَونقده،َابنَرف 

َ.٥َ،1٩٨1الميد،َدارَالجيل،َبيرو ،َطَ

َ.1٩٨3،َبيرو ،٧َ،َنازكَاللئكة،َدارَالعلمَللمليي،َطَصـرقضاياَالشعرَالعاَ-

العرب،َابنَمنظور،َتحقي أَعبدَاللهَالكبيرَوآخرين،َدارَالعارف،َالقـاورة،ََلسانَ-

ََد. (» َحاجهف 

َصـرالثير،َتحقي َد.َأحمدَالوفَود.َبدويَطبانة،َدارَنهضةَمَبنلاالثلَالسائر،ََ-

َ،َالفجالة،َالقاورة،َد. .شـرللطباعةَوالن

ََمعا َالبنيةَ- َ.1٩٨1العربية،َد.َفاضلَصالحَالسامرائي،َجامعةَالكويت،َف 

ط،َأحرجــهَابــراويمَمصــطفىَوآخــرون،َالطبعــةَالْـــلمية،َــــيالعجــمَالوَ-

َ.1٩٧2اـ نانبول،َ

،٥َية،َالقـاورة،َطَصــرقىَالشعر،َد.َابـراويمَأنـيس،َمك بـةَالنجلـوَالــيموَ-

1٩٧٨.َ

ََنهايةَالْيجازَ- ،َصــردرايةَالْعجاز،َللفخرَالـرازي،َمطبعـةَالآدابَوالؤيـدَبمف 

  وـ.131٧القاورة،َ

 
 لاتـــف والمجــــالصح  
 
ََآليا َالرفضَ- ضبع،َمجلةَأفـ َالثقافـة،َالقصيدةَالعربيةَالديثة،َد.َمصطفىَالف 

َ.2٠٠٤فباير،َ

أحمدَمطرَشاعرَللحـزنَوالـوطنَوالثـورة،َاب سـامَعبـدَالله،َصـحيفةَاللـيج،ََ-

َ.٤/٦/1٩٨٨المارا َالعربية،َ

ََال كرارَ- الشعرَالجاولي،َد.َموـىَربايعة،َمجلـةَمؤتـةَللبحـو َوالدراــا ،َف 
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َ.1٩٩٠جامعةَمؤتة،َالردن،َالجلدَالامس،َالعددَالاول،َ

ََالطابَال هكميَ- فَشعرَالجواوري،َقيسَكاظمَالجناب،َمجلةَالوقـفَالدب،َف 

َ.2٠٠٤،َالسنةَالرابعةَوالثلثون،َتموز3٩٩َالعددَ

...َديوانَحرائ َال كوينَأنموذجا،َعليَالمـارة،َصـحيفةَ.السؤالَفضاءاَشعرياَ-

َ.٥٧٠َ،2٠٠٨الثقف،َالسنةَالثانية،َالعددَ

َ.1٩٨٧تَالنظار،َرجاءَالنقاش،َمجلةَالصور،َشاعرَجديدَيلفَ-

،1٩٩٠َـنة٥٠ََ،َعبدَالرحيمَحسن،َمجلةَالعال،َالعددَــياسـيالشعرَوالنقدَالَ-

َ.1٩٨٧َ،1٩٩2،َـنة1٨٥َوينظرَالعددَ

،َ«2،1»1٠َاطيَالشعراء،َعبدَاللهَـالَالعطاتي،َمجلةَفصـول،َالعـددَشـيقضيةََ-

َ.1٩٩1،َالقاورة،َ«23َ،13»

ََارقةالفَ- ََشعرَأحمدَمطر،َد.َثائرَالعذاري،َموقعَالنخلةَوالجيرانف  لَ  الانترنت،َع 

َ.2٠٠٧موقعَثقافَيه مَبشؤونَالثقافةَوالفن،َ

 
 رــاءات الشَّـاعِر أحمد مطــلق  
 
رََلقاءَأجراهَ- ـاع  مركـزَ»غـزة،ََ«1٨َ،22»،2َكمالَأحمدَغنيم،َمجلـةَالرابطـة،َالش 

َ.«العلمَوالثقافة

ََلقاءَ- ع  رَم  ـاع  َ.1٨٥َ،1٩٨٧أحمدَمطرَأجراهَعبدَالرحيمَحسن،َمجلةَالعال،الش 

،َ«٥٤َ.٥٥»،٤31َأحاديثَللشاعرَأحمدَمطر،َمجلـةَالـوطنَالعـرب،َالكويـت،ََ-

ََوحديثَله لَ  ََمن ديا َمجلـةَأقـلم،َمن ـدىَالنقـدَالدبَوالدراــا ،ع  ـلَ  ع 

 النت.
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نإسَـا   فِ  وعميـ  واضـ    كلها لها اثر  هَذِهِ البيِـئَـة  صـروعنا ِ وفعالياتـ،  ودـ  الْإ

ن أوائل العلماء العرب ممـن مِ  ل  عَ لَ   وَ مِ  َ القِ  نذ  م  إلَِيإِ،  الأثر  وأشارواهَذَا  أدرك العلماء

ََ  إلَِ  اشاروا ِ  فِ  وأثرهـاعَـنإ البيِـئَــة  تحـ   ذإ إِ  «255ت :» الجـاظ ذَلـِ نإسَـا  الْإ

وبعض طباع الحيوا   وظاول الن اس  طباعإلَِ    وأشار(1)«الحيوا »كتاب، فِ  والحيوا 

 .  يربط البعض منها بالبيئة الطبيعيةأ

ل   فِ  ؤثرت  البيِـئَـة  ومادامت وَ  ك  نإسَا    ىلَ  ب  سَ كتَ م  وَ   ور   مَ مَا ه  ِ َ إِ فِ الْإ فِ  ؤثرا ت  نّ 

تيِ  ،ِ اتِ يَ الِ عَ فَ  نمِ  بَ الأدَ       لِأَ دب  هو الأَ وَ  ،ِ اتِ يَ الِ عَ فَ وَ   ن نشاطات،مِ  هم  م   جانب    ابَِ  بِّ  عَ ي  ال 

    ل إِ   بَـبِ دَ الأَ بـِ ة  ثيقَـوَ  ة  دَـلَ عَ  ةِ للبيئَـ أ   فَـهَذَا  لَ عَ   وَ ،  عَ ادِ يعكس وَ   وَ ،ِ اتِ اطَ شَ نَ عَنإ 

وَ  بَ الأدَ  تيِ  هي  فَ ةِ يئَ البِ  اج  تَ نِ ه  هو إذ  خلصة   وَ يِ امِ ضَ الَ بِ  ه  شكال وتم   الأَ  ي،ِ عطِ ت  ال 

نإسَا  تجاوب ِ تيِ  عِ ادِ الوَ وَ   ةِ يعَ بِ الط  وَ   البيِـئَـةِ مَعَ  الْإ  .(2)تطبع، بطابعهاال 
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47-50. 

: التشبيهات . 2 نظَـر   .47والبيئة العربية  واج ة الأطردجي:  نيةالقرآي 



 

 
   

  83 
   

 

 

 ابــــي شعــــر السيــــالعراقيــــــة فة ــــــالبِيـئَـ  
 

  إ أَ وضوعات،  وأشكالها منـ،  بعـ  مَ  م   يست  وَ ،ِ بِ  حيطِ ال   الِ العَ بِ عادة  الأديب   ر  ث  أَ تَ يَ 

ََ  مظاهره وأظوال، الختلفة  فيعكس نتائجمَعَ  لاعَ فَ تَ يَ  التفاعل  ويترجم موادف ذَلِ

ََ  نفسية او د رات إب اعية  وتختلف الق رات تبعا لاختلف الواهب والثقافات تلِإ

. ةِ ـي ـفسِ فـة الن  ظمهـا بالثقامعفالق رات الاب اعية تتأتى مـن عوامـل شـتى تـرتبط »

  ق با  ويعنى بتقلي ها  لهذا يرد شعره غالبـا  فالب ائي يقف منها مودف الن هش ي  

مظاهرها من خلل نفس، ويفيض بما إلَِ  ي فأن، يلتفتضـراكاة لها  أما الحم  وَ  قلي ا  تَ 

 .(1)«ارهاسـرأمَعَ  الكو  لأن، أكثر وعيا  لها  وتنازعاعَلَ  فيها

اعـر  وأ فالأديب ََ  يتأثر بالبيئة  ويتفاعل معها  ويبّزالش  الأثـر  فيعـبّ عنـ، ذَلـِ

اعـر  الأديب أوهَذَا  بطرائ  مختلفة تبعا لق رة ثقافت، وموهبت، عَنإ  التعبيرية فضلالش 

وَ  وهذا اعـر  ظاله   فأعطتـ،ها صــرعنا وأدركبيئتـ،  مَـعَ  السياب فقـ  تفاعـلالش 

عَـنإ  الكشـففِ  الخل  والْبـ اععَلَ  ، د رات، الخاصةصوره  ومعاني،  ود  ساع ت

 الصور والعاني.هَذِهِ 

 مَ  حن  نَ 
 لِ لَ خِـ نإ مِـ ةِ ي  ادِ رَ العِ البيِـئَـة  بِ انِ وَ و جَ   أَ ـرصِ انَ عَ عَلَ  فِ ر  عَ الت  إذ  بِ  يو َ عنِ

 يمقسِـا تَ رنَـثَ آ  إ قَـفَ  ةِ ـاسـرَ ال ِ  يلِ سـهِ ض تَ رَ غَـلِ اب  وَ ـيـالس   هوَ رائها وَ عَ ش    ِ ظَ أَ  عرِ شِ 

 ي:ـهِ  ر  اوِ ة مََ ــثلثعَلَ  يابِ شعر الس  فِ البيِـئَـة 

 البيئـــــــة الكانيـــــــة- 

 البيئـــــة الاجتماعيـــــة-

 ةالبيئـــــة السياســـــي-
 

 

ـظ   ،  ا لَـ نَ جَـا وَ نَـن  لِأَ  ل  قِ سـتَ م   ور  مِـ منَ ضِـ ا ِ كَـالَ  ازَ رَ ـا إبـلنَ اوَ   ظَ دَ وَ    ا  زَ يِـمَ تَ م   ورا  ض 
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    ة  لِأَ ي ـيعِ بِ الط  البيِـئَـة  اسنَ رَ دَ  ةِ ـ يانِ كَ الَ البيِـئَـة  منَ ضِ   وَ رِ ـاعِ الش    َ نإ عِ  ة  حَ اضِ وَ  ة  ـوصي  ص  خ  وَ 

ن لا  مِـإِ  ه   َ نإـبّز عِ تَـ ا لَا اتَِ ـي ـزئِ ج  بِ  ةَ يعَـبِ الط       أَ مَا   كَ ه  ن َ عِ  ةِ ـي  انِ كَ الَ  البيِـئَـةِ  نمِ  زء  ج   ةَ يعَ بِ الط  

ا هَ عضَـبَ  ة  نَـتَرِ قإ م   د  رِ تَـ ه  ن َ عِ  ة   َ اظِ وَ  ا ِ كَ الَ وَ   ةِ يعَ بِ الط   ات  دَ فرَ م   تإ حَ صبَ أَ  ََ لِ ذَ لِ  ا ِ كَ الَ  لِ لَ خِ 

ير غَـ ةِ ريَ القَ  جيكورِ بِ  ة  نَ قتَرِ ا م  هَ    جِ نَ  ط  الش    وَ يل  خِ ـالن    وَ ويب  ب  ر فَ  َ نَ مَا  إلا   ل  صِ نفَ  تَ عض لَا بَ بِ 

اعــر  الكـا   وكلاـا يتضـن ابنـةة بيعَـالط    وَ ةَ يعَ بِ الط   ن  ضِ تَ يَ  ا   كَ الَ فَ عَنإهَا  ةلَ صِ نفَ م   الش 

َ وَ   .ةِ ـي  انِ كَ الَ  البيِـئَـةِ  ةِ اسَ رَ دِ  منَ ى ضِ رَ ـخإ الأ   ا ِ كَ الَ  ـرصِ انَ عَ  تإ اءَ  جَ مَا   كَ اعِ  َ ـالْبعَلَ  زه  ـفِ ي 

 ةِ اللهجَ فِ  ةِ عَ ـائِ ة الش  ـامي  العَ  الألفاظِ وَ   اتِ دَ فرَ ال  عَلَ  افنَ ر  عَ تَ  ةِ ـي  عِ مَا الاجتِ  البيِـئَـةِ  منَ ضِ وَ 

ََ   وَ ةِ ـي  ـيفِ الرِ  ةِ ـي  صـرِ البَ وَ   ةـي  ادِ رَ العِ  ـضِ عَلَ  تعرفنا كَذَلِ ـانِي غَـالأَ  بَعإ   يـ ِ الِ قَ الت    وَ ةِ ي  عبِ  الش 

ــ اتِ ادَ العَــوَ  ــر  عَ  تَ مَا   كَــيِ ـادــرَ العِ  يــفِ الرِ فِ  ةِ عَ ائِ الش  ــض لَ عَــ افنَ  لِ اكِ شَــالَ وَ   اايَ ضَــالقَ بَعإ

تيِ  ةِ ـي  عِ مَا الاجتِ   ـي  نِ مَ زَ  ة  قبَ ظِ فِ  تإ ش  فَ تَ ال 
 منَ ضِـاك. وَ ذَ آنَـ ي  رادِـالعِ  ع  مَ جتَ ها ال  اشَ عَ  ة  ـقَ ابِ سَ  ة 

ـذِي  يـاسِـيَ السِ  ضـعِ الوَ عَلَ  افنَ ر  عَ تَ  ةِ ي  ياسِ السِ  البيِـئَـةِ    يـاتِ ينَ عِ ربَ لأَ افِ  اقِ رَ العِـفِ  ادَ سَـال 

ـهـو وَ ات وَ ـي  ينِ مسِ الخَ وَ   ةِ ي  اسِـيَ السِ  الأظـ اِ  وَ   اتِ رابَ الاضـطِ وَ   لاتِ حوِ الت  بـِ ء  لِ مَـ ع  ضإ

ََ  نمِـ ل  عَ لَ وَ عَنإهَا  ا  قَ اطِ نَ  ا  انَ سَ اب لِ ـي  الس    ِ ائِ صَ دَ بَعإض  تإ  َ غَ ظَت ى   ةِ بَ اخالص   ـ :  ِ ائِ صَـالقَ تلِإ

  (1)«ن بادِ السِـ ة  ينَ  ِ مَ »  «1956ام عَ فِ  اـــؤيَ ر  »  «رطَ  مَ لَ بِ  ة   ينَ مَ »  «لـابـبفِ  بروسسـر»

 ا.يرهَ ى غَ رَ ـخأ  وَ 
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 ةــــــالمكانية ــــــالبِيـئَـ أولا:  
 

هـي  تجربت، فتنوعت  َ مَ ا استَ هَ نإ مِ   وَ  رِ بَ  عرِ شِ فِ  ةِ ـي  ادِ رَ العِ  ة  ـي  انِ كَ الَ  البيِـئَـة   تإ عَ و  نَ تَ 

مـن بيئتـ، الأول  مـن دريتـ، جيكـور  وريفهـا  تنممَا  ولا أَ نّ  رى  ونمت لأَ ـالأخ

ذِي  الهادئ الجميل  .ورهافة الحسِ   والحبِ   أم ه بالأملال 

ــويـهِ  ابِ ـي  ـالس   شعرِ فِ البيِـئَـة  لق  أعطت اعــر  اعر فصـارت هويـةة للش  الش 

ولـو أ   امـرأ  ل »ديوان، فِ  دصي ة واظ ةواسم، ي  ركا  من خلل دصائ ه  بل من 

يسمع من ذي ديل بشاعر اسم، ب ر شاكر السياب  ول يعرف عنـ، شـيئا وواجهنـاه 

أ   الفور أن، شاعر ريفي وعَلَ  بمجموعة أنشودة الطر أو أية مجموعة اخرى  لأدرك

 الَ وَ   خيلِ الن  وَ   ةضـرريف، جنوبي تشـيع في، الخ
ِ
 .(1)«اء

اعـر  ولعلَ تستطيع ا  تعرف بيئة»كتور ابراهيم السامرائي: قول ال يَ  تـِي الش  ال 

ية فيها النخيل والشـط بمـ ه صـرعاش فيها إذا درأت شعره  وتبينت طبيعة دروية ب

ل   فِ  وجزره .. وأنت ََ ك  ََ  لغة خاصة يعرفها أهلعَلَ  تضع ي يَذَلِ  .(2)«البيئةتلِإ

ََ  لق  اتضحت شعر السياب فصار شعره سـبيل فِ  يةصـرعرادية البالالبيِـئَـة تلِإ

كانـت لتعـرف وتخلـ  لـولا شـعر مَـا  للتعريف بأماكن ومفردات  وعـادات مليـة

ذِي  السياب خل ها وأشاعها فصارت رموزا شاخصة  يقول ال كتور عب  الواظ  ال 

 كـا  دـ  اسـمع -يي؟ صـرهل أدول الب-لا أظسب ا  كثيرا من العراديي»لؤلؤة: 

الأسـماء هَـذِهِ  بأسماء جيكور  بويب  أبي الخصيب  الجوس   الوهار  دبل ا  تظهـر

أ  عَـلَ  شعر ترغم الـ ارسفِ  بحلة توشيها أشعار ب ر  ...هذه الأسماء عن ما ترد

                                                 
 .261دير اللك  مسن اطميش. ص: . 1

 .220لغة الشعر بي جيلي  ص: . 2
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ظصل لقارئ شعر ب ر  وشعر لوركا  وكـل هَذَا  ينظر اليها بعي غير جغرافية ومثل

أجسـاد هـؤلاء نسى ا  أديــم الارض الشـعرية مـن شاعر يرتبط بتربة بلده  ولا ي

 .(1)«الشعراء الذين سبقوه

اعـر  اذ  فعلدة ظالـة مـن إلَِ  الب ع بالكـا  تتطـور عـبّ شـعره  وتتحـولالش 

 الامـتلك. فأظيانـا يمتلـَ الكـا  أظ إلَِ  الالتحام والانتماء  وتصل العلدة بينهما

اعـر  يعود الكا  وعاء  خارجيا يضم جس ه فحسـب امتلكا روظيا وجس يا فل الش 

 .(2)وعاء داخل ويتضن شعاب روظ،إلَِ  بل يتحول

 شعر السياب:فِ  ومن الوظ ات الكانية البارزة

 

 ورـــــــــجيك  
 

اعـر  جيكور هي بيئة ذِي  الأول  وهي ينبوع، الأولالش  نّل من،  وغذى تجربت، ال 

اعـر  امت اد تجربةمَعَ  تنموالشعرية  وصارت جيكور تكبّ و ونمو دصي ت،  ومن الش 

تجربت،  فهنـاك بويـب  فِ  جيكور تول ت وظ ات مكانية أخرى كا  لها نفس الأثر

ومنزل الأفنــا   وشباك وفيقة  وشناشيل ابنة الجلبي  وشط العرب كلها وظـ ات 

اعـر  مكانية ضمتها درية  جيكور.الش 

تيِ  وجيكور هي القرية اعـر    فيهاولال  ونشأ  ودضى شطرا من ظياتـ،  فهـي الش 

ل ير جيكور مجرد درية اظتضنت طفولتـ، »جزء من ظيات، وتجربت، الشعرية فالسياب 

وشباب،  أظب فيها وفق  أم،  وج ت،  بـل رأى فيهـا ال ينـة الحلـم  البيـت الطـي 

ليقظـة ار  ومكـا  ظلـم اســرهي بيت الجـ   مملكة الذات  ومـوطن الأ .الأرض.

 .(3)«ال ائم

                                                 
 .173النفخ ف الرماد  ص: . 1

نظَـر  . 2  .40مجلة آفاق عربية  ص: «بحث»: الكا  والرؤية الاب اعية  نادية العزاوي ي 

 .96 النصير  مجلة الأدلم  صسـيبحث  يا «ابسـيدراسة ف شعر ال»العتبة . 3
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السـياب عَنإهَـا  شعر السياب لها ظضورها ال لالي والوضوعي يقولفِ  فجيكور

تيِ  هي القرية» ول ت فيها  ودضـيت سـني الطفولـة والصـبا  وبعـض سـنوات ال 

 .(1)«الوطن فإل جيكور دبل سواها أظنإلَِ  الشباب واني ظي أظن

 دة  فهي الوطن وهي الأم  والحبيبة فجيكور عن  السياب اذ  لها م لولات متع

إظـ ى فِ  وهي الارض  وهي الأمل  والحرية والخلص والطفولة: يقول السـياب

 .(2)دصائ ه

 من النورِ  يا ظقل   جيكور   جيكور  

 ن طاردها
 يا ج ولا  من فراشات 

 والقَمَرِ عال الأظلم فِ  ف الليلِ 

 يَنشرَ  أجنحة  أن ى من الطرِ 

 صيفِ ف أول ال

 يا بابَ الأساطيرِ  

 يا بابَ ميلدِنا الوصولِ بالرَظِمِ 

 :يقول ظتى

 جيكور  مسّ  جبيني فهو ملتهب  

عفِ   مسِي، بالس 

فِ  ِ  والسنبلِ التر 

مرَ  تنسحب   ي عل  الظللَ الس   م  

 ظناياهافِ  فتخفي هجيري ليل  

تحمـل الثقـة  مـن الأل والحـيرة  وظبيبـة هـي بـرءلستها فِ  فجيكور ام عطوف

اعـــر  والطمأنينــة والأمــل  يــ رك ََ الش  مــن خــلل طبيعتهــا الســاهرة  فنــراه ذَلـِـ

                                                 
 .123اب  ديس الجنابي  صسـينقل عن كتاب موادف ف شعر ال. 1

2 : بـيروت   -يوان، الجلـ  الاول دار العـودةاب دسـيود  اعتم نا ف دراسة شعر ال 1/186. الِ يـوا  

1974 
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البلسـم »يـ  تحمـل  «فسـعف النخيـل»دريتـ، فِ  الطبيعة صـرعنابَعإض  ضـريستح

اعـر  أما  وشفاء من الحيرة  وجيكور ملهمة»والسنبل الترف » الشاف توظي لـ، الش 

   يبـ ع ويصـنع مـن آهاتـ، أسـفارا  وجيكـور  وطـنأستطاع امَا  بالفكر فلولاها

اعـر  تيِ  اء دارعضـروجنت، الخالش  ل   يشتاق اليهاال   «را  ـظي هكذا يناديها ن اء مباشك 

 :(1)فيقول

 لولاكَ يا وطني

 اءَ  يا داريضـرالخ يتن  ا جَ يلولاك 

 ل تَلَ  أوتاري

 رياَ فتنقل  آهاتي وأشعاري

  من د ريكا  وج،  اللّ ِمَا  لولاكَ 

 باليفِ  أفياء  جيكورَ نبع سالَ 

 روظي.. ىأبل  منها ص 

وَ  فالوطن فالسـياب ضـاع منـ، »جيكور  وجيكور هي الوطن الثـاني للشـاعر ه 

ـذِي  الـوطن الثـاني  الـوطنإلَِ  . فالحب ظنيالجنة.الصبا وضاعت مع، جيكور  ال 

 .(2)«يـالاضفِ  تجس ه جيكور

تـِي  لأمومرة اخرى جيكـور هـي ا ردـ تا فِ  اسـتمرت ترعـى ولـ ها وهـيال 

 :(3)ةــــالأب ي

 أفياء  جيكور أهواها

 ظتإ من دبّهِا الباليسـركأنّا ان

تيِ  من دبّ أمي  صارت أضالعها التعبى و عيناهاال 

                                                 
1 :  .1/189. الِ يـوا  

 310وية  عب  الكريم ظسن  ص يالوضوعية البن. 2

3 . :   وتشير هذه الأبيات ودصائ  اخرى عن ه إل ظاهرة وجود القابر دريبة من مكـا  1/190الِ يـوا  

 زالت هذه الظاهرة موجودة ظتى يومنا هذا.وما آنذاكسكن الشاعر ف جيكور وهذا ما شاع ف الريف 
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 . ترعاني و أرعاها.جيكور.من أرض 

 مـن فارض جيكور أب ا  ترعاه وتحضن، لأنّا ضمت دبّ أم، فصـارت الأم جـزءا  

فتوظ  الاثنا  فصارا واظ ا فأرض جيكـور هـي أمـ،  وأمـ، أرض »تراب جيكور 

 .(1)«جيكور ولذلَ تبادلا الحب

ََ عَـلَ  وهكذا تتوظ  جيكور والأم عن  السياب ولا تـ ل عنـوا  دصـي ت، ذَلـِ

ََ عَنإ  فهو يفص « جيكور أمي» ذِي  والالتصاق الادترا ذَلِ فِ  بات ظقيقة واعيـةال 

 :(2)مقاطعهابَعإض  فِ  ديوان،  يقولفِ  شاعر  وصورة واضحةضمير ال

 تلَ أمي و أ  أجئها كسيحا  

 و الترابا والاءَ فيهالاثما  أزهارها 

 و نافضا  بمقلتي أعشاشها و الغابا

اعـر  وجيكور هي الخصب لذلَ يقرنّا  إل، الخصب والخير  وذلـَ «بتموز»الش 

 :(3)إذا يقول« تموز جيكور»دصي ت، فِ 

... ستول  جيكور  جيكور 

 النور  سيورق  والنور  

 جيكور  ستول   من جرظي

ةِ موتي  من ناري ص   من غ 

 سيفيض  البي ر  بالقمِ  

َ  للصبِ    والجرإ   سيضح

ََ  وبع  ل   جيكور هي العال  هيذَلِ  نفسـ، تمتـ إلَِ  بسـرشيء عن  الشاعر  تتك 

 :(4)  يقولثراهافِ  ظ ود الخيال  يمتزج دم،ظَت ى 

                                                 
 .134اب  ص: سـيموادف ف شعر ال. 1

2 . :  .1/656الِ يـوا  

3 . :  .1/411الِ يـوا  

4 . :  .1/458الِ يـوا  
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ور    ظ ودَ الخيَالظَت ى  ظيَ تَمت   جَيك 

 عشبا  يغني  شذاها ضـرظيَ تخ

 دجاهاظَت ى  ضـرظي يخ

  ثَراهافِ  يلمس  ال فء  دلبي فيجري دمي

يري  أ  مَا  داع ة خيال فلسفي يمكن، أ  يقولعَلَ  السياب كا  يفكر ويشعر معا

 .(1)ي سمع عن، مفترضا ا  جيكور هي العال

نفسـ، فِ  تأثيراتاعَنإ  من خلل نفس، فعبّالبيِـئَـة  مظاهرإلَِ  لق  التفت السياب

نإسَا   بشكل موضوعات متنوعة شاملة لجوانب كثيرة وظالات يمر با ِ وتعيشـها الْإ

ل   الحياة الْنسانية  يوم.ك 

 اللسياب موضوعات مختلفة وأم ت، بصور شتى عبّ من خللهالبيِـئَـة  أدتولق  

 موادف، تجاه أظ ا  الكو  والحياة.عَنإ  ظالات، وانفعالات،  وكشفتعَنإ 

اعـر  وهكذا فق  أم ت جيكور فِ  وأوظت ل، بأفكار وموضوعات صـلحتالش 

كثير من الاظيا  ا  تكو  رمزا  ومعادلا للم مـرة والحبيبـة والـوطن والأمـل مـرة 

 اخرى.

ل، وأنّاره وشط، وعادات أهلـ،  نطالع الريف بنخي« القرية»ومن خلل جيكور 

ََ  درجوا علي،  وهو أظيانـا يمـر بكـلمَا  أغانيهم  وتقالي هم  واومهم  وكل ذَلـِ

مرورا عابرا فيكو  ذكره لها وصفا نابعا  من ظب، وشغف، بريف دريت، جيكور  بتلـَ 

تيِ  الطبيعة الخلبة ا من شباب،  فكانت مرتعا خصب عاش فيها طفولت، وصباه وجزء  ال 

ََ  للهوه  وعبث، وضحك، ومرظ،  ودـ  نجـ  تـِي  دصـائ هِ الأولفِ  واضـحاذَلـِ ال 

ب اية ظيات،  ب اية عه ه بالشعر ظيـنما ل ت ااـ، تجـارب الحيـاة ومتاعبهـا فِ  نظمها

ويلظ  الوصف الرائع للطبيعة « ذكريات الريف»دصي ت، فِ  وأظ اثها بع . يقول

                                                 
: دراسات ف النق  الأدبي  احم  كمال زكي  ص: . 1 نظَـر   .185ي 
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 .(1)وردرية جيكفِ  الريفية الجميلة

 فتلَ رسـوم  الريـفِ تحيـا بخـاطري
 

ــام  ســامرِ فِ  كــما عــاشَ   ــارِ أنغ  الأوت
 

هــر  تنســل  بينهــا  وتلــَ الحقــول  الز 
 

 بـيــن وا   و فـاتــــر 
 
 جــ اول  مــاء

 

ــا ــذوعِ نخيلهِ ــن ج ــور  م ــ، جس  علي
 

 تـئـــن  وتـشـــكو تحــتَ أدــ امِ عــابرِ  
 

ة ـي ـيفِ الرِ  البيِـئَــةِ  ناة مِـوظَ ستَ صورة م   الث  وهيالبيت الث  فِ  ورةوتلظ  الص  

ََ تِ ة فَ ـي  لِ حَ الَ  تيِ  الجسور ل اعـر  عَنإهَا ظ ثناال  ـتصنع من جذوع الن  الش   جرةخيل  الش 

تيِ  العراق  وهذه الجسـور ظـاهرة واضـحة فِ  ة بلصـرريف البفِ  يكثر وجودهاال 

الريـف فِ  لكثـرة الأنّـار والجـ اولوهي كثـيرة « القنـاطر»ج ا وتسمى هناك بــ 

دضاء أبي الخصيب وهنـاك طريقة خاصة لصنعها. فبع  ا  تزال فِ  ي لاسيماصـرالب

مـن جـذع   أكثرتكو  مزدوجة أي  وأظيانانتوءات الجذع وتوضع ل، مسان  خاصة 

مَـا  مفردة  وهذه القناطر لها صوت وظركة تح ث، ظينما يجتازها عابر  وكثيرا وأظيانا

اعـر  اجتيازها  ود  شب،عَلَ  نفس من ل يعت فِ  ثير الفزعت القنـاطر هَـذِهِ  صوتالش 

ساعة اجتيازها بالأني والشكوى وهي صـورة رائعـة مسـتوظاة مـن وادـع عايشـ، 

 الشاعر  ودضى شطرا  كبيرا  من ظيات، بي جنبات،.

اعـر  ويستم  كـور  وبـذلَ جيفِ  من صوره من طبيعة الريف الجميل كثيرا  الش 

 ظي بَعـ   عنهـا  وهـي ملهمـةظَت ى  ملزمة للشاعر« جيكور»الكانية البيِـئَـة  تظل

اعـر   .(2)«صباح البط البّي»دصي ة فِ  كثير من صوره وأخيلت،. يقولفِ الش 

ى سكو   الصباح الطويل وذر 

َِ لا يص أ    هتاف  من ال ي

 وهز  الص ى سعفات النخيل

نا الطف  أ.وأشرق شباك 

 هتاف  سمعناه  منذ الصغر

                                                 
1 . :  .2/119الِ يـوا  

2 . :  .1/173الِ يـوا  
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 نموتظَت ى  سمعناه  

غابــات »فيهـا مَـا  الطبيعية وابـرزالبيِـئَـة  ضـروظينما يصف عيني ظبيبت، يستح

فا  ظزنيهما مستم  من صورة ظسية تفجرهـا الطبيعـة ويرعاهـا النخيـل  « النخيل

 .(1)«أنشودة الطر»مطلع دصي تـ، فِ  يقول

حَرإ عَيإناَكِ غَابَتَا نَخِي  ل  سَاعَةَ الس 

مَا القَمَرإ  فَتَاِ  رَاحَ يَنإأَى عَنإه  إ  أو شر 

شعره وتتكرر كالنخيل والنهر والشط والعصـافير فِ  الطبيعة كثيرا صـروترد عنا

صوره من لو  وظركة وصوت  صـروالنـوارس والأشرعة والحار  منها يستم  عنا

صـوت اهتـزاز سـعف النخيـل بتمكن فري  وتلقائية دلـما نجـ ها عنـ  الشـعراء  ف

 .(2)ارسـروسوسة للأ

 اريسـروالنخل  يوسوس  أ

 :(3)وصوت العصفور سقسق،

 أيسقس   فيها عصفور  

أما ألوان، فهي مستوظاة من ألوا  الطبيعة الحيطة ب، من النخيل والبحـر واللـ  

 بوالتراب والسحب  والشف  والأصيل  ود  ربط أظ  ال ارسي بي ألوا  السـيا

اعـر  ل يكن عجبا ولا موضع ان هاش أ  يصطاد»ت، ظينما دال: وبيئ أظل صوره الش 

ة  الخصـب  والانّـار  صــرالب ابـنبتلقائية وبمقـ رة وتمكـن فريـ ين فهـو  ةاللون

 وغابات النخيـل  جو الاشرعة والنوارس  عثوق الرطـب  وكـل الألـوا  السـارة

تيِ  البحر واللـ   والترظـال  إلَِ  الصحراء ثم إلَِ  غابات النخيلإلَِ  تمت  من عم ال 

في، من ظركـة مَا  في، من ابتسامات وخجل وريفية وبساطة  وبكلمَا  عال الثغر بكل

                                                 
: الِ ي. 1  .1/474ـوا  

2 . :  .1/412الِ يـوا  

: نفس،. 3  الِ يـوا  
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بحرارتا الطبيعيـة  بالألوا زؤوب: سفائن  سكَ  ونفـط .. غمرت ذهن السياب 

 .(1)العارية  وب فئها  ووهجها  وبحزنّا الشتائي العمي  أيضا  

فـاللو  « السـي  بعـ  الصـلب»، ـــــل يسـود أجـواء دصي تـخيو  الن  رى لَ نَ وَ 

ل   إلَِ  يمت  ضـرالأخ فيـ خل  ضـردجاها يخظَت ى  اءضـرجيكور فتصب  خفِ  شيءك 

 :(2)،ـال فء دلب

 ظينما يزهَر  التوت  والبّتقال

ور»ظيَ تَمت     ظ ودِ الخيَال ىظت «جَيك 

 عشبا  يغني شذاها ضـرظيَ تخ

 ظتي دجاها ضـرظي يخ

 ثَراهافِ  يَلمس  ال فءَ دلبي فيجري دَمي

ظياة السـياب وشـعره تتولـ  فِ  الكانية الأول والأكثر أثراالبيِـئَـة  وعن جيكور

ذات الودـت فِ  شعره وهـيفِ  مكانية وطبيعية لها ظضور مميز وأثر واض  صـرعنا

استطاع السـياب مـن خللهـا أ   لا تنفصل عنها « جيكور»الكانية البيِـئَـة  جزء من

 يـا عراديا ظقيقيا.صـريعكس وادعا بيئيا ب

                                                 
 .265-264ويكو  التجاوز  مم  الجزائري  ص: . 1

2 . :  .1/458الِ يـوا  



 

 
   

94   
   

 

 
 ل:ــــخيـــابات النــــغ  
 

تيِ  البيِـئَـة النخيل غرس تـِي  ول  فيها السياب  وهي الشجرة الباركـةال  يكثـر ال 

جيكور ظيـث فِ  ة وف أبي الخصيب صـرالبفِ  العراق  وبشكل خاصفِ  وجودها

اعـر ال ول  هَـذَا  شعره ويع فِ  ونشأ  والسياب مولع بذه الشجرة  وذكرها كثيراش 

تيِ  جزء من إخلص، للبيئة فِ  للبيئـة»نشأ فيها  يقول ال كتور ابراهيم السامرائي: ال 

اء يقـف منـ، أدب السياب مكا  خاص  وف غاب النخيل مي ا  هوى  وموطن اي

 .(1)«مزهوا   معجبا   ياب مسحورا  الس  

اعـر  شعرفِ  ولعلَ تن هش لكا  النخيل»موضع اخر: فِ  ويقول فهو يبـ، الش 

اعـر  بل يتغزل في،  وليس أبلغ من أ  عيناك غابتـا نخيـل »أنشودة الطر فِ  يقولالش 

 .(2)«ساعة السحر

الحقيقة ا  تعل  السياب بالنخيل وذكره إياه بكثرة لا يثـير ال هشـة بـل أنـ، أمـر 

بيئة النخيل وعـاش معظـم ودتـ، تحـت فِ  اعر مثل السياب ول  ونشأطبيعي عن  ش

 بساتينها التفردة هناك.فِ  افيـاء النخيل

اعـر  وظينما صور النخلة كا  تصويره إياها بوظي من بيئت، اذ تح دت صـورة الش 

النخلة وشكلها  فالسياب دلما يصور النخلة مفردة لوظ ها  بـل صـورها مجتمعـة  

ه نخيل بل غابات نخيل مظلمة  والنخلة مقرونة عنـ ه بلفـ  غـاب أو فالنخلة عن 

اعـر  غابة. ومن يزر درية اعــر  أبي الخصـيب يجـ  ا فِ  بل بأي بستا  نخيلالش  الش 

تصويرها  فالنخيل هنـا عنـ نا يـزرع فِ  ها وادعياصـرنقل عنافِ  مخلصا لبيئت، أمينـا

 النهاية غابة مظلمـة لا تسـم فِ  ومتقاربة أساس أبعاد متساويةعَلَ  بطريقة خاصة 

                                                 
 .212. لغة الشعر بي جيلي  ابراهيم السامرائي  ص: 1

 .221لغة الشعر بي جيلي  ابراهيم السامرائي  ص: . 2
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ََ  ارضإلَِ  لتسلل خيوط من أشعة الشمسظَت ى  ـ فتبقـى  «إلا فـيما نـ ر»الغابـة تلِإ

م ار السنة  لا  النخلـة لا تخضـع لـا تخضـع لـ، عَلَ  بساتي النخيل غابات مظلمة

تـِي ا مواسم من السنة  والافيــاءفِ  الاشجار الأخرى من سقوط أورادها تولـ ها ل 

مَـا  غابات النخيل دائمية ومتسعة لوجود النخيل شجرة بالقرب من أخرى  وكثـيرا

اعـر  تغنى  شه ت ساعات لهوه وتأمل، ولقاءه وظزن،:مَا  بتلَ الافياء لأنّا كثيراالش 

 بسام  النخيل
ِ
 (1)أي  غاب  ساهم  الافياء

كرىفِ  نائم  ظلم  جميلعَلَ  الضفة الس 

 :(2)يلتقي الحبيب وفي، يشكو هواه  فيقولإلَِيإِ،  نخيل ظبيبةوغابات ال

 غابِ النخيلفِ  والجوس  الستوظ 

مراء  لاهبة  الغليلإلَِيإِ،  تأوى  الغادة  الس 

يزيـ ها ظلمـة  لأنـ،تصب  موظشة مخيفـة ودـت الغـروب هَذِهِ  وغابات النخيل

ذِي  فتصب  مص ر خوف ورهبة لأهل القرية وللشاعر م  منها صورا مقرونـة استال 

 .(3)«الخليجعَلَ  غريب»دصي ت، فِ  بالخوف. يقول

 الظ لمِ فِ  هي وج،  أمي

 الغروبِ مَعَ  وهي النخيل  أخاف  من، إذا ادإلهمَ 

ولا  غابات النخيل تب و موظشة فعـل كـما صـورها السـياب سـاعة الغـروب 

 عينـي أراد لهـما فِ  والسحر  لذلَ صلحت ا  تكو  صورة للحز  العمي  الكثف

اعـر   .(4)«أنشودة الطر»دصي ت، فِ  ا  تكو  هكذا  يقولالش 

حَرإ   عَيإناَكِ غَابَتَا نَخِيل  سَاعَةَ الس 

                                                 
1 . :  .2/110الِ يـوا  

: ال. 2  .2/106ِ يـوا  

3 :  .1/318. الِ يـوا  

4 . :  .1/474الِ يـوا  
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مَا القَمَرإ  فَتَاِ  رَاحَ يَنإأَى عَنإه  إ  أو شر 

ومإ  ر  مَاِ  ي ورِق  الك   عَيإناَكِ ظِيَ تَبإس 

وَاء  ...كَالأدَإمَارِ  د ص  الأضَإ  نَّرَإ فِ  وَتَرإ

ن  الغروب فهو مص ر اطمئنا  وراظة عِ  عب  ر  وَ   واذا كا  النخيل مص ر خوف  

الريف  فمـن جـذوع النخيـل يصـنع فِ  وسكن ظينما يكو  مادة أولية لبناء البيوت

 ة  وشـعر السـيابصــرريف البفِ  الفلح بيت،  وجذوع النخيل مادة أساسية للبناء

ذِي  ََ  يصورال  ََ  فِ  ظقيقة مألوفةعَنإ  إنما يعبّذَلِ  :(1)غيرهافِ  لاالبيِـئَـة تلِإ

 فماء وأي  كوخ  من جذوعِ النخيل

اعـر  وغابات النخيل أمل ـذِي  وظلمـ،الش  يـراود خيالـ، ايـنما رظـل وامنيتـ، ال 

 .(2)«رـاظل من بش»دصي ت، فِ  الاخيرة اذ يقول

 عب كِ بالردادإ عَلَ  يا رب  لو ج  تَ 

 لعل ،  ينسى

 ن عمرهِ الأمسام

 لعل،  يَلم أن، يسير  دونما عصا  ولا عمادإ 

 السحرفِ  ويذرع ال روبَ 

 ظتى تلوحَ غابة  النخيل

 تنوء  بالثمر

                                                 
1 . :  .2/75الِ يـوا  

2 . :  .1/685الِ يـوا  
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 بــــــــــويب:  
 

اعـر  بويب جزء من بيئة وَ  «جيكور»الش  اعـر  نّر أثير ل ىه  يشـكل وجـوده الش 

اعـر  ورمزا أعا شعر السياب  ومعينا خصبا  فِ  ظضورا متميزا عَـنإ  التعبيرفِ الش 

 انفعالات، واظاسيس، وتجارب، الكثيرة.

وَ  بويب اعـر  نّر أو نّير صغير يمر ببساتي يمتلكها وال ه  اسـتطاع السـياب الش 

تصورك لهـذا فِ  ولَ ا  تتصوره كيفما شئت ولكن لا تتماد« أسطورة»ا  يجعل منـ، 

ن ا  نقـول عنـ، جـ ولا  لا نّـرا  وظيـنما رأيتـ، نّير متواضع ضئيل يمك لأن،النهر 

فِ  الابـ اع  وبراعتـ،عَلَ  أدركت م ى تعل  السياب بيئت،  وظب، لها  أدركت د رت،

وَ  إلَِ  خل  الأشياء والشعور با تيِ  «الأساطير»أصب  بويب إظ ى ظَت ى  مثالمَا ه  ال 

 نسمع با.

شعره كجزء فِ  تكوين بويب وف مراظل تطور شعر السياب يلظ  عم  توغل

 من كيا  عام تشكل، جيكور كأظ  أبعاده التمثلة بالحب  والخصب  وبالحياة  وهذا

ففـي الأول «   النهر والوت  مرظى غيل ضـروصية مت»القصائ : عَلَ  يلظ مَا 

  يكشـفيقتر  العراق ب جلة وبويب بحيث يصبحا  جزءا من اياء سـيا  معـي

 .(2)«ضـروصية من مت»دصي ت، فِ  يقول (1)والوجود  للأرضانتماء عَنإ 

 وأينَ شمس  ضحاه  تحملها سفين، ؟أين العراق  

 دجلةَ أو بويبَ 
ِ
  ؟ف ماء

ِ
 وأين أص اء  الغناء

 لِ والنخيلِ السنابعَلَ  خفقتإ كأجنحةِ الحمام

ل   من  فِ  بيت  ك 
ِ
 ؟العراء

                                                 
: موادف ف شعر ال. 1 نظَـر   .131اب: ص سـيي 

2 . :  .1/281الِ يـوا  
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بحا  شـيئا واظـ ا  الطفــل غـيل  فيصـمَـعَ  يتوظ  النهر« مرظى غيل »وف 

ب دم، عبّ سـردراره مطمئنا يتوس  طين، العطر  ومن خلل، يتفِ  يـألف النهر فينام

 :(1)النهر ليــهب الحياة لأعراق النخيل  يقول

 ...«بابا ... بابا »

 فراش  من رمال،إ فِ  درارِ ب ويبَ أرد   فِ  أنا

م  من عرودي  ل،إ زلافِ  من طينِ، العطورِ  وال  

 ينثال  كي يَهبَ الحياةَ لكلِ أعراقِ النخيلِ 

اعـر  وبويب يمثل عن   الـذاكرة يرجـعفِ  عال البّاءة والطهر والنقاء  يملـ،الش 

كلما بع ت ب، الليالي والأيام  ين الي،  وال ايام الطفولة والرح  والنقاء  فيصب  إلَِيإِ، 

، نفسـ، مـن أظـ ا   واظساسـات  بويب امنية الشـاعر  بـل رمـز لـا ازدحمـت بـ

 وهواجس.

اعـر  ومن خلل النهر يشير النهـر »دصي ت، فِ  أظزان، فيقر  النهر بالوتإلَِ الش 

والطر ظينما يجعل من، صورة للحز  وال موع لا للعطاء والأمل والفرح اذ « والوت

 :(2)يقول

....  ب ويبإ

....  ب ويبإ

 درارةِ البحرفِ  أجراس  ب رج  ضاعَ 

 الشجرفِ  الجرار والغروب  فِ  الاء  

 وتنض   الجرار  أجراسا  من الطر

ها يذوب    أنيفِ  بل ور 

 «ب وَيب... يا ب ويب»

                                                 
1 . :  .1/325الِ يـوا  

2 :  .1/453. الِ يـوا  
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 دمي ظنيفِ  في لهم  

 إليَ يا بويب

 يا نّري الحزين كالطر إ.

اعـر  لق  ألف النهرية  وهي جزء من بيئت، الريفية فنج ه ظيـنما يـذكر البيِـئَـة الش 

دـرارة النهـر فِ  فالحـار يكمـن« الحار  والسلل  والجرار  والوهـار»بويب يذكر 

موسم جني الثمار  والصـبايا يـرد  فِ  عبّ النهر« ثمار النخيل»والسلل تحمل الثمار 

ماء النهر ظاملت الجرار جيئة وذهابا لا  مياه الانّار هـي الصـادر الوظيـ ة ليـاه 

من وسائل صي  السمَ تصـنع مـن جريـ  « أداة»يلة الشرب ظينذاك  والوهار وس

اعـر  بيئةفِ  النخيل يكثر استعمالها مليا  وهكذا تمكن السياب من تصوير  وتصنعالش 

 نّره ب دة ود  تيأت ل، وسائل ذلَ.

ََ  ي  ودلالاتصـرفبويب نّر ب تـِي  جزيئات الصورةفِ  نلظظهاذَلِ  رسـمهاال 

اعـر  البيِـئَــة  ملمـ عَـنإ  اهيم السامرائي وف معرض ظ يثـ،يقول ال كتور ابرالش 

تيِ  الطبيعة البحرية صـرشعر السياب: ا  السياب يجمع عنافِ  يةصـرالب ألفها منذ ال 

ََ  الحقيقة ان، ل يألف مثلوَ  .(1)«الحار  الرمال  البحر  الخليج»صباه  البيئـة  فقـ  تلِإ

ور ببسـاتي النخيـل  بويـب  شـط العـرب  الريفية  ظيث دريت، جيكـالبيِـئَـة  ألف

البحرية فكانت بعي ة عن،  بما شكلت جزءا البيِـئَـة  الجرار ووهار صي  الاسماك  اما

تـِي  عَنإ البيِـئَـة مناط  م ودة بعي ةفِ  ية  ولكنصـرالبالبيِـئَـة  صغيرا من عـاش ال 

ََ  فيها السياب  فل أظنها مألوفة بع   أيضـا  وذكـرعَنإهَـا  عـبّللسياب  ولكنـ، ذَلِ

ََ  مراظل ظيات،  ولعلبَعإض  فِ  جزئياتا ظينما عايشهابَعإض  فِ  يظهـر بوضـوحذَلِ

تيِ  «الخليجعَلَ  غريب»دصي ت،  إلَِ  الكويت وهو يتطلع بشـوق للعـودةفِ  نظمهاال 

 بلده العراق.

اعــر ال يقول ال كتور ابـراهيم السـامرائي بعـ  ا  يـأتي بمقـاطع مـن دصـي ة ش 

                                                 
 .221لغة الشعر بي جيلي: . 1
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 .(1)«الحار»اذ يرد ذكر « النهر والوت»ودصي ت، « انشودة الطر»

وق  وعِبَّ أمواجِ الخليج تمس   البّ 

 سواظلَ العراقِ بالنجومِ والحار

 .(2)«النهر والوت»فِ  ويقول

 ََ تيإ َ ضف   يزرع  الظِللإ   يخوض  بيإ

 ويملأ  السِللإ 

هَرإ   والأسماكِ والز 
ِ
 بالاء

........... 

 وأنت يا بويب

 الحَارإ  ألقط   فيَ أود  لو غَردت 

 أشي   من، دارإ 

 ةَ الياهِ و الشَجرإ ضـري ضِِء  فيها خ  

ية  وانـت تجـ  صـرشطأ  الطبيعة البعَلَ  ولا يعرف الحار إلا من لعب»يقول: 

اعـر  عَنإهَا ية أفص صـرطبيعة بفِ  الحار منسجما  .(3)«اكثر من دصي ةفِ الش 

بيئـة عَـنإ  مار بويب لا يعنـي انـ، يتحـ  عَنإ  وادول ا  السياب ظينما يتح  

  لق  ألف السياب الحار فعل «بحر  رمال  مار  سفن  اشرعة»بحريـة ينتمي اليها 

ـوَ  البحرية بلالبيِـئَـة  ولكن، ل يألف ابـن الريـف  ألـف بويـب ومـاره واسـماك، ه 

ـذِي  ر ليس مار الخلـيجأ  مار الانّافِ  ووهاره ولا شَ الـنص الأول فِ  ذكـرهال 

 مقترنا بأمواج الخليج  وسواظل العراق.

                                                 
: ال ِ . 1  .1/474يـوا  

2 . :  .1/455الِ يـوا  

 .221لغة الشعر بي جيلي: . 3
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 الشـــــــط  
إظــ ى عَـلَ  ة م ينة الشاعر  تقـعصـرالبفِ  ويري  ب، شط العرب وهو نّر كبير

إلَِ  شواطئ، ذكريـات وأيـام ظبيبـةعَلَ  ضفتي، بساتي نخيل دريت، جيكور  وللشاعر

اعـر  الا تغنىنفس،  ط بذا الشط وصور ظركـة الـ  والجـزر فيـ،  ذكـر طيـوره الش 

تيِ  وأسماك، ونباتات القصب  جوانب،.عَلَ  كانت تنموال 

تـِي  الريفية الجميلةالبيِـئَـة  ط العرب جزء منشَ     إِ  اعــر  افتـتن بـاال  وذكـر الش 

تِ  جزيئاتـها ومن مظاهر شط العرب ظاهرة ال  والجزر اعـر  عايشهاي ال   ولحظهـاالش 

ـوَ  ل، بمعا  وصور لا ظ ود لها. فال  فأوظتدرب عَنإ  القـرب والتمـرد والخـير ه 

وَ  الوفير  والجزر  :(1)إظ ى دصائ هفِ  البع  والفقر والنصب ... الخ يقوله 

 أنـــــا جـــــائر  متوجـــــف  دلـــــ   
 

 كالطــــل  بــــي جوانــــبِ البحــــر 
 

ــــــي بن ــــــ   در  ــــــبحيإلَِ  ال  شَ
 

بعــــــ ني يــــــ   الجــــــزروا   لآ  ت 
 

لقائهـا ... فِ  وال  يعني لقاء الحبيبة ووصالها وارتواءه منها. والـ  يجـ د الأمـل

 :(2) يقول

 كم أنبأني أ  طرف بع  ظي  د  يراها

ك العاتي أواخر ل   واليوم يسقي م    جزرك 

 بما أرجوه يجرىهَذَا  ولا  لا ذاك يجلوه  

وَ  وال  تيِ ا الأمل والأمنيةه  عَـنإ  ف غربت، بعيـ ا نفس، وهوفِ  باتت تكبّ وتكبّل 

 العراق ورغبةإلَِ  نفس الشاعر  ظنيفِ  الوطن  فال  رمز للشتياق والحني التزاي 

« الخلـيجعَـلَ  غريـب»الكويت ظيث نظم دصـي ت، فِ  غربت،فِ  وهوإلَِيإِ،  العودةفِ 

 :(3)يقول فيها

                                                 
1 . :  .1/47الِ يـوا  

2 . :  .1/112الِ يـوا  

3 . :  .1/317الِ يـوا  
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 فسّ الثكل: عِراقإ درارةَ نفِ  صوت  تفجر  

 كالِ  يَصعَ    كالسحابِ  كال موعِ إل العيو 

ابا  سـرأوتصاظب ظاهرة ال  ظاهرة ملئ الجرار من الشط  فترى الفتيات يسعي 

الشط وف الانّار للء الجرار ظيث تكو  الياه ظينئذ أنقى واصفى فِ  موارد الاءإلَِ 

ََ من أي ودت اخر  و هناك يتردبـو  الـ  لهـذا الغـرض لا  ميـاه اس الن   ترى كَذَلِ

 الناط  الريفية.فِ  الانـهار هي الص ر الوظي  للشرب ودضاء الحاجات

اعـر  وظينذاك يتبع الجرار بـل ظـاملت الجـرار علـ، يظـى برؤيـة الحبيبـة الش 

 :(1)فيقول

ــتَ  ــا زل ــيرا َ  ام ــوقَ  ظ ــفاف ف  الض
 

ــــجي    ــــاةَ ت   ا  ش ــــادي فت ــــلإ  ن  الجب
 

ـــــ ـــــت الجـــــرارإذا ال     وافى تبع
 

 لإ قَــــــتغفل  ال  ســــــت يبعينــــــ 
 

ََ  ية فيقـف مـنصــرالطبيعـة الب صـروهكذا يستقصي السياب عنا ودفـات ذَلـِ

 متع دة مختلفـة بيـن التفاؤل والأمل والحيرة والقل  والخوف والحب.

                                                 
 وهذا  البيتا  مما ل يذكر ف ديوا  السياب.. 1
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 لــــــاشيــــالشن  
 

ف  نال عناية واهـتمام طبقـة نمط من البناء الزخرعَلَ  مصطل  يطل  يل  اشِ نَ ـالش  

ية بوج، صـرالعرادية والبالبيِـئَـة  عه  الشاعر  وهو من خصائصفِ  من أكابر القوم

ف عالية من الخشب الزخرف مزودة بالزجـاج اللـو  كـا  اشِ نَ خاص  والش   يل شر 

 ة وبغ اد دبل مائة عام تقريبا.صـرالبفِ  شائعا  

شعره  بل ا  ل، مجموعـة شـعرية باسـم فِ  وذكرهالنمط  هَذَا إلَِ  التفت السياب

ود  جاءت الشناشيل مقرونة بابنة الجلبي وهو لقب لا يظى « اشيل ابنة الجلبينش»

 الجتمـع  يقـولفِ  ب، إلا من امتلَ الـال والجـاه مـن أصـحاب الطبقـات الراديـة

اعـر   .(1)إظ ى دصائ هفِ الش 

 هَر  لجلبي  نور  ظول، الز  اشناشيل ابنة 

بإلبِ تسطع من، بيضاءا»  «عقود  ن ى  من الل 

هَر   لَ الأظ اقَ منها الوج   والس   وآسية  الجميلة كح 

بع  السـافة بينـ، عَنإ  أمنية بعي ة النال  وف نص آخر يعبّهَذِهِ  فساكنة الشناشيل

ََ  الفرق الطبقي بينهماإلَِ  الشناشيل  ويشيرهَذِهِ  وبي ساكنة ذِي  الفرقذَلِ يكـو  ال 

اعـر  أدركظَت ى  مع، لقاءه با أشب، بالأمنية بعي ة النال  أخيرا ا  أشواد، لهـا إنـما الش 

 :(2)هي أبــاطيل ونبت دونما ثمر

فِ    شناشيل  الجميلةِ لا تصيب  العي  إلا حمرة الش 

: كم ظب  وكم وج ِ   ثلثوَ  انقضَتإ  وكبّت 

ج  فؤادي!فِ  توه 

عإ ِ غَيَر أني  ك  ل ما صَفَقتإ ي ا الر 

: رب ما ائتل  الشناشيل    مَ د ت  الط رف أردب 

                                                 
1 :  .1/599. الِ يـوا  

2 . :  .1/603الِ يـوا  



 

 
   

104   
   

 

 وع ي!إلَِ  ت  ابنةَ الجلبي مقبلة  صـرفأب

ل   ول أرها  هواء    أشوادي  أباطيل  ك 

دِ!  ونَبت  دونما ثَمر  ولا وَرإ

اعـر  ضـرويستح ية بأماكنها وشخوصـها ونشـاطات أهلهـا  صـرالبالبيِـئَـة الش 

اعـر  يرسم وهنا صورة للصي  بوسائل الصي  العروفة آنذاك: الوهار والشـبَ  الش 

 :(1) فيقول« الرميلة والخور العمي »وف أماكن شاخصة 

ثنا ج   أبي فقال: يا صغار  ظ  

 الزما مَعَ  مقامرا  كنت  

 والنضارنقوديَ الأسماك   لا الفضة  

 والوهاروالورق الشب اك 

 وكنت ذات ليلة

 لسماء فيها أص اء وداركأنما ا

 الرميلةفِ  أصي 

ع الحار  ف خورها العمي   أسم 

 موسوسا كأنما يبوح للحصى وللقفار

 بموطن اللؤلؤة الفري ه

ة واضحة لن يقـرأ القطوعـة  ظيـث منظـر الصـي  ضـرية هنا ظاصـرفالبيئة الب

 ا  يرصـ هة  وهذا منظر اخر لكصـرالب لأهلالب ائي والاماكن الشاخصة العروفة 

اعـر   دصي ت،:يقول من « ضفة العشار والزوارق والتخوت»دوام، الش 

 :(2)«رسالةف انتظار »

 والتخوتإ  وتحترق  الزوارق   لا تأتي    وهيانتظاريطالَ 

                                                 
1 . : ر عبارة عن مسط  مائي يكثر فيـ، السـمَ ولـذلَ فهـو مكـا  مناسـب   والخو1/603الِ يـوا  

 للصي   والرملية: بادية واسعة ف الجنوب الغربي من العراق.

2 . : . والعشار: مركز م ينة البصـرة ومنطقة تجاريـة تقـع عـل ضـفاف شـط العـرب. 1/611الِ يـوا  

 والتخوت: جمع تخت وهي مقاع  خشبية تتسع لع ة أشخاص.
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 ف ضِفةِ العشارِ تنفض  وهي لاهثة ظلل،

اك العرادية الجنوبية بأتقـا  فهنـالبيِـئَـة  وهكذا فق  أظسن السياب رسم جوانب

بويـب  الشـط  الشناشـيل  »جيكور ومنها تتول  وتنبعث وظ ات مكانيـة اخـرى 

 «.لــخيات الن  ــغاب

ََ  لق  استطاع السياب خل  اسطورة نابضة بالحياة  إذا »هي اسـطورة الكـا  تلِإ

ـوَ  خل  اسطورة فذلَ ظي خل  اسطورة الكا  والكا فِ  كا  السياب د  نج  ه 

 .(1)....«.جيكور وبويب بالذات 

شعر السياب فحضور فِ  ومن خلل الكا  نج  ا  الحضور الريفي واض  ج ا

اعـر  ذاكرةفِ  جيكور بنخيلها ونّرها وشطها متميز وشاخص اينما ظـل وف أي الش 

 :(2)بقعة من بقاع ال نيا

ثقل  كاهل والظهرَ أظجار    مريضا  كنت  ت ت 

 أظِن  لريفِ جيكورِ 

تإ الظلماء  وأظلم  بالعراقِ: و  راءَ باب  سَ  

 بابا   من،  والبحر  الزمجر  دامَ كالسورِ 

 «العـراق وجيكـور»تقتر  بالكبّى عن  السياب فهي جزء منها  الصغرىوالبيئة 

الثانية  وعلدتهما علدة الجزء بالكـل ودـ   ضـرالأول استحالبيِـئَـة  ضـرفإذا استح

ـل   لصغرى رمزا للكـبّى ومعـادلا لهـا  بـل ا االبيِـئَـة  يستخ ممَا  رأينا ان، كثيرا ك 

للبيئـة الكـبّى  تصـل  رمـزا   «بويب  الشط  والنخيـل»الصغرى البيِـئَـة  مكونات

 .(3)دجلةالعراق  

 وأين شمس  ضحاه تحملها سفين، ؟أين العراق  

 دجلةَ أو بويبَ 
ِ
  ؟ف ماء

ِ
 وأين أص اء  الغناء

                                                 
 .«ع د خاص»نجيب الانع  مجلة الكلمة  «مقال»اب  سـييزية والكا  ومنطقة الظل عن  الغرلا. 1

2 . :  .1/269الِ يـوا  

3 . :  .1/281الِ يـوا  
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 ةـــــجتماعية الاــــــالبيئ ا:ـــثاني  

 

ـوَ  ة فحسـب  إنـماـردي  ر الفَ ـاعِ ش  الَ عَنإ  عر تعبيرا  ليس الشِ  الجتمـع عَـنإ  تعبـيره 

اعـر  وظاجات، أيضا. فالشعر ظصيلة تجارب الوادع والجتمع  ودـ  مَعَ  وتفاعل،الش 

ر الشــاعوَ   اتالــذ  عَــنإ  عبــيرالت  عَــلَ  ا  صـــرم يعــ  مقتلَــر فَ ـعـــاتســعت دائــرة الش  

تيِ  تجاوز الأظ ا »والأظاسيس الفردية بل  كا  يعالجها ألـوا  الحاجـة ودعـت ال 

 .(1)..«زم الانطلق  وظاجات الجتمع اليها لوا

وَ  فالشعر والأدب بشكل عام ظصيلة تفاعـل بـي الأديـب والجتمـع والأدب ه 

 موهبة إب اع دولي ينميها الاكتساب والتق ير الاجتماعي.

اعــر  تجربـةفِ  ة بواعث واثار اجتماعية تب و واضـحةولكل تجربة شعري وا  الش 

اعـر  كانت تجربة ذاتية فما يعبّ عن، وَ  أو الأديبالش  الجتمع  وا  فِ  انعكاس لذات،ه 

نفس الشاعر  ويفرض علي، دـيما عَلَ  فالعال الاجتماعي يطغى»كانت تب و خاصة ب، 

اعـر  ود  يرفض والعبودية  سـروظ ودا تشعره غالبا بالق الحـ ود الاجتماعيـة  الش 

يقينـ، ووج ان، الخـاص لا  الفـرد يشـعر غالبـا ا  عَنإ  ويتنازع معها دو  ا  يتخل

 .(2)«ورات الاجتماعية يفس  أظلم، ومثل، ويقضِ عليهاضـرتنازع، للمحاذير وال

إنتـاج » الحياة وديناميتهـا الج ليـة لاسـيما وهـوعَنإ  فالشعر إذا ليس أمرا منعزلا

 سويا جه  مرهف وضنا ش ي   فهو جزء منالن اس  إلَِ  يسب  عمليات بروزه يج   

                                                 
 .129  ص: سـيالشعر والتاريخ  د. نوري حمودي القي. 1

 .89نماذج من النق  الادبي وتحليل النصوص  ايليا الحاوي  ص: . 2
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التركيب الاجتماعي الرتبط بالبنية التحتية الادتصادية والاجتماعية فِ  الفوديةالبيِـئَـة 

 .(1)«ارتباطا وثيقاوعلدتها الج ليـة 

شعر السـياب مـن فِ  العرادية الاجتماعيةالبيِـئَـة  جوانبعَلَ  ويمكننا ا  نتعرف

 خلل الآثار الاجتماعية التالية:

 

 ةــــــــــــاللغ  
 

اللغـة لـذلَ فـا  لكـل مجتمـع ولكـل بيئـة لغتهـا فِ  أ  للبيئة تأثيرافِ  لا شَ

 سواها.عَنإ  الخاصة. لها طابعها الخاص  ولها مميزات تنفرد با

ــا   ــؤدي دورا  هام ــة ت ــةفِ  والبيئ ــميات اللغ ــا  فِ   مس ــا  وددته ــا وكثرت نوعه

 .(2)وجرسها

اجتماعي يتغير مفهوم، بتغيير الجتمع لذلَ يختلف ظ  الألفاظ من  تعبيرواللغة 

ل   فِ  الشيوع والاستعمال  .(3)ظسب ملءمتها لقتضيات، صـرعك 

تيِ  لق  تأثر شاعرنا السياب ببيئت، العرادية ـض  أظبها وأخلص لهـا فنقـلال  مَـا بَعإ

ََ  فِ  مفرداتن شاع م ََ  إذا وردتظَت ى  البيئة تلِإ دصـي ة أشـارت فِ  الفـرداتتلِإ

ََ  هويـةإلَِ  بوضوح ذِي  القصي ة والجتمعتلِإ ذِي  افرزها والشاعرال   نظمها.ال 

لغـة أهـل فِ  لق  شاعت عن  السياب مفردات لصيقة بالبيئة الريفية  ومـا شـاع

عامية مما جعل شعره أكثر التصادا بالوادع  وأكثـر لهجة أبي الخصيب ال وفالجنوب  

ََ  فِ  ود  وف  السياب»تمثيل ل،  اللف  الشعبي  اذ ينتـزع منـ، فِ  أبع  الح ودإلَِ ذَلِ

                                                 
 .31مع: ص  الشعر والجت. 1

 .54والبيئة العربية  ص/ القرآنيةالتشبيهات . 2

 .189. النق  التطبيقي والوازنات  مم  الصادق عفيفي  ص: 3
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 .(1)«تلف  فيأتي وكأ  ول  ظ يثا مستاغا مَا أسماء التكرار  ويذف

 .(2)«الخليجعَلَ  غريب»دصي ة:  فِ  يقول

 «خطية»ازورار .. أو بي اظتقار وانتهار و

 «خطية»والوت أهو  من 

ام « جيكـور»بيئت، الصغرى فِ  بيئة السياب سواءفِ  لفظة عامية شائعة« فخطية»

الاشفاق المزوج بالاستصغار الخفـي وف دصـي ة عَلَ  وهي ت ل« العراق»الكبّى 

 :(3)اخرى يقول

ََ ك حَر  فِ   َ اوتل زتيها يفت  الس   غَما 

لِ   وسي اره صـردإلَِ   والل بلبِ  عافتنيعيوَ  الف 

الشاعة بي أوساط العامة وإ  كانـت فصـيحة فـا   الألفاظمن « عافتي»فلفظة 

عمـ  عَـنإ  دلالتها أصبحت عامية لشيوع استخ امها د  وهي هنـا تعنـي هجرتنـي

 ار.صـروإ

 .ليكو  اكثر دربا من بيئت، الريفية« زورق»وربما يري  « البلم» لف ويستعمل 

اعتقـاد منـ، ا  زورق لا تعطـي « الـبلم»اظ  الباظثي ان، اسـتعمل لفـ   ويرى

 .(4)الصورة الصاددة لا يراه

تيِ  «بلم»واعتق  ا   اعـر  أرادهاال  التعـارف عليـ، « الزورق»واستعملها غير الش 

 :(5)يقول

 فتنشر النجوم  يتماوج البلم  النخيل بنا

                                                 
 .110اب والحركة الشعرية ف العراق  ممود العبطة الحامي  ص: سـي. ب ر شاكر ال1

2 : يـوا   وج ت ا  بعضها وردت عن  . وعن  اظصائي لهذه الألفاظ )العامية( ف ال ِ 1/321. الِ يـوا  

«. ابســيموادـف ف شـعر ال»اب  ومنهم: ديس الجنابي ف كتاب، سـيبعض الباظثي العنيي ف شعر ال

 «.لغة الشعر بي جيلي»وابراهيم السامرائي ف 

3 :  .1/174. الِ يـوا  

: موادف ف شعر ال4 نظَـر   .8اب  ص: سـي. ي 

5 . :   بمج اف او عمود.سـيرلم غير الزورق فهو اصغر من، وي. والب1/623الِ يـوا  
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ةِ الج اف كالأسماك تغطس ا  و تعوممن رد 

 (1)«آلاء»لسا  ابنت، عَلَ  بمعنى بريء من الرض فيقول« طاب»ويستعمل 

 َِ ها «آلاءَ »عَنإ  ويا ظ يثَ  يلذع 

 ؟«أما طابا»بابا عَنإ  ب ع ي فتسأل  

اسم الحبيبة فيجعل، إلَِ  استعمالا غير فصي  بع  ا  يضيف،« الحلو»ويستعمل لف  

دصـي ت، فِ  اللغـة ال ارجـة  يقـولفِ  ل،شـاع اسـتعمامَا  ظلوا وكأن، يتذود،  وهذا

 :(2)«:أهواء»

ــ، ــوَ في ــمَها الح ل ــت  اس عا  كتَب ــذإ  وجِ
 

 الشــــمألِ مَــــعَ  ونايــــا  ي غنــــي 
 

اعـر  ويلظ  ا  جـذوع الشـجر عَـلَ  عادة كتابة العشاق أسـمائهمإلَِ  يشيرالش 

 بيئة الشاعر.فِ  وربما جذوع النخيل لشيوع، وكثرت،

اسـمع، »فِ  بمعنى اتركنـي  وتتركنـي  فيقـول« ي  تخلينيخلين»ويستعمل لف  

 .(3)«يبكي

َلِيني»ي عو:   «أبي كيفَ تخ 

 ؟وظ ي بل ظارس

 (4)يستعمل، مرة اخرى اذ يقول:« الومس العمياء»وف دصي ة 

 «ف ى لعينَ خلني بي ي أراها»وتوسلت،: 

 ََ العامية العرادية  فِ  مال،أسلوب شاع استع« ف ى لعينَ»استعمال، للتركيب  كَذَلِ

                                                 
1 . :  .1/709الِ يـوا  

2 . :  .1/18الِ يـوا  

3 . :  .1/287الِ يـوا  

4 . :  .1/518الِ يـوا  
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 ألسنة النساء خاصةعَلَ  عضـروالت للتوسل

 :(1)ومرة ثالثة يقول

ينا»  «شبنا ياريج فخل 

فِ  ان، يفصـ  الجملـة العاميـة ويـ خلها»شعر السياب: فِ  ويقول أظ  الباظثي

 دول،:فِ  شعره

 .(2)«ذلَ ال لال جاء يري  أتعاب،»

 الجملـة الفصـيحةمَعَ  لعامية جاء منسجماومع ا  استعمال السياب لهذه الألفاظ ا

الاسـتعمال فجـاء هَـذَا  فِ  أظيا  اخـرى دليلـةفِ  إلا  ان، ل يوف  الاظيا كثير من فِ 

ف ى »أو دول، « ال لال جاء يري  أتعاب،»التركيب النهائي سمجا ثقيل كاستعمال لف  

شـهر فِ  أغنيـة»صي ت، دفِ  «بردانة»ولكن، ظينما يستعمل كلمة «. لعيني بي ي أراها

يأتي استعمال، ل، رائعا جميل  مققا الغرض اكثر ممـا تحققـ، اللفظـة الفصـيحة اذ « آب

 (3)يقول:

 مرجانَ،إو تيمو زتمو

 تربض بردانة  كالغابة

 :(4)ويقول أيضا  

بِ الجليِ   ح   بردانة  أنا والسماء  تنوء  بالس 

ََ و فِ  بمعنـى اسـتغرق «كركر»امي للفعل استعمال، العنى العفِ  يوف  كثيرا كَذَلِ

وَ  ظي ا  العنى الفصي  ل،فِ  الضحَ  فِ  يقـول« الترداد»و« التردد»و« التكرار»ه 

                                                 
1 . :  .1/119الِ يـوا  

: 10اب  ص: سـيموادف ف شعر ال. 2 : الِ يـوا   نظَـر   .1/133. وي 

3 . :  .1/329الِ يـوا  

: ال ِ . 4  .1/323يـوا  
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 :(1)دصائ هاظ  

كَرَ الأطَإفَال   ومفِ  وَكَرإ ر   عَرَائِشِ الك 

 :(2)ولـــويق

 غرفاتَا ويكركرو فِ  يتواثب  الأطفال  

 :(3)ولـــويق

اه    رودإ ــبِ طفل  شالبافِ  تلق 

 ةــيكركر  بالضحكةِ الصافي

داخلـ، فِ  ومشتقات، بما يوظي من معنى هنـا يمـل« كركر»ا  الفعل فِ  ولاشَ

كما يمل د رة تعبيرية تفـوق  سـرالكلم بسهولة ويمَعَ  موسيقى عذبة تجعل، ينسجم

ذِي  اللف  الفصي   فـأ »يؤدي نفس العنى. وكما يـرى الـ كتور ظسـي عطـوا  ال 

داخلها بكمية كبـيرة مـن التـ ف  اللـوني واللهـب فِ  الكلمات العامية تحتف بَعإض 

 .(4)«الشرق والوسيقى الحارة...

بمعنى الـذعر والاضـطراب  وهـذا العنـى مـأخوذ مـن « الانخطاف ويستعمل

 :(5)العامية ال ارجة اذ يقول

 وانخطفت روظي و صاحَ القطار

تيِ  العامية وال خيلة الألفاظومن  اعـر  استعملهاال  الجلبـي  »بيئت، فِ  وكانتالش 

 .(6)« .. .. الخالفوال  الوهار  دن  

 

                                                 
: لغة الشعر بي جيلي: . 1 نظَـر  :  244ي   .1/475والِ يـوا  

2 . :  .1/530الِ يـوا  

3 . :  .1/565الِ يـوا  

مجلـة الـترا   ســيطـراد الكبي «الترا  الشعبي ف الشعر العرادـي العاصــر»نقل عن مقال بعنوا  . 4

 .4-3الشعبي  ص 

5 :  /1. الِ يـوا  

نظَـ. 6 : ي  : الِ يـوا    702  603  595  1/587ر 
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 ةـــــي الشعبيـــــانـــــالأغ  

 

تيِ  الأغاني الشعبيةبَعإض  وظف السياب شـعره فِ  بيئتـ،  وأدخلهـافِ  عاشـتال 

. ولكن إذا كا  السياب وتراثهم الشعبيالن اس  الادتباس من ظياةفِ  ود  أبرز د رة

الـنماذج مـن بَعإض  بعضها الاخر فجاءتفِ  ادتباسات، فأن، ل يوف بَعإض  فِ  د  وف 

 الأغاني مشورة ظشرا  ولذلَ ل تنل ظظا وافرا من الانسجام.

اعـر  ديوا فِ  النظر تما يلفولعل أول   الأغاني والأهازيج الشـعبيةهَذِهِ  منالش 

فِ  وهي أغنية شائعة كا  ومازال الأولاد يرددونّا« شناشيل ابنة الجلبي»دصي ت، فِ 

 :(1)ماءــة ظي تمطر الس  صـردرى الب

 ي.. يا ظَلبيـيا مطرا  يا ظَلب

 عَبِّإ بناتِ الجلبي

 ر.. يا شاشاــيا مط

 عَبِّإ بناتِ الباشا

 يا مطرا من ذهبِ 

تحمل، من براءة ومرح واغنيات عذبة   وتظل ذكريات الطفولة لصيقة بالشاعر بما

اعـر  وهذه أغنية للأطفال صاغها من ج ي  بلف  فصي   وهي الأغنية يرددها الش 

 ي.صـرالريف البفِ  هنا« الشيخ اسم اللّ »موسم نبات فِ  الأطفال

جمعـ، مـن البسـاتي وعـل ضـفاف فِ  وهذا النبات يأكل، الأطفال ويج و  متعة

النبـات هَـذَا  موسـمفِ  أغنية شـهيرة مـازال الأطفـال يرددونّـا الانّار  وينش و 

 .«الشيصملل، شيب والعي  ماجا ن،»

وهنا ياول السياب ا  يضمنها إظ ى دصائ ه بع  ا  يمزجها بجو شعبي دوام، 

                                                 
1 . :  1/5999الِ يـوا  
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فِ  فيصب  القطع عاميا بأكمل، مقن عا بالفصحى  إذ يقول «اللف  والشخصية»

 .(1)«مرثية جيكور»دصي ت، 

 يخ اسم اللّ.... ترللش

 هل  مَا  د  شاب ترل  ترل  ...و

 ترلل ..العي  ترلل

س   «حمادي»ترلل. عر 

 زغرد  ترل  ترلل 

 الثوب من الريز.. ترل ل

 و النقش صناعة بغ اد

 شخصية ذات م لول شعبي مؤثر إضافة« يحماد»وهكذا فق  جعل السياب من 

 .(2)«الثوب ريزة والنقش بغ ادي»عروف البيت الشعري من الغناء الشعبي الإلَِ 

اعـر  يورد« الومس العمياء»وف دصي ة  أغنية شعبية عرادية شهيرة وياول الش 

ََ  فِ  جعلها فصيحة  ويوف   ظ  كبير فتب و كلمات الأغنية الشعبية منسجمةإلَِ ذَلِ

 :(3)ألفاظ القصي ة الفصيحة  اذ يقولمَعَ 

َِ النكودِ   أعمى يا سليمةعمياء  أنتِ وظظ

 أغنية د يمةفِ  .. وتلوب

 ف نفسها وص ى يوشوش: يا سليمة  يا سليمة

 . فمن لقلبي كي ينيم،؟اه.الن اس  نامت عيو 

ــهاد»وف دصــي ة  ــالي الس ـــر  يضــمن« لي اع ــول الش  ــعبية فيق ــة ش ــعره أغني ش

                                                 
أزهاره وهي ف براعمها وتتفت  عـن سـنابل تشـب، الـرؤوس التـي شـابت   ورقفاء تللحا. وهو نبات 1

 :  1/406الِ يـوا  

 13اب: سـيموادف ف شعر ال. 2

3 . :  1/532الِ يـوا  
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 :(1)ةارَ ـــح  البَ « ةــــالنوتي  »إلَِ  وينس؟؟؟؟ه  الكلم

  الصباحيا ليتني نجم  

 لأسقطَ يا ظبيبي إذإ تنام  
 الغطاءعَلَ  آه 

 «اعتل  بالبّدِ: أرتجف  فلفن ي برد الهواء

هَـذِهِ  لقـ  اتعبتنـي»روي ان، كـا  يقـول فيهـا ظَت ى  ويب و ا  النظم جاء مرتبكا

 .(2)«آمل،مَا  الأغنية  وكم مرة ظاولت ا  اضمنها شعري  فجاءت دو 

ورد ألفاظا وتراكيـب ومقـاطع مـن أمثـال وأغـا  وخلصة القول ا  السياب أ

ََ  الحلية  وكلالبيِـئَـة  عاميـة مستقاة من من  شعره طابعا مميزا ودربـ، فِ  ساهمذَلِ

 .(3)من الوادع

                                                 
1 . :  هي:   والابيات الشعبية 1/623الِ يـوا  

ــــــواي ــــــة صــــــب  يه  نجم

ــــــــــبّدا  ــــــــــة ال  وبحج
 

 واســــــكط عــــــل غطــــــاك 

 واتلفلــــــــــف ويــــــــــاك
 

: ف ذلَ كتاب شجر الغابة الحجري  طراد الكبي نظَـر  وفنو  الأدب الشعبي  عل الخادـاني:  107: سـيي 

3/33 

: شجر الغابة الحجري: . 2 نظَـر   107ي 

 .178اب  عب  الجبار عباس: سـيال. 3
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 دـــــادات والتقاليـــــالع  

 

اعـر  تأثر ََ  بالبيئة وما اعتاد ب، أهلالش   مـن عـادات وتقاليـ  اتبعهـاالبيِـئَــة تلِإ

تـِي  فصارت جزءا من ظياتم  وهذه العـاداتلن اس ا شـاعت عنـ  أهـل الريـف ال 

 .كثير من الناط فِ  عادات أهل الريف العراديمَعَ  الجنوبي تكاد تتشاب،

الزواج ا  يبّز العريس ليلة الزفاف من يل ابيض يثبت فِ  ومن العادات الشائعة

تيِ  من خلل، عذرية الفتاة بع  أ  تظهر الن اس  ح ب، أمام ظش  منتزوجها  ويلوال 

 علي، علمات براءة الفتاة أو العروس.

 :(1)ورـــــة جيكــــرثيـمفِ  ولــــيق

 الودود العروس ،وتقبيل ليلة العرسفِ  خيالس والعشاء

 الباب؟عَلَ  وانتظار ل،

 ممود  تأخرت يا أبا ممود»

 «.ناد ممود

 س، العقودالجميع بمن يل عرعَلَ  ثم يوف

 لها من شهود نقطت، ال ماء يَشه   للخ ر بعِذراءَ  يا

 انتظار لها وشوق مبي فِ  دل ل، يبّز ال ماء فأنا

 ذر نجم الصباح  ممود  ممود  أأدبلت بال م النشود

ََ  عَنإ  وف معرض ظ يث، ََ  العادات  وفتلِإ وج، التح ي  يقول عَلَ  النصذَلِ

عَنإ  العادات والتقالي  الشعبية تعبّإلَِ  الْشاراتهَذِهِ  ا »الباظث ديس الجنابي: 

اعـر  تماس يمن  القصي ة زخما كبيرا من الفاعلية  بحيث هَذَا  ببيئت،  وت اول مثلالش 

                                                 
1 :  1/404. الِ يـوا  
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فكر نضالي من اجل الحرية  لاسيما عَلَ  الرجو منها لكونّا تحتويالأثر إلَِ  إنّا تؤدي

نإسَا   ظريةعَلَ  ير من التجنيالتقالي  فيها الكثبَعإض  وا  ِ  .(1)«بالرغم من شعبيتهاالْإ

ذِي  ليلة الزفاف مثال واض  لذلَ  وهوفِ  ولعل عادة الن يل دص ه الباظث ال 

تيِ  دصي ت،فِ إلَِيإِ،  ود  أشار فِ  وكأن، يستنكر ويرثي« مرثية جيكور»كا  عنوانّا ال 

ََ  جيكور مثل تيِ  العاداتتلِإ  الجهل والتخلف وانع ام الحريات.إلَِ  ترمزال 

الـزواج كتقبيـل فِ  القصي ة تتضمن عادات أخرى متبعـةهَذِهِ  ومن اللظ  ا 

ذِي  العروس  أو دبلة العرس  والعشاء السخي  الشاعر.إلَِيإِ،  أشارال 

اعــر  بيئـةفِ  ومن العادات الاخـرى الشـائعة وهـي عـادة د يمـة »النـذور الش 

ظة ضـــرالأإلَِ  العابــ   ثــم تحولــت عنــ  الســلميإلَِ  يم القــرابيمضــمونّا تقــ 

 :(3) والصالحييقول مصورا  النذور للأولياء  (2) «والتكاياوالقامات 

 هو البط  فلتهنأي يا شموع

 بموت  بِ، تعرفي الحياة

 بِ، تعرفي ابتسامَ ال موع

 نذورا  تذوبي للأولياء

 :(4)ولــــوف النهر والوت يق

 ورإ لن  ذ ا ظإمِل أَ  نِي كَأَ  صإبَع إِ  ك ل ِ فِي

 ره وز   مِنإو دمَإ   مِنإ  لَيإََإِ 

ََ ومن العادات الشائعة  اعــر  بيئةفِ  كَذَلِ وجـ، الخصـوص عَـلَ  «الريفيـة»الش 

                                                 
 31اب  ص: سـيموادف ف شعر ال. 1

 .2  ص 1978  تشرين الثاني 3مجلة آفاق عربية  الع د  «بحث»البحث عن الجذور  شاذل طادة  . 2

3 . :  .1/174الِ يـوا  

4 . :  .1/454الِ يـوا  
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الت اوي بواسطة العرافي وما يسمى بـالفوالي  وذلـَ بسـبب الجهـل والتخلـف 

تيِ  والفقر ت وطأتا الجتمع العرادي آنذاك  ولا يتخـذ مثـل هـؤلاء كا  يرزح تحال 

يؤمنو  بما يقولـ، الن اس  سبيل للت اوي فحسب بل لقراءة الطالع أو الستقبل. وكا 

اعـر  هؤلاء ال جالو  إيمانا تاما  يقول  .(1)«العول الحجري»دصي ت، فِ الش 

 دماغي وار   الأجيالِ عابر  لج ةِ الأكوا 

 دلبيعَلَ  داء شل من د مي وش ي ا سيأكل  من،

افوءكلم ذاك اص ق من نب  ةِ أي عر 

ََ الشهب  تريِ، مسال

 التربصِ الخافعَلَ  ار ت طلع،سـرحمى الأ

 إذا نط  الطبيب  فاسكتوا العرافَ والفوالَ 

اعـر  دريةفِ  ومن العادات الشائعة الريف العرادي استعمال فِ  وبعض القرىالش 

تيِ  وم اتقاءا لوخز البعوض والحشرات الأخرىللن« الكلل» بساتي فِ  تكثرال 

فِ  الكلل عالقةهَذِهِ  فصل الصيف  وتظلفِ  النخيل للحرارة والرطوبة العاليتي

اعـر  ذاكرة  .(2)«ف انتظار رسالة»دصي ت، فِ  يتذكرها وين اليــها  فيقولالش 

 ام اهفِ  وذكرت  كلتَلنا يهف  با ويسب   

 النجومعَلَ  والنجومِ   دمر  تحير  كالفراشةِ 

 كالزناب  إذ تعوم  دَنَ   كالأجراس فيها

 :(3)سياق من التشاؤم والاسى فيقولفِ  ري  يذكر الكل ةغب  العوف ال

هاعَنإهَا  أشاجع غابَ   وستائر الكل ةِ   لحم 

 يولها صفائ  تحتها جثث بل جل 

                                                 
1 :  1/702. الِ يـوا  

2 . :  1/612الِ يـوا  

3 . :  1/184الِ يـوا  
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اعـــر ا مجتمــعفِ  ومــن العــادات الشــائعة ــل   فِ  وربــمالش  الجتمعــات العربيــة ك 

دصـي ة الخــبّ   الـتتم  يقـول ففِ  النادبـات أو النائحات يؤجر  للبكاء والنوح

ـذِي  الظهر بمظهر أو صورة الخـبّهَذَا  الظاهرة ب لالة ان، يقر هَذِهِ  وهو يستنكر ال 

وَ  وهذا ل، با  ةلا صليؤجر للإيقاع بـالآخرين والانتصار لقضية  ظال النائحـات ه 

 :(1)ولــــالؤتجرات يق

إ أك    لَ
ِ
 اعِ سوى أجيرصـرالفِ  ف الب ء

 كبائعاتِ ظليبهن  كما تؤجر  للبكاء

 الهن  النساءفِ  ولن بِ موتى غير موتاهن  

وَ  فعاد  مضض  عَلَ  الباكي ود  مضى   البكاءه 

تيِ  ومن العادات الطريفة فِ  «الجلجل»شاعرنا عادة وضع وج نا ملمها عن  ال 

 (2)دصي ة الأسلحة والأطفال:فِ  أرجل الصبية ظي يب ءو  الشي ابتهاجا بم  يقول

 ي ضئ ال جى من، نور  وظي 

 سخي  كما استضحَ الج ول

 ولاجلجل  ولاه ه ات

 ير  بساق الولي 

                                                 
1 . :  1/340الِ يـوا  

2 . :  1/582الِ يـوا  
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 ةــــا الاجتماعيــــل والقضايـــــالمشاك  
 

. وهـي مرظلـة 1964-1926عاش الرظلة الزمنيـة مـن العروف أ  السياب 

ظم والعلدـات الـن  فِ  الجتمـع تغـيراهَذَا  الجتمع العرادي  إذ شه فِ  تحول خطير

ذِي  نتيجة للتحول الخطير تـِي  صـاظب التغيـيرات السياسـيةال  شـه ها العـراق  ال 

كثيرة  كالفقر   اعات كا  لها إفرازات خطيرة ومعاناةصـرولذلَ فق  شه  الجتمع 

والرض  وتفشي الجهل  والخرافات والبغاء. ودـ  اسـتطاع الأدب بشـكل عـام ا  

ََ  يصور من خلل نتاجات الأدباء والشعراء  والسياب واظ  من أكثر الشـعراء ذَلِ

عَـنإ  إظساسا بالقضايا الاجتماعية فق  رص ها وصورها وبذلَ استطاع ا  يكشف

 كثير منها.

تيِ  ئ هولعل من أبرز دصا فـار ظ»و« الومس العميـاء»دضايا اجتماعية عَنإ  كشفتال 

كلتـيهما لا فِ  فكل واظ ة منهما صورة اجتماعية مـن صـميم الوادـع  وهـو« القبور

النـوع مـزيج مـن هَـذَا  القصـي ة  بـل ا  دصـائ ه مـنفِ  يعتم  وظـ ة الوضـوع

 .(1) والْنسانيةالاتجاهات. فالقصي ة الوطنية تزخر بالقومية 

ََ  عَنإ  يفص « وف دصي ة الومس العمياء  (2)الجوانب فيقول:بَعإض تلِإ

 ظتم عليها ا  تعيش بعرضها  وعل سواها

 من هؤلاء البائسات  وشاء رب العالي

 اباها-بي الاف-ألا يكو  سوى أبيها 

 ودضى علي، بأ  يجوع

 الساءإلَِ  الحقول من الصباحفِ  والقم  ينضج

                                                 
 .76اب والذاهب الشعرية: ص سـيب ر شاكر ال. 1

2 . :  1/521الِ يـوا  
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 «السماءإلَِ  وتشرئب  »يقتلوه  ... وبأ  يلص  ف

 الظلمِ بل دموعفِ  كالستغيثةِ وهي تَبكي

 شاء -عز اللّ  -واللّ 

 العراقإلَِ  أ  تقذفَ ال    البعي ة  والبحار  

 زداقفِ  آلافَ آلافَ الجنود ليستبيحوا

 دو  الأزدة أجمعي

 ودو  الاف الصبايا  بنت بائعة الرداق

تيِ  الآفاتعإض بَ  ويلظ  ان، يسجل  لحقت بالجتمع كـالفقر والجـوع والظلـمال 

ممارسة البغـاء  وهـو سـلوك أخلدـي شـائن إلَِ  اودى بأبي الفتاة مما اضطرهاال ذِي 

أفراد الجتمع. وف عَلَ  الاستعمار وممارسات،إلَِ  أوج ت، الظروف القاسية  كما ويشير

 :(1)أي ي الترفي فيقولعَلَ  ظتهاامتها  الرأة واستباإلَِ  مقطع اخر يشير

 جعلَ النساءال ذِي  ومن

 البغاء؟الرغيفِ سوى إلَِ  سبيلَ  دو  الرجال فل

 شاء عز  وجل   اللّ

ن  سوى بغايا أو ظواضن أو   ماءإألا يك 

ن  الترفو    يستبي  عفافه 
 أو خادمات 

ذِي  البؤس والجوعإلَِ  ويشير  «دةســركالبغاء وال»لخطايا ارتكاب اإلَِ  ي فعهمال 

اعـر  ولكن  .(2)يج  لهم مبّرا  فهم الخطاة بل خطايا  يقولالش 

 ليسوا طيي؟أكل  الرجال  وأهل  دريتها  

 بائسي –مثلها هي أو أبيها–كانوا جياعا 

 ومثل الاف البغايا –وهم الرجال–هم مثلها 

                                                 
1 . :  1/522الِ يـوا  

2 . :  1/528الِ يـوا  
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 بالخبز والاطمار يؤتَجرو   والجس  الهي

ل   هو   يمتل كو   هم الخطاة بل خطاياا مَ  ك 

الأسطورة لتكو  وسيلة « اللحمة الاجتماعية»القصي ة هَذِهِ فِ  ويوظف السياب

 اذ يقول: «ابولو»موضوع،  ود  استعار أسطورة الْل، عَنإ  فنية ومعبّة

 سيظل غاصبها يطاردها وتلفظها البيوت

 –الهوافِ  ما دامت سهام التبّ تصفر–ستظل 

 من ج ي  كالقضاء  «وـأبول»يتبعها تع و و

فاها:  وتظل تمس   إذ تكاد ي اه أ  تتلق 

 الن اءإلَِ  أبتي.. أغثني  بي  أنَ لا تصيخ  

 لو كنتَ من عرق الجبي ترشها ومن ال ماء

 امرأة  بح   لا متاعا للشراءإلَِ  وتحيلها

اعـر  وهكذا استطاع ثـر مـن ظـاهرة ا  يرص  ظاهرة اجتماعية خطيرة  بل أكالش 

هَـذِهِ  ود  رص  مسـببات «دة  التفاوت الطبقيسـرالجوع  الانحلل الاخلدي  ال»

الظواهر  فكا  الستعمر  ونظام الادطاع  والحروب  كلها أ  سـمحت للظـالي أ  

 يفعلو .مَا عَلَ  أرض العراق  وأن، لا رادع لهمفِ  يفس وا

تيِ  والتفاوت الطبقي من القضايا اعــر  هـاعالجال  وربطهـا بقضـية الادطـاع  الش 

دريت، الآمنة الطمئنة  فق  وصلتها فِ ظَت ى  جميل وعذب ردي  يءـشواظتكاره لكل 

تـِي  «نـوار»الاخطبوط فاختطف أجمل فتياتـا هَذَا  أذرع تزوجـت بأظـ  الأثريـاء ال 

 .(1)«ريةالقفِ  عرس»دصي ت، فِ  مفضلة الال  فباعت نفسها بأرذل الأثما   يقول

                                                 
الأنّـار وظـل يطاردهـا مـاولا  أظـ ابنة إلـ،  «دفني»أبولو: إل، الشمس  وتقول الأسطورة أن، أظب  

الاء وأظالها شجرة غار  أما سهام التبّ فهي السهام التي كا  اغتصابا  ود  استنج ت بأبيها  فرشها ب

 يرش  با دلب أبولو ليلهب الحب في،.

1 . :  .156الِ يـوا  
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 رفادي سَترنو إلينا نوار يا

 اظتقارفِ  من عل

 زه تا بنا ظفنة  من نضار

 مشي  صـرخاتم وسوار ود

 من عظام العبي 

 رب من هؤلاء العبي  وهي  يا

 ولو أنا وآباؤنا الأولي

 د  ك ظنا طوال السني

 جوع أطفالنا الجائعيعَلَ  ادخرنا و

 كتسبناه من ك نا من نقودا ما

 ترينا لها خاتما أو سواراش ما

اعـر  ويلقي لأنّـم رضـوا بـذلَ  بالأغبيـاءالشـعب فيصـفهم عَلَ  باللئمةالش 

 مقاومة الظلم:عَنإ  خضعوا وعجزوا

 الفم:هَذَا  نحن  اما عن نكل 

 كا  واا هوانا  فأ  القلوب

 الاغنياءعَلَ  ات ودفبوالصبا

 لا عتاب ... فلو ل نكن أغبياء

  نحن الشعوبمارضينا بذا  و

ل   لق  ظرص السياب بيئتـ، فِ  رص  الأساة والشاكل الاجتماعيـةعَلَ  الحرصك 

وتسجيلها فكا  ينبوع، الاول لتجربة وادعية واعية برغم انـ، ل يغفـل الوضـوعات 

ََ  مجتمع، وبيئت، ولكن ومع الانسانية والوضوعات السياسية ف ل تكـن الأسـاة ذَلـِ

اب ينبوعا لتجربة واعية من تجارب،... بل كانت الأساة الاجتماعية الانسانية عن  السي

الفقر والك ح والتسلط الطبقي والسـيا  وغيـاب الحريـة  الينبوع  مأساةهَذَا  هي
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 .(1)«وخوف الستقبل اللمضمو ...

تيِ  ومن الظواهر الاجتماعية شعر السـياب ظـاهرة الهجـرة فِ  وج نا لها ص ىال 

ل   ال ينة  وترك إلَِ  من الريف وَ  ك  الازدظام والانحلل إلَِ  وطيب وهادئجميل مَا ه 

ذِي  التغييرهَذَا  مودف واض  تجاهعَنإ  الاخلدي والتلو   وبذا يكشف السياب ال 

 الجتمع العرادي.عَلَ  طرأ

ََ  فتراه يرفض ويب ى اشمئزازه ونفوره من ال ينة وأهلها والتغيرات الحاصلة ذَلِ

الطبيعة واله وء ونقـاء الطبـع  وبسـاطة الحيــاة إلَِ  الريفإلَِ  متمنيا الرجوع فيها 

ََ  ويستغل مثل ة صــرفيأسف أ  تتوسع م ينـة الب»ال ينة عَلَ  القصائ  للهجومتلِإ

مكا  آخـر لتحـل ملهـا إلَِ  من دلب ال ينة «مقبّة ام البّوم»وتضطر بل يتها لنقل 

 .(2)«ثر التصادا بالحياة الج ي ة....مبا  وعمارات ومتنزهات اك

تيِ  القبّةإلَِ  وهو يشير« ام البّوم»دصي ة فِ  يقول أصبحت جزءا من ال ينة إذ ال 

 .(3)واداموا عليها ال ور والعماراتالن اس  سكنها

 ترظل  
ِ
 مغانيهاعَنإ  رأيت  دوافلَ الأظياء

ها  وراءَ الليل  أشباح  الفوانيس  تطارد 

 جَ باكيهاسمعت  نشي

  خةَ طفلها وثغاءَ صاد من مواشيهاصـرو

اعـر  ويظهر  ي  يـ ورصـرللوضع الج ي  من خلل كلم  «واستنكاره»رأي، الش 

انكاره فِ  لسا  أظ  السكارى يصور ال ينة الخليعة البائسة. ولعل السياب يبالغعَلَ 

ذِي  للتوسع الج ي  والتطور ذِي  الريف اصاب ال ينة  وذلَ لأن، ابنال   لا يـرىال 

                                                 
 .226اب  عب  الجبار عباس  ص: سـي. ال1

اب والتطور التكنولـوجي ف العـراق  عبـ  الجبـار سـيال بعنوا :  مقال 148. الشعر والجتمع  ص: 2

 .(153-141داود البصـري )

3 :  1/130. الِ يـوا  
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تيِ  البيِـئَـة ب يل عما الف، من ه وء وبساطة ونقاء يخص  اظتضنت، وألفها.ال 

 ولكن ل أرَ الامواتَ دبل ثراك يجليها

  وغناء  رادصة   وخمار
 مجو   م ينة 

 دعها تأكل  الوتى»يقول رفيقي السكرا : 

 م ينت نا لتكبَّ  تحضن  الأظياءَ ت سقينا

   تعل نا ظتىبرسفو من ظ ائِ  شرابا  

كر  مشى فينا  «ت ورَ جماجم  الامواتِ من س 

ا نار   ا رظى  ودروب   م ينت نا منازله 

 «فهو يكفينا»لها من لحمِنا العروكِ خبز  

 ويصل  الأل ذروت، ظينما يقول:

 ت  يَ ي  من أل ..صـرع

 فأين زوارق  العشاقِ من سيارة تع و

ر من سهل  يَم   موائ َ    ببنتِ هوى؟ وأين موائ  القمر؟  الخما 

ََ التناثرين بكلِ منح ر    عل أموات

ـذِي  نـراه يسـتنكر مـرة أخـرى الج يـ « جيكور وال ينة»وف دصي ة  أصـاب ال 

 :(1)نحو الأظسن فيقول لا تعبيرال ينـة فيع ه تشويها وت ميرا 

 مس  الأصيل  ذ رى النخلِ فيها اء  ضـروجيكور  خ

  ظزينةبشمس  

 يم   الكرى لي طريقا  إليها:

جى  عبّ ن القلب يمت   عِبَّ ال هاليزِ:م  الحصينةِ  القلعِ و ال  

                                                 
 سـي  العال السفل عال الـوتى فصـارت تعـيش« وتبلو»وبرسفو : ابنة آلهة الخصب اليونانية اختطفها  

 :  1/131مع،  الِ يـوا  

1 :  1/416. الِ يـوا  
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 بابلَ الرادصو فِ  د إ نامَ 

 يشحذون،ال ذِي  ونامَ الح ي   

 يرسون،ال ذِي  أعيِ الخازني لهاَ  الن ضارِ عَلَ  وغشى

 جنتيهافِ  ظصاد الجاعات

 دربي عليهارظى من لظى مر  

م  من عساليجِ، العادراتِ شرايي تموز عِبَّ ال ينة  وكَرإ

ل   فِ  شرايي  دار  وسجن  ومقهىك 

ل   وسجن  وبار  وف  ملهىك 

ل   وف  مستشفيات الجاني...ك 

ل   ف  مبغى لعشتارك 

نَ أزهارهن الهجينة  يطلعِإ
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 سيــاسيــةة الــــالبيئثالـثـــا:   

ــ، الاجتماعــي ومظــاهروكــما  ــ ر أ  يعكــس وادع ـــة  اســتطاع ب ــة البيِـئَ الكاني

ـلوالاجتماعية بجزئياتا الختلفة  فق  عكس وادع بيئت، السياسـية  و ياب دصـائ  لس 

تيِ  ظواد  العراقفِ  سياسية ع يـ ة ودعـت خـلل ظكـم عبـ  الكـريم داسـم ال 

وادـع عَـنإ  ب وكانـت تعـبّوالعه  اللكي  وهنــاك ع د من القصائ  نظمها السيا

م ينة بل »العراق السيا  وأظ ا  العراق ال اخلية خلل الحكم القاسمي ومنها: 

« البغـى»و« م ينـة السـن باد»و« بابـل ف بروسسـر»و « 1956رؤيا عام »و« مطر

 .(1)«انشودة الطر»و

ََ  لق  استطاع السياب من خلل راق العـفِ  القصائ  تصوير الوضع السيا تلِإ

عَـنإ  آنذاك فكا  شعره مرآة عاكسة للحكم الستب   والاستعمار والتسلط ومـا نـتج

 ََ وكـا  »مرظلـة زمنيـة معروفـة  فِ  وادع العـراقهَذَا  من أوضاع سيئة. وكا ذَلِ

الظلـم الجـائر تـارة وآنـا عَـلَ  عراد، وخارج عراد، ينـادي بـالثورةفِ  السياب ثائرا

 .(2)«بالرمز...

 الحقولفِ  ل ي عرادي: أثمرَ ال مبعَلَ  آه

  ثراهفِ  ظَسَكا  وخلف جرظ، التتري ن با  

                                                 
: دراسة الاستاذ ظسن توفي  ف كتاب، 1 نظَـر  فهـي  «كريـةاب: دراسـة فنيـة وفســيشعر ب ر شـاكر ال». ي 

 دراسة جي ة  ود  أف ت منها ف هذا الجانب.

 .67اب والذاهب العاصـرة  مم  التونجي  ص: سـيب ر شاكر ال. 2
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اعـر  ويمضِ القـول بـأ   دصـائ ه فيكـررفِ  تصوير وضع بلده السيا فِ الش 

 :(1)«م ينة السن باد»فِ  هناك دتل ودماء وتتر  وخناجر  وظفر وعظام  فيقول

 أهذه م ينتي؟ أهذه الطلول

ط  عليها   «عاشتإ الحياة»خ 

 من دمِ دتلها فل إل،

 ولا ظقول
 
 فيها ولا ماء

 أهذه م ينتي؟ خناجر الت تَر 

لة مَ   فوق بابا وتلهث الغ   ت غإ

 ظول دروبا ولا يزورها القمر؟

 أهذه م ينتي؟ أهذه الحفر

 وهذه العظام

 ي طلِ  من بيوتا الظلم

 وت صبغ  ال ماء  بالقتام

 ع  الأثريراها داط لكي تضيعَ لا

 أهذه م ينتي؟ جرية القباب

 فيها يهوذا أحمر الثياب

 يسلط الكلب

 عل مهودِ أخوتي الصغار ... والبيوت

 تأكل من لحومهم.. وف القرى تموت

اعـر  ويلظ  أ  تـِي  يستخ م الألفاظ والعبارات الوظيـةالش  معـا  إلَِ  ترمـزال 

ـياسـي  سِ بعي ة توظي كلها بال مار والخراب والفـوى ال  عب وتمـردة  ورفـض الش 

اعـر  َ  بعي ة   فهذه الالفاظ توظي بمعا   »الش  اعـر  رؤية د   ِ تح  أهذه »وتقويها فقول، الش 

                                                 
1 . :  1/472الِ يـوا  
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تلهـب الفـلة »ليست لفظة تقريرية  بل لفظـة تـوظي بـالخراب  ودولـ، « الطلول؟

ت العنوية  توكي  للظلما« يزورها القمر ولا»عبـارة موظيـة بالفقر  ودول،: « دروبا

توظي بحال الـواطني وهـم يعيشـو  ظالـة الارهـاب « بيوتا الظلمفِ  ويظل»و 

 .(1)«والرعب..

بـ يل  وهكذا لعبت الالفاظ والعبارات الرمزية دورا مهما  بل وسيلة أساسـية لا

اعـر  رؤيةعَنإ  لها للتعبير  العراق.فِ  ومودف، من الأظ ا  والتغيرات السياسيةالش 

اعـر  يتخذ« شهر آبفِ  أغنية»صي ة وف د من الرمـز والأسـطورة وسـيلتي الش 

تيِ  العراق ظيث انتفاضات الشعب ض  الحكم اللكيفِ  وضع سيا عَنإ  للتعبير ال 

تيِ  ل تحق  نتائجها الرجوة نتيجة لعمليات القمع الانتفاضـة مـن هَذِهِ  جوبت باال 

ـذِي  مزا للنور والضياء والأملدبل السلطة الحاكمة. فتموز كا  ر اعــر  جعلـ،ال  الش 

العـراق نقالـة فِ  يموت روي ا روي ا فأصب  العراق كهفا معتما  وأصـبحت الحيـاة

 :(2)إسعاف سوداء سائقها أعمى  يقول

 الأفِ  عَلَ  تموز يموت  

 الشفِ  مَعَ  وتغور  دماء  

 ءإ لظلماف الكهفِ العتمِ وا

 سوداءإ  نقالة  
 إسعاف 

 الليلَ دطيع  نساء  وكأ

 وعباءات  سودإ  كحل  

 خباءإ  الليل  

 نّار  مس ود  الليل  

 

                                                 
: كتاب النق  التطبيقي والوازنات ص 82النق  الأدبي  عب  اللطيف السحرتي  ص: . 1 نظَـر   .183  وي 

2 . :  .1/328الِ يـوا  



 

 
   

  129 
   

 

 ظتى يقول:

 تموز  يموت  ومرجان،

 كالغابةِ تربض  بردانة 

مـوت الخـير إلَِ  دصي ت، ليرمز مـن خللهـافِ  ويلظ  ان، يوظف أسطورة تموز

ََ لانتفاضـة مـوت اإلَِ  والسلم والحرية  موت الانتفاضة  ويلظ  ان، يرمـز  كَـذَلِ

فـالبّد يأخـذ بـالجميع « كالغابة تربض بردان،»بالبّد  وهو هنا برد سيا  إذ يقول: 

وَ  ا  الودتمَعَ  ويتسلل عبّ الغابة والبيوت ويعصف بالناس شهر آب  وهـو مـن ه 

 العراق.فِ  الشهور ظرارة أكثر

ولكنـ، دفء  ال فء  وال فء بالتأكي  ليس ظقيقة هناعَنإ  ولكن الجميع يبحث

اعــر  الاستقرار والاما  والحريـة. وتتكـرر الحالـة عنـ  ظالـة توظيـف الرمـز الش 

الاستخ ام هَذَا  فِ  ظ  بعي إلَِ  رؤيت، السياسية ويوف عَنإ  والاسطورة كأداة للتعبـير

ذِي  اع ال اخلصـرلنقل ال اعـر  يعاني من،  لق  نج ال  توظيف الخيـال فجعل، فِ الش 

ولـيس بـي الحقيقـة »كـوامن الـنفس عَـنإ  جانب الحقيقة للتعبيرإلَِ   فعالا  ا  صـرعن

وَ  مجال أوسعفِ  فعال صـراع فكلاا عنصـروالخيال  عال الاشـياء والاشـخاص ه 

 .(1) «والاظ ا 

اعـر  وري أ ضـروليس من ال ظينما يستخ م الخيال يري  الهروب من الوادـع الش 

اعـر  من الاب اع الفني  فالحقيقة أ  لازم صـرالخيال عن»بل أ   الوادع عَلَ  تحايلالش 

من، بل يغوص فيـ، وربـما  بلا يهربالخيال  أي ان، ياول تعمي  الوادع بالخيال  فهو 

 إظساس، الحـاد بـالوادع  وادعـ،« ظالة»كا  الأص  أ  نقول ان، ياول الهروب من 

ذِي  النفسّ  .(2) «..اعـرصِ يموج بألوا  الال 

الابـ اع  صــر ام الرمز والأسطورة عن  السياب كانا أظ  عناخوالحقيقة ا  است

                                                 
 44  عز ال ين اسماعيل  ص: للت ب سـي النفسـيرفالت. 1

 45-44الص ر نفس،  ص: . 2
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ََ  شعره  كما ظققا ل، شيئا من الهروب والتخفيفِ  الفني شخصيات  صـرلأن، عاذَلِ

 واظ اثا كثيرة فأنتق ها وثار عليها.

اعـر  وف معنى الثورة والانتفاضة ض  التسلط والقهر يتخذ   الـبّق الطـر »الش 

 .(1)«انشودة الطر»فِ   رموزا  للتعبير عن التحفز  فيقول «الرع 

خر  الرعودإ  مَع  العِرَاقَ يذإ  أَكَاد  أَسإ

 السهولِ والجبالإ فِ  ويخز   البّوقَ 

 ختمَها الرِجالإ عَنإهَا  فَض  مَا  ظتى إذا

 ل تترك الرياح  من ثمودإ 

 ف الوادِ من أثرإ 

 اءأكاد أسمع  النخيلَ يشرب  ال

 واسمع  القرى تئن  والهاجرين

 يصارعو  بالجاذيفِ وبالقلوع

 عواصفَ الخليج والرعود  منش ين

 ر...ـــطَ مَ 

 ...رـــطَ مَ 

 ...رـــطَ مَ 

 وعإ ج   اقِ رَ وف العِ 

 وينثر الغللَ في، موسم  الحصادإ 

 لتشبعَ الغربا   والجراد

 وتطحنَ الشواَ  والحَجَر

 ا بشرإ الحقول... ظولهفِ  رظى  ت ور  

 ...رـــطَ مَ 

                                                 
1 . :  1/477الِ يـوا  
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 ...رـــطَ مَ 

 ...رـــطَ مَ 

ل علي، اعـر  فالطر رمز الانتفاضة والثورة يعو  ل   فِ  ،  فيكرر لفظالش  مقطـع مـن ك 

القصي ة ففي، الخلص من البّد والجوع والعذاب  في، الأمل والحرية  وبذا فـالطر 

تيِ  الحياةعَنإ  مسؤول ل   فِ  ينتظرها الجياعال  تجربة السـياب »من هنا تخرج مكا   وك 

عَـلَ  تطلعـات الضـطه ينعَنإ  من وادعها الحل لتعان  وادعا انسانيا أشمل ولتعبّ

 .(1)«...نسانيةامت اد الساظة الا

تيِ  رىومن القصائ  الأخ العراق السياسـية خـلل  اظ ا عَنإ  عبّ من خللهاال 

 الْرهاب وأدا  الحكم القاسـميستنكر اإذ «. م ينة بل مطر»العه  اللكي دصي ة: 

ذِي   :(2)مسارها الصحي . يقولعَنإ  انحرف بالثورةال 

 م ينت نا تؤِرق ليلَها نار  بل لَهبَ

ورَ  م  دروبَا وال    ثم تزول حم اها  تح 

ها الغروب  بكلِ  بمَا  ويصبغ  ح   حملتإ،  من س 

َ  أ  تطيَر شرارة  ويهب  موتاها   فتوش

تيِ  تأهب للثورة  وانتظار الشعب لتلَ الثورةفهو يصور ظالة ال تخلصـهم مـن ال 

للخـلص  «الثورة»للمطر الن اس  النظام الفاس . ود  طال الانتظار وطال  واشتاق

 من الظلم والعبودية  ولكن دو  ج وى:

 سحائب  مرع ات  مبّدات دوَ  أمطار

 دضيناَ العامَ بعَ  العامَ  بعَ  العامِ نرعاهَا

تإ كإعصارِ وري   ت ش  ب،  الْعصارَ لاَ مر 

                                                 
 .156اب  عب  الرضا عل  ص: سـيالأسطورة ف شعر ال. 1

2 . :  .1/486الِ يـوا  
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 ننام  نستفي   ونحن  نخشاهَا –ولاَ ه أتإ 

 رحم، فيا أربابنا التطلعي بغَيرإ ما

هِا تن اح   تمِةفِ  عيونكمإ الحجارَ ن حس   الع 

 لترجمناَ بل نقمَة

اعـر  لق  وظف أسطورة تمـوز إلـ، الخصـب عنـ  « م ينة بل مطر»دصي ة فِ الش 

ل   ينبعث« الْل،»الفكرة السياسية  فتموز عَنإ  ق ماء للتعبيرال البابليي عام فتنبعث ك 

مع، الحياة والخير والخصب  وهو لذلَ موضع استئثار لأهل بابل  ومبعثـ، مبعـث 

الثورة »دصي ة السياب يتطلعو  بشوق لق م تموز فِ  تفاؤل عن هم  وهكذا الشعب

تيِ  رمز الثورة النتظرة  والانتفاضة فهي مبعث التفاؤل والخير  فتموز« والخلص ال 

 :(1)طال انتظار الشعب لها. يقول

 .العِنبَ.صحَا من نومِ، الطين ي تحتَ عرائش »

 «اءَ يرعاهاضـرعادَ لبابلَ الخ  صحا تموز  

 ثم يغشاها  وتوشَ أ  ت ق  طبولَ بابل

 أبراجها وأني مرضاها فِ  صفير  الريِ  

سـوى الجـ ب  ءلا شيللخـير والخصـب  ولكـن وطال انتظار الشعب للمطـر 

 والعقم.

غيـاب إلَِيإـِ،  يشيرمَا  وغياب الطر عن  السياب يعني غياب الحرية والأمل  وهذا

 والطر رمزا  معادلا  للنتفاضة الشعبية وما تحمل، من خير. أيضا فتموزتموز 

تإ الأعوام  ظسبناهامَا  ا  يركث  ولكن مر 

.بل   . ولو دطرهمطر 

.ولا   . ولو زهرهزهر 

                                                 
1 :  .1/486. الِ يـوا  
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 ر  ـبل ثم

 كأ   نخيلَنا الجرداءَ أنصاب  أدمناها

 لنذب لَ تحتها ونموت

ه  جفانا.سيِ نا  َ  آه يا دَبّإ

لعاناة الشـعب  إذ أبردـت  الأف  البعي  واضحة ج ا  فِ  ولكن باردة الأمل تلوح

سوف  درارة أرضها وهج ليعلن أ  بابلفِ  السماء فوق بابل وأضاءت واديها وغلغل

 ت غسل من خطاباها:

 وأبردت السماء  كأ  زنبقة  من النار

 تفت   فوقَ بابل نفسها وأضاءَ وادينا

 درارة أرضنافِ  وغلغل

اها  وهج  فعر 

 بكل بذورها وجذورها  وبكل  موتاها

.............. 

 ولكنإ خفقةَ الأد ام والأي ي

 صغيرة دَبضت بي مناها «آه»وكركرة  و

 نجمة..عَلَ  او  كالفراشةِ عل دمر  يرفرف 

 عل هبة  من الغيم

 
 
 دطرتإ استإ با نسمَ،  عل رعشاتِ ماء

 لنعلم أ  بابلَ سوف ت غسل  من خطاياها!

اعـر  عبّ« بابلفِ  بروسسـر»وف دصي ة  وادـع سـيا  عاشـ، العـراق عَنإ الش 

صـورة رمزيـة  القصي ة يستعي بـالرمز  فيرسـمهَذِهِ فِ  أبا  الحكم القاسمي  وهو

ذِي  الكلب« بروسسـر»لعب  الكريم داسم فهو  الأسـاطير فِ  يرس مملكة الوتال 

الحزينة اله مة  يكتم الأنفاس  يصادر الحريات  يمـزق  «العراق»بابل عَلَ  اليونانية
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 القرار:إلَِ  الصغار  ويقظم العظام  يأكل تموز  يمص عيني،

 .(1)ال روبفِ  بروسسـرليِعوِ  

م،إ   ف بابل الحزينةِ اله  

 ويملأ الفضاءَ زمزم،إ 

 ي مزِق  الصِغارَ بالذنوبِ  يَقضم  العظام

 ويَشرب  القلوبَ 

 ال روبفِ  بروسسـرليعوِ 

 إلِهنا ال فيإ عَنإ  و ينبش  الترابَ 

نا الطعيإ   تم وز 

: يمص  عيني،ِ   القرارإ إلَِ  يأكل، 

طِم الِجر لَب،  القوي   ي  م  ص   اريقص 

ر اعـر  وصو  عام فِ  رؤيا»دصي ت، فِ  العراقفِ  السياسية 1956أظ ا  عام الش 

تيِ  ة والجازرـاخلي  إذ صور الاظ ا  ال   « 1956 الوصـل وكركـوك  فِ  ودعـتال 

ََ  عَنإ  ود  أدا  فيها السئولي الأظ ا   ود  اتخذ ظادثة مقتل إظـ ى الفتيـات تلِإ

أو عشتار آلهة الحب عن   «بعشتروت»، تلَ  ود  رمز لها هناك رمزا ومورا لقصي ت

أظـ  مقـاطع فِ  دصـي ة الشـاعر. يقـولفِ  البابليي  وهي رمز للتضحية والعطـاء

ََ  فِ  الأفعال الشائنة تجاه الشعب التمثلإلَِ  القصي ة وهو يشير  الفتاة.تلِإ

 يا ظبالا تسحب  الأظياءَ من شيخ  كبير

 من ضلوع  ظطموها  من فتاة  أو عجوز  

ل قتإ فيها تميم،  ع 

 عن ص ور  مزدوها

 من ظ ي   زرعواإ فيها بذورا  من رصاص

                                                 
1 :  .1/482. الِ يـوا  
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 لذي تثمر هاتيَ البذور ما

 غيَر أظجارِ القبور؟

تـِي  رمزا لْظ ى الفتيـات« عشتار»مقطع آخر متخذا من فِ  ويقول أصـبحت ال 

 ب ورها رمزا للتضحية:

 ساق الشجرةعَلَ  عشتار  

 وا مسمارا  صلبوها دد

 ف بيت اليلد الرظم

 مستترة «بحفصة»عشتار 

 ت  عى لتسوقَ الأمطار

 الع مإلَِ  ت  عى لت ساق

 عشتار العذراء الشقراء مسيل  دمِ 

اعـر  وي عو  «تموز»الانتفاضة  ويرى أ  الأمل عَلَ  الأخذ بالثأر ويرضإلَِ الش 

ََ  فِ  متجس   الثورة.عَلَ  والباعث الضحية يخرج منها  فهي الحركتلِإ

 طقسَ الطرإ هَذَا  .صل وا.

 الحجرإ  صـرع صل وا.. هذا

 نارا   اصلوها. بل صل وا.

َ  مسمارا  تموز  تجس 

 من ظفصةَ يخرج  والشجرهإ 

فِ  1958تمـوز عـام  14فق  تضمنت أظ ا  ثورة  «م ينة السن باد»أما دصي ة 

خفقـت ول تحقـ  الأمـل النشـود  بأنّـا ا –الوادع فِ  كما هي –العراق فق  صورها 

 وإنّا ول ت ميتة.
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 :(1)بـعف ب اية القصي ة يصور ظالة الش  

 القبّ بل غذاءفِ  جوعا   

 الثلج بل رداءفِ  عريا   

 الشتاءفِ  ختإ صـر

 أدض  يا مَطر

 مضاجعَ العظامِ والثلوجِ والهباءإ 

 مضاجعَ الحَجَرإ 

هرإ   وأنبتِ البذورَ  ولتفت    الز 

ََ  لتغير شيئا من «الثورة الجماهيرية»ظ  ان، يستنج  بالطر ويل الوادع الفاس  ذَلِ

 ي عوه لينبـــت البذور  ويجلب الخير. وف مقطع آخر نراه يتساءل ماذا بع  الثورة؟

تحص   والـزارع سـوداء. أهـذا انتظـار  أين ماكنا نأمل، ونتطلع إلي،؟ فالناجل لا

أ  الثـورة أخفقـت ول تحقـ  الأمـل النشـود إلَِ  يرالسني الطويلة؟ وهو بذلَ يش

 :(2)يقول

 أهذا أدونيس؟ أين الضياء؟

؟  واين القطافإ

 تحص  مناجل  لا

 تعَقِ  أزاهر لا 

 سوداء من غير ماءإ  مزارع

 انتظار السني الطويلة؟ أهذا

 اخ الرجولة؟صـر أهذا

                                                 
1 . :  .1/463الِ يـوا  

2 . :  .1/465الِ يـوا  
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اعـر  ويتخذ اد والخمـور دصي ت، من الـوت والرصـاص والجـوع والفسـفِ الش 

ل   والخطيئة  ََ ك  تيِ  ال ينةفِ  يتفشىذَلِ ثورتـا العهـودة  ويصـور فِ  خاب أملهـاال 

ديـام الثـوار بإزالـة تماثيـل رمـوز الظلـم إلَِ  تفاصيل الأظ ا  بع  الثورة  ويشـير

ذِي  انقضاء عه  اللكية ولكنعَنإ  والفساد تعبيرا يقل شراسة ودموية عنهم  جاء لاال 

 .(1)«داسمعب  الكريم »مجيء إلَِ  يشير وهو

 والخمورإ 
ِ
 م ينة  الحبالِ وال ماء

 م ينة  الرصاصِ والصخورإ 

 أمس  ازيَ  من م اها فارس  النحاس

 أمس  أزي  فارس  الحجرإ 

 ال روبِ فارس  من البشرفِ  وجالَ 

 يقتل  النساء

 ويصبغ  الهودَ بال ماء

 وَيلعن  القضاءَ والق ر

تـِي  الرظلـةفِ  وادع بلده السـيا عَنإ  لسياب صورة واضحةوهكذا أعطى ا ال 

ََ  ها  ود  تجس صـرعا اعــر  أكثر من دصي ة أودفهـافِ ذَلِ ََ  عَـنإ  للتعبـيرالش  ـ تلِإ

ل   فِ  الاظيا   وكا  موفقا أكثرفِ  الاظ ا  مستخ ما الأسطورة والرمز والاياء ك 

 ََ ََ  ودبلذَلِ اعـر  وج ناذَلِ   أعطى صورة اخرى للوادع الاجتماعي  والبيئـة دالش 

تيِ  الكانية الطبيعية الكريم أ  يلـتمس كثـيرا مـن  القارئعاشها  وبذلَ يستطيع ال 

 شعر السياب.فِ  العراديةالبيِـئَـة  ملم 

 

 

                                                 
1 :  471-1/470. الِ يـوا  
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 بــــــالكت  

 

شــعر الســياب عبــ  الرضــا عــل  وزارة الثقافــة والفنــو  فِ  ورةسـالأسط .1

 .«1978»  «147»دراسات  سلسلةالعرادية  

  دار الثقافة بيروت  2ب ر شاكر السياب  ظيات، وشعره  اظسا  عباس  ط .2

1972. 

العـراق  ممـود العبطـة الحـامي  فِ  ب ر شاكر السياب والحركة الشـعرية .3

 .1965مطبعة العارف  بغ اد  

لانوار ة  مم  التونجي  دار اصـرب ر شاكر السياب والذاهب الشعرية العا .4

 .1968بــيروت  

والبيئة العربية  واج ة مجيـ  الاطردجـي وزارة الثقافـة  القرآنيةالتشبيهات  .5

 .«د.ت»  «143»دراسات العرادية سلسلة

 .1986  عز ال ين اسماعيل  دار العودة  بيروت  للأدبالتفسير النفسّ  .6

 .1945الحيوا   الجاظ   تحقي  عب  السلم هارو   القاهرة   .7

 .1980  دار الان لس بيروت  2النق   احم  كمال زكي  ط فِ  دراسات .8

 مسـن اطـيمش  «شـعر العرادـي الحـ يثالفِ  دراسات نق ية»دير اللك  .9

 .1986وزارة الثقافة والاعلم العرادية  

 .1974–1971دار العودة  بيروت  «2–1ج» ديوا  ب ر شاكر السياب .10

ومكتبة  صـرة الخانجي بمرسائل الجاظ   تحقي  عب  السلم هارو   مكتب .11

 .1965الثنى ببغ اد  

 .1971عباس  وزارة الثقافة العرادية   السياب  عب  الجبار .12

 .1975طراد الكبيسّ  وزارة الاعلم العرادية    شجر الغابة الحجري .13

شعر ب ر شاكر السياب: دراسة فنية وفكرية  ظسن توفي  الؤسسة العربية  .14
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 .1979والنشر  بيروت   لل راسات

 .1980لبنا   منيف موسى  دار العودة بيروت  فِ  الشعر العربي الح يث .15

 .1974الشعر والجتمع  مجموعة باظثي  وزارة الثقافة العرادية  -16 .16

 .1962فنو  الادب الشعبي  عل الخاداني  مطبعة الازهر  بغ اد  .17

  الؤسســة العربيــة 2ابــراهيم الســامرائي  ط لغــة الشــعر بــي جيلــي  د. .18

 .1980 راسات والنشر  بيروت  لل

 .«د.ت»الق مة  ابن خل و   دار القلم  بيروت   .19

 .1988موادف من شعر السياب  ديس كاظم الجنابي  مطبعة العاني بغ اد   .20

عب  الكـريم ظسـن الؤسسـة  «شعر السيابفِ  دراسة» ةالبنيويالوضوعية  .21

 .1973الجامعية لل راسات والنشر  بيروت  

عبــ  الواظــ  لؤلــؤة  وزارة الثقافــة  «دراســات نق يــة»اد الرمــفِ  الــنفخ .22

 .1982والاعلم العرادية  

النق  التطبيقي والوازنات  مم  الصادق عفيفي  مكتبة الخانجي  القاهرة   .23

1978. 

  دار 3  طيالنقـ  الادبي وتحليـل النصـوص  ايليـا سـليم الحـاوفِ  نماذج .24

 .1969الكتاب اللبناني  بيروت 

  .1974وز  مم  الجزائري  دار الحرية للطباعة  بغ اد ويكو  التجا .25
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 لاتـــف والمجــــالصح  
 

 .1989  4و3مجلة آفاق عربية  الع دا :  .26

 .الكا  والرؤية الاب اعية  نادية غازي العزاوي ▪

 .1978/3الجذور  ديس كاظم الجنابي  الع د عَنإ  البحث ▪

 .1982  2مجلة الادلم  ع .27

 صـرشعر السياب  ياسي النفِ  العتبة: دراسة ▪

 الادب الافريقي  عل شلش.فِ البيِـئَـة  أثر. 1984  10الع د  ▪

 .1970  شباط  5مجلة الترا  الشعبي  ج .28

   طراد الكبيسّ.صـرالشعر العرادي العافِ  الترا  الشعبي ▪

 .1970كانو  الاول   «ع د خاص» مجلة الكلمة .29

 ب  نجيب الانعالغريزية والكا  ومنطقة الظل عن  السيا ▪

 تشكيل دصائ  السياب  مم  الجزائري.فِ  اللو  ▪

 .1981  29  جامعة بغ اد  عالآدابمجلة كلية  .30

 ودي القيسّ.ـالشعر والتاريخ  نوري حم   ▪
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اللاون   بيعية للعاا  ارئيا و    من خبراتنا الإدراكية الط   مهم   يشكل اللون جزءا  

يؤثئ فِي قدرتنا على تميياز اشـااياء ط ال وال  يزاج مزاجناا  نااويؤانا  ياؤثئ فِي 

تفضيلاتنا  خبراتنا الجملية وشكل يكاد يفوق ني وعد آخئ يعتمد على ااوة البصاائ 

 .(1)ن  نية ااوة نخئى

تبل ادراكنااا لولااوان و اوااة البصااائ طبواوااطتد اؤااتطيا  درا  اشلااوان  ياائ

ط د من ت هذه الحاوة الإاؤان ال درة على  درا  الجمل الزاه و   هبتد » تمييزهاو 

ال اولية الدقي ة على تحؤس هذه الكاينات ارلوااة  اروجاودات الطبيعياة النضاائةو 

ذه الحاوااةو  نكهئهااا تمياازا فِي   وااد نن تكااون اشلااوان نقاائا ار ؤووااات  اا

 .(2)«مدلو تها

 معنى هذا نن اشلوان ـانهاا ـانهن اشـاكال تادخل اامن الصاور ارئيياة ن  

البصائية  ما هذا طإن هنا  طئقا وينهم يتعلق هذا الفائق والوفاا اللزاوي لكال 

وا    فِ العا  ارئي   ود لنا من نن اميز» ذ ي ول: « لويس هورتيك»منهم كم يئى 

اشـكال عان اشلوانو  ذ تصا اللزة اشـكال  ففا ندق  ن اا  مان  فافها 

 .(3)«اشلوان

عئ اوتخدم الشعئاء اشلوان مهلم اوتخدموا اشـكال لتواي  الصور  فِ الش  

 رومهاو كم اوتخدموها رموزا رعان مختلفةو طاللون من العنافائ اشواوية فِي عا  

ا نن اصا اشـاياء الت  اعيش وينها  اجدها اولنا من الحؤياتو طن ن   اؤتطي

يميز نايااا و  اشـاياءو  هو من جهة  –من جهة  -غج التعبج عن نلوااا طاللون 

كان اوتخدام اللون فِي الشعئ وشكل عام  ثااية من الخصال اشكهئ لفتا للنظئو لذلك

اوتخداما  -ئا  ففياواعتبار نن معظمد كان ـع - فِ الشعئ العئبي يشكل خاص 

 كبجا  متنوعا.

                                                 
 .6ا 5ويكولوجية  درا  اللون  الشكلو قاوم اؤ  فال : . 1

 .6ارصدر افؤد: . 2

 .908الفن  اشداو لويس هورتيك: . 3
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عئ ينبت  يترعئع فِي ناضان اشـكال  اشلوان وواء نكااات منظاورة نم » طالش 

هنو  هو  ويلة  وت ضار هاذه اشـاكال  اشلاوان فِي اؤاق  مؤت ضائة فِي الذ 

 .(1)«خاص  تصورات تؤتمتا الحواس واوت ضارها

لاذي روام يصاوره الئواام واالخل  الشاعئ يعط  تحديدا لفظيا لذلك الشاا ء ا

 .(2) اللون

                                                 
 130الشعئ العئبي ارعافائ قضاياه الفنية  ارعنويةو عاز الدين اومعيل: . 1

 .53الشعئ  الئومو طئااكل  ر جئز: . 2
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 ـر العـربـيــــي الشعــــون فِـــــاللـ  

 

 للؤؤال عان اللون  التعبج عند فِي الشاعئ العائبي طاإن الشااعئ العائبي  مناذ 

عبج عناد مان ت  عصائ ما قبل الإولام اوتخدم اشلوان وكهئة ليعبر بها عن ما يئيد ال

الى الؤااما ن   - ه  فِي الزالب فور  ففية  -فِي ا ل فوره فور ن  ليؤتع  بها 

ال ارئو  ذ كان اللون  ادى  وايل الشاعئ لتواي  الصور  رومها شن الصاورة 

كم يئى الدكتور اوري حمودي ال يسي وشكلها ار ؤوس   يمكن ا لها الى الؤااما 

ا ال فاورة غااج  ن  ال ارئو  ه  على هيئتهاو طن لها على مهال هاذا الحاال يعنا 

 .(1) ااا ة ن  متزجة

 من هنا كان الشاعئ يميل الى  ااطة اشلاوان ارعئ طاة  ار ؤوواة فِي عاراد الى 

محؤوواتد لتتجلى معارها  تت دد نوعادها.......  من ثم تتكشا الز اياا الزامضاة 

 فِي هذه ار ؤووات طتبد  ملواة الخطوط زاهية اشلوان.

ال يسي الى نن اوتخدام الشعئاء لولوان   ي ا عند اد   يذهب الدكتور اوري

تخطيل الصورة   وئازها   ام جعل الصورة محفوطة وإطار من اشوعاد ارت ئكة وذاتها 

 .(2) الإااطةتضف  عليها اشلوان ميزة تفت ئ اليها قبل 

 ن جااوهئ اللااون ووفاافد م تروااا لاليااا خالصااا يتنهوااس ماان خاالال خاابرة 

ايمة على نواس طؤلج  تعزز ارشهد و يم لالياة جديادة تزياد مان وايكولوجية ق

 .(3)مؤتويات طاعليتد الفنية  التعبجية

                                                 
 .76اشلوان   اؤاس الشاعئ الجاهلي بهاو د. اوري ال يسي: . 1

 .78ارصدر افؤد: . 2

 .169  الحديثو محمد فاوئ عبيد: التشكيل اللوني فِ الشعئ العئاق. 3
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 ن اللون يعط  اشلفاظ  التراكيب فِي النص الشعئي د  ت قاد تكاون والبية 

ن   يجاويةو  روم ي لب د  تها الإيجاوية الى ولبية  والعكس و كم الحضور ال اوي 

ورةو  ذ تؤتطيا ا متدادات اللواية  كؤااا الصاورة د  ت جديادة للون فِي الص

وعاد تزيج مضامينها ارعهودة اتى تصب  ظالا للنتيجاة اللواياة التا  نراد الشااعئ 

 تح ي ها و لب اروازين  الد  ت للتراكيب عبر هيمنة اللون على الصورة.

لوظايا تبعا ل ادرة  هكذا تتعدد  ظايا اللون فِي فور الشعئاء  تختلا هذه ا

الشاعئ على توظيا اشلوان  اوتزلا ا والشكل الذي يح اق نهداطادو طعناد وعا  

الشعئاء يتجا ز اللون وعده الشكلي ن  ارباشر الى قادرة تعبجية تنات  موقفاا عمي اا 

مه ل والد  ت ارواية وواء نكنت افؤية نم اؤيةو ني نن الشاعئ يؤاتزل اللاون 

باشرة  غج اربااشرةو  هاذه واد رها تعتماد عالى قادرة الشاعاائ وكامل د  تد ار

  ث اطتادو  عمق  دراكد لد  ت اشلوان.

 ن  لولوان د  ت اجتمعية  افؤية متعارطا عليها عند الناسو طاللون اشواي  

اللون اشخضائ يشاج الى اشمالو  النعماة فاءو    ةو  الص   مهلا يشاج الى الن  اء  العف 

 الخصبو  الخجو  الكئمو  اللون اشوود يادل عالى الظالامو  الظلامو  ال هائو 

  الجداو  اللون اشحمئ يئمز الى الدمو  الحئاو  النار......  هكذا.

 كل هذه الد  ت عئطها الشعئاء العئاو  عبر ا عنها فِي ـاعئهمو  ذ ن ط اد 

ا عالى التعبااج طاواتعملها ندر  الشاعئ العئبي خافية اشلوان  د  تهاو  قادرته

 وكهئة فِي ـعئه  فِ كل اشغئاض  والإيحاءات التعبجية لولوان ليعها.

ل د تنوع اوتخدام الشاعئ العئبي للونو  كان اوتخدامد لد مؤاتمدا مان  اقعاد 

  ويئتدو  من خبراتد  مواقفد  ااطباعاتد.
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 امـــي تمــــــر ابــــي شعـــــون فِــــــاللـ  

 

اوتعمل اوو تمام اشلوان  نودع فِي اوتعم ا فِي اغئااد الشعئية كلها   وايم فِي 

 ففد للطبيعةو  ذ كاات قصايده  م طوعاتاد فِي  فاا الطبيعاة لوااات طبيعياة 

تتوزع طيها اشلوانو  تتعدد طتؤاهم فِي اجاح الصورة  لاليتهاو  تؤاهيل  دراكهااو 

ئايا وجمل الطبيعةو  تلك الئيشة ال ديئة البارعاة ط ؤد ال».......  تعميق تنهثجها 

فِي التصويئو  ذلك الإدرا  لولوان  اشاواء كل ا لئك كواات فاورة للئوياا   

 .(1)«تحظ العئوية ومهلها قبل ابي تمام ا  وعده........

 لنطالا هذه اللواة من لوااتد  هو يصا طئس ممد ادو  قد اهئ طيهاا نلواااا 

 :(2)مختلفة  ذ ي ول

ب اااا   وااادي  ايا ا  تااااعن الااادا عْااام  م 
 اي

نهْاااا كنها ااادن محن اااة ن الْاااا
ئن مي  نفْاااز 

 جاااذعا مااانن اشرا ي  ماااا
 هاديااادي

االْ   عي
ي
اانْ ماااء يا مي

ي الج ااادي ْاائي  ي كااادن يج 

 هاااذا  فِي جنؤااادي  ااااال  ارااادى
 

ااااااابْسن   را   جي يْاااااااد  عن   ج   ن رْ  

جْاااسن   كنها ااادن ع 
ااااَّه ة يو ف   ااااب يْض 

االا مي  لْااا  الص  لْااسن خ  ة ا ج  ااخْئ   ناْادن ف 

رْسن   الاااو 
تْنيااادي ااانْ م 

ن اااى مي ْ   يجن
يْااادي  ط 

 طهااااو   ااااادهن جاااانسن 
 ونفؤاااادي

 

................................................. 

  هااااو   ذا مااااا رمااااى وم لتاااادي 

  هااااو   ذا مااااا نعاااائتْ غئتاااادن 

ااااا ايْ ااااسن   ااااخاما  كنها   كاا ااااتْ ون

 نهاااااا واااائسن عينيااااك   اااااتْ ك

                                                 
 .211نوو تمام الطاي  اياتد  ـعئهو د. محمد البهبيت : . 1

2 . : يااوانن .   الجيدر: ال صجو الجبس: الجبان الجاافِو عااجس: م اب  الفائسو هادياد: 557/ 2الد 

نفافئو  عن ادو الصلا: عائق فِ اشطخاذو جلس: ثاوتاة فِ ارااءو الجاادي: الزعفائانو الاورس: ابات

 الؤخام: اشوودو ا س: مادادو وائس: قاطن.
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 طجااااء  كااانهنْ 
 اااامم  مااانْ لواااادي

 

ااامْسن  ااادي الش  تْ فِي نديمي اااف  ؤي  قاااد كن
 

ز عليهاا فِي فاورتد للفائسو ااائز وع  اشلوان اا  ركاوا تمام ون   نن    يلااظن 

ا جعال طئواد ذات لاون نفافئ   ذْ  لا  ه   جاء ومشبهات عاديدة  ا كاللون اشففئ م 

ع كم  البيضة مئةو  عجس ال وس ارص ول مئة نخئىو  عان د نففئ نملس كجذ

 اشرا و  ما يجئي من عان د من عائق نففئ كنهاد الزعافئان  الورس.

 اجاد للون اشوود اضورا فِي لواتد كذلك  ذ جعل عااين  الفائس ااالكت  

 الؤواد كلون ارداد اشوودو  غائتد ويضاء اافعة كال طن.

 فِ  ففد للئويا تطالعنا هاذه اللوااة التا  ازدحمات وانهلوان اشزهاارو طمنهاا 

ئو  منها اشففئ الفاقاو  منها اشواي و  منهاا الؤااطا  كلهاا اابه ات مان اشحم

و ي اول من قصيدة النبات اشخضائ طكاات من د  ت قادرة الخالقو  وديا فنعد

 :(1)لد فِي اردح

ادنهاااا ج 
ا  اي اتهن اااد  ه  تْ    اااد   ات اااى غ 

ااااااا ة   طكنها  اااااائ  مْ  ة   محن ئ  صْااااااف   من

 كنهاااادن 
 مااانْ طااااقاي غااا   النبااااتي

 ن  وااااطاي فِي حمااائة ه طكااانهن  ماااا

 فاانان الااذي لااو  وااداياا فاانعدي 
 

ن   ب خْاااتر  وياااا ت  ل ااااي الئ 
 طيئتاااْ ي فِي خي

اا ااا  تم  ض  غ   الو 
نا فِي ااي م  اابا ت  ص   ئن اعن

اااائن  عْف  ز  بْاااالن ثناااام  ين قن ق  اااا   رٌّ ينش   دن

 معصااافئن 
ي
 مااان  ا اااواء

 ياااداو  ليااادي

ا ما او  ن خْض  عْاد   يذْ هن و و  ئ  ااد  نفْاف   ئن اع 
 

طه  لواة زاهية واشلوان الجميلةو ط اد تخيال الشااعئ اشرض فِي الئوياا  ها  

تختال وبر د ملواة واللوا  اشففئ  اشحمئ كئايات اليمن الصافئو  راياات مضاائ 

الحمئو  اللون اشوي    يلبث نن يؤفئ عن لون طاقا الصفئة كنهاد در نوي  تش ق 

اعئ الى نلوااد ففات تجعلها نكهئ تعباجا ثام امم والزعفئان اشففئو  يضيا الش  

                                                 
1 . : يااوانن عصاب تايمن فِ الاوغى ».  الوهدات: ماا ااخفا  مان اشرضو  فِ قولاد: 538/  2الد 

من طاقا.....  در يش ق قبل ثام »ئ.  فِ قولد: ايئيد نن رايات اليمن ففئو  رايات مضائ حم«  تمضائ

 كاات ويضاءو ثم ما لبهت نن غدت ففئاء وعد تش  ها. ني ناا قبل نن تتش ق  تنفلق« يزعفئ
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  نيؤائ  دراكا كالؤاطاو  الفاقاو  ارعصفئو  ارزعافائ.

 يلااظ نن اشلوان هناا مهلات د  تهاا اللواياة الت ليدياةو    تتجا زهااا الى 

غاجهاو  لكن قد يخئج اللون من د لتد الت ليدية هاذه الى واواها طيصاب  رماازاو 

تعبجية جديدةو ن  االة معينة يئياد الشااعئ التعباج عنهااو  قااد   تصب  لد قادرة

للتعباج عاان اشطكاار  (1)«التدويا » جداا ذلك عاند نبي تمام من خلال اوتعملد لا 

 الئمز لل وادثو  ارواقا ارختلفة . ي اول نوو تمام فِي رثااء اون حمديس الطوسيو 

 :(2) قاد قتل فِي الحئا

 تي حماائا  طاام دجاااتاائدى ثياااا  ارااو
 

ضْائن   سه خ  ندْن نْ ون
  ا الليلن      هْ   مي

 

ط د جعل ثياا اروتى حمئا ن ل اشمئ للتعبج عن ال تلو ثم ماا لباث نن جعلااها 

خضائا للتعبج عن الئاا  الهواا  الشهادةو طه  الطئيق اروفل الى الجناة اياث 

عان الحيااة  اراوت والالااوا   عابر  الهياا الخضائ الؤندوية.  قولد كذلك  قاد 

 :(3)اشوي   اشومئ

ئه  اامن   ن  الحمماا ي ماانْ وااي ه  ماانْ ون
 

ابه   شن   مان عن
ه
ااء ان م 

ا الحياات  مي لْو   د 
 

 قاولد  قاد رماز الى نااداث الدهاائ الؤاعيدةو  الحزيناة واللااوا  اشواي  

 :(4) اشواود

 نماااا  نبي الئجاااااء ل ااااد ركبناااا

 

    واااودمطايااا الاادهئ ماان وااي 

 

                                                 
 جاء طيها: التدوي : نن يذكئ فِ معنى اردح ن  غجه نلوااا ل صد « تدوي »معجم البلاغة العئوية مادة  . 1

 يجاد الكفاية فِ تلاك اشلوان ن  وعضهاو ن  ل صد التورية كذلكو  نراد وااشلوان ماا طاوق الوااادو 

 باق شن اشلوان نمور مت اولة طه  جزيية من جزيياات الطبااق. هو داخل فِ الط

2 . : يااوانن  .297/  3الد 

3 . : يااوانن  . يئيد هنا نن لذة الحياة فِ اشكل  الشرا   تنال    والئماح  الؤيوَّو198/  1الد 

4 . : يااوانن  .442/  1الد 
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 :(1) ي ول فِي التعبج عان ناوال نذرويجان

ا م  عْاد  اان  و  ويج  نْ ن ذْر  ى ع  ج  ل وْت  الدا  ج 

  كااتْ  لايس  الصاب ن طيهاا وانهوي ي 
 

اااة ي ن رْو اااد  مم   كالْز 
تْ ويل اااوْنه د   ت ااائ 

دي  يْاالن طيهااا ونه وْااو  اايْس  الل  ل  ااتْ     طنه مْؤ 
 

ت مختلفاةو   ظفاد توظيفاات عاادة ل اد اوتخدم نوو تماام اشلاوان اواتخداما

 اؤتطيا نن اجملها وم ينهتي:

وتخدام اللون لخدمة الوفا   كمل الصورةو طلا تكون لد د لاة معيناة ا .1

غالباو طهو   ينهتي  ففا رعنىو ن  رمزا لشاا ء ن  االاةو   اام يؤاتخدمد 

 :(2)اوتخداما تصويئيا مباشراو  مهل ذلك قولد يصا نزهار الئياض

ؤااا ي  اا ك 
ئن طاااقي  ن فااف 

اان  اش اااواري
 مي

 

ان  
ااااا    ن حم اااائن وااااطي

ن واااي  ن اافي    
 

طا اد تعددت نلوان اشزهار فِي الئ ض  اختلفتو طمنهاا اشفاافئو  اشواي  

 اشحمئو  قاد اوتطاع الشاعئ نن يصا كل لون وم يوا د  يعطياد قادرة تعبجية 

طاقاو  اشواي  اافااو  اشحمائ  ااطيةو  يمن ها قادرة ادراكية جديدة طاشففئ 

واطاو  مهل هذا ا وتخدام اطالعد فِي  ففد للؤ ااو  ذ يحدد نلوااا ن   طها  

 :(3) وعد ذلك يئوم فورة طئيفاة لتلك الؤ ب طي ول« دهام»

 ا كت فِ ر ااةه طف ات  ذادهما 
 

حي   اائ  اان  الف 
بكياا  مي هااا ت  اري يااونن انو   عن

 

فِي الصورةو لكن الشاعئ  ظفد لخدمة الصاورةو طاللون هنا ليس لد د لة خافة 

  تحديد لون الؤ ب ارمطئة ط ؤب.

 قاد  رد ذكئ مهل هذا ا وتخدام اينم جعل نوو تمام نلوان: اشفافئ  اشحمائ 

                                                 
1 . : يااوانن  .432/  1الد 

2 . : يااوانن  .625/  3الد 

3 . : يااوانن  .554/  3الد 
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 :(1)نلوااا شزهار الئويا ط ال

ة طكنه اااااااا ئ  صْااااااف  ة من اااااائ  مْ   محن
 

اا  ن ى  تم     غ   الْااو 
نن فِي ااي م  و ت  اابا صن  عن

 

 هو لون مخلوط من وواد  وياضو  فِ ذلك « الكادري»م يؤتعمل اللون  للزم

 :(2)ي ول

كْت   ْ ت  ةا    ي  ااااااري اااااو  مْااااا ي مي  لْ ويز 
 

اْاااا ي    مح 
ط ااااالا نه اتن ه  اءن ذ  ااااادْر   ك 

 

  فِ طئس ارمد ح يحدد نلوااا متعددةو  ودرجات مختلفة منها اللون اشحمائ

 :(3)وان يمكن  دراكها فِي قولد اشاوىو  اشدهامو  اشكاماتو  كل هذه اشل

 نحمااائ  منهاااا مهااال  الؤاااابيكة   ن 

ااااما  مْتااااة ا ن م   كن
اااامه طياااادي  ن  ن دْه 

 مبتااااالا ماااااتنه  فاااااهوت ي  لى
 

 نااااوى وااادي كااااللمى ن  اللعاااسي  

 كنهااااادن قطعااااة ا ماااان  الزلااااسي 

 اااااواطئه فاااالبه لاااادن ملااااسي 
 

تلفاةو  يحا ل الشاعئ  عطاء طكئة  اا ة عن لون طئس ارمد ح فِي ناوالد ارخ

 طي ائبها الى اشذهان من خلال  ااطتها الة مشبهات مادية تدر  وؤهولة طاشحمئ مهل

الؤبيكةو  اشاوى مهل اللمى  اللعسو  اشدهم طيد كمتاة ك طعاة الزالس.     فِ 

 :(4)طي ول« اشوي »ا لبشرتاهن  هو  فا النؤاء يحادد لوا

 ويااا  ياجاااول الحؤاان فِي جنباتهااا
 

 اضاياااائ نـباااااه  ارلاااا  وااا  
 

                                                 
1 . : يااوانن  .538/  1الد 

2 . : يااوانن  .562/  3الد 

3 . : يااوانن .  اشاوى من الخيل: هو و  اشدهم  الكميت.  قالوا:   يكون ناوى اتاى 109/  2الد 

يكون طيد خل نوود ن  خطان.  اللعس: وواد مؤت ؤن فِ واطن الشفةو  نمم: ني قئيابو يئياد نن 

طيد قليل  مبتل متن فهوتيد: يئيد ونهاد ريان اشعلى امآن اشوفلو  هكذا « ني اللون الداكن»لكمتة ا

  ففت العئا الفئسو  ثنى الصهوة شاد جعلها جااب .

4 . : يااوانن  .556/  1الد 
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 :.(1) ي ول

ابااو يضاءن ي ص ب اث  الص  ابا ع 
ها الصي عن  ئ 

 

 الباا اااةي اشنملاااودي  
ااالا  ويخاااوطي  فن

 

 يلااظ نن الشاعئ هنا يصا وياض البشرة اينم يتزازل ومن يحب ـنهاد واذلك 

 ـنهن من وب د من الشعئاءو روم للتعبج عن ااتمء ابيبتد الى الطب ة ارئطهة فِي ارجتما

شن وياض البشرة عالامة ارئنة ارترطة الزنيةو الحئة الت    تضطئها نااوال العايش 

 الى الخئ ج  التعئض للشمس.

جعل اللون ففة رعنى من ارعاني  هذا هو الشايا لديدو طكل لون لد معناى  .2

ن  د لةو ن  يشاج الى فافة معنوياة  ااا ةو طهاو ايانم ياذكئ اللاااون 

ى العطااءو  الخجو  التفااؤلو لذلك يجعاالد لواااا اشوي  يؤت ضائ معن

 :(2) ذ ي اولو لامماد ااد

 ارنااى
ي
 مااا زلااتن نرقاابن تحاات  نطياااء

 

ااك  ن وْيضااا  هْاال  جْهي جااده مي  يومااا  ويو 
 

 :(3) مئة نخئى جعل البياض ففة رواهب ارمد ح  عطاياه الهائى ط اال

ااب  منااك  وااي ه 
ب ااتا عاالى مواهي  ا 

 

ا عااالى الاااو  ي  كااام ا بااات  الح ااا 
 ليي

 

 :(4) البياض كذلك ففة رعنى الكئم طاشيادي ويضاء فِي قولد

  غاااجي ينهكااالن ارعااائ َّ  وااا تا  
 

  تشاااجبن عنااادهن واااي ن اشياااادي 
 

ل جود ارمد حو  كئمادو طااللون  قولد  قد جعل الخاطوا  اشيام تبي  وفع

                                                 
1 . : يااوانن  .   الخوط: الزصنو  اشملود: الناعم اشملسو نفلا: ني  قت اشفيل.506/  1الد 

2 . : يااوانن  .53/  3الد 

3 . : يااوانن  .605/  3الد 

4 . : يااوانن  .605/  3الد 



 

 
   

154   
   

 

 :(1)وي  يصل  نن يكون ففة لواداث الجليلة ارشائقةاش

ات باي  ا الخنطاوان  يذا د ج     ت 
 ويجودي

 

اهبن      ا ن الشن ج 
اا الحي اان فِ ن لوااي

 ت ئجي
 

 مهلد  قد جعل البياض قئين ارعا  الت  تؤعى الئجال لنايلها ووجاوه مبيضاة. 

 :(2)ط ال

الى  فِ طاااي العن
ي
 ما اوي    جادن ارائء

 

اااادن فِ البياااادي    اتااااى تؤااااود   جهن
 

ا للد لة على معان مناطية رعااني البيااضو  البيااض  يلااظ نن الؤواد  رد هن

 :(3) رد عنده مضاطا الى ارجدو  ففة للنعمو  فِ ذلك ي ول

 نلبؤاات  طااوق  وياااضي عااد   اعمااة
 

اااواد الح اوااادي   ل اااتْ فِ و   و يْضااااء  ا 
 

كم  رد اللون اشوود مضاطا لل ؤاد  فافة لادو  جااء اللاون اشواي  فافة 

 :(4)وود طكان ففة للمنايا فِي قولدلل ؤب الئطياو نما اش

ا   اما  ن تئى اشاؤااا  ويضاا   ا 
 

     و ياااثن تااائى ارناياااا واااودا 
 

 :(5) اشوي  عنده ينهتي للتعبج عن ا اتصارات  الفتوح الجليلة كم  فِي قولد

 تاوالاااااتْ  نيااااامه  كااااائن ليهنااااك ذي 
 

 ماان طتواااك غااج واااود وااي ه  
 

و طوجااد ارماد ح نواي   كئمااد نوياا  فِي  البياض ففة للوجوه ارؤتبشرة

 :(6)قولد

                                                 
1 . : يااوانن : 273/  1الد  يااوانن  .481/  1و  ينظئ الد 

2 . : يااوانن  .555/  3الد 

3 . : يااوانن  .400/  1الد 

4 . : يااوانن : 408/  1الد  يااوانن  .420/  1و  ينظئ الد 

5 . : يااوانن  .444/  1الد 

6 . : يااوانن  .491/  1الد 
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ى   الن اد 
جْدي عْدا ن وْي  ن الو  وْمي ج  ن  ال  

 مي
 

  لاايس  ونااانا يجتاادى مناادن والجعاادي  
 

 :(1) مهلد قاولد

نا 
اك  ااامي جهي نْ ن وْاي ه ليبيااض     مي

 

شاااووةا وؤاااوادي   جاااوهن م   اااا   الون
 

للون اشواي  غااالباو  يعابر عان  يلااظ نن اللون اشوود يئد ذكئه م ئ اا وا

ففات مناطية لصفات اللون اشوي و  اجده نايااا يعبر عن اللون اشوود د ن نن 

ينهتا  ما ائ اا واللون اشوي و  فِ ذلك ي اولو  قاد جعالد ففاة لوياام الكئيباة 

 :(2)البايؤة

ة ااااد مؤااااود   عااااادتْ لااااد نيامن
 

م ناااااان  لياااااا    اتاااااى تاااااوه 
 

 :(3)خضائ طينهتي ففة لوماني كم فِي قولدنما اللون اش

ضا عْت  ارن ى خن اا رج  اوان صن ه ن اى غن  ئا  تن
 

 عليناااا  نطل ااات  الئجااااء اركااابلا 
 

 :(4) اشخضائ لون الؤ ب لد لتد على الخج  الخصب  النمءو  فِ ذلك ي ول

 الخ ضْاا
تي اءن فِ ن  اكاامْ نهْااد  اااامحئ   ا ي

 

اانْ نلْ   اانْ تحن اااه  مي
 ط اااَّي لااورْضي مي

 

 يضيا الخضائة الى ارعئ َّ طيلواد واللون اشخضائو  هو ها هناا د لاة عالى 

 :(5)الشكئو  اشجئو  الهوااو طي ول

 ائة ن ارعااا مان  الحااظ  فِ العاالا خضاا
 

ادي اااااا  طْااااائ   ئ َّ فِ الج مْااااااي  الإي
 

 جعل اللون اشخضائ ففة للزمان  وت ضار معنى الخجو  الزنىو طهو فافة 

                                                 
1 . : يااوانن  .496/  1الد 

2 . : يااوانن  .303/  2الد 

3 . : يااوانن  .307/  2الد 

4 . : يااوانن  .87/  2الد 

5 . : يااوانن  .483/  1الد 
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 :(1) ول  اففا ارمد حرعنىو ي

ضاااا كئْتن خ  اااااني اْت اااذ  م  ا   الز  ة   ذ   ئ 
 

  
ي
 لديااااادي  عمااااائان ذا   الفنااااااء

 

ل د كهئ اوتخدام اللون اشخضائ عاند نبي تمام رعاني الخصب  الئخاءو  الخاجو 

 البهجةو  العطاءو  كئم ارمد حو  ملكادو  عطايااهو  نخلاقاد. ي اول فِي وعا  

 :(2)ففة لد لتد اشخضائ ففة رلك ارمد حو  اشوي مداي د  قد جعل اللون 

ا  اجتل اوْا ن اا  ارنلكي خْ   دن ا ج    ج 

 فِ د لاااااة ه ويضااااااء  هار اياااااة
 

 كنها اااادن هااااار نن  
 هااااار ت  طياااادي

اااا  التمكاااا ن   متكنفاهااااا النان
 

 :(3) قولد كذلاك

ضا ةا خ  م وااا  عتنهااال كن ات ج 
 ئاءن ن ا اى اي

 

اد قا    ط  طيهاا ف  دا طااري رايياديغ     
 

نما اللون اشحمئ طا اد جااء رمازا للماوتو  ال تالو  فافة لل ائا  ال تاال 

 :(4) ارنااياو كم فِي قاولد

اا اان  ار   ن  إي ط  ااماائ    ا الحن اي  اال  ود كن الؤا  اه 
 

اا   ع  ارعلماا  عا اااايدهاري  الااد  الى  ع 
 

 :(5) قولد كذلك

ل باااا   قااااى ارنيااااة  اااااا ا     من
 

 ا  و يالياااادي  ارااااوتن نحماااائن  اقفاااا 
 

 

                                                 
1 . : يااوانن  .234/  3الد 

2 . : يااوانن هار ن الئـايدو ني كنهاد هاار ن  .  هار ن اش لى: نوم الواثقو  هار ن الهااية:40/  3الد 

 الئـايد.

3 . : يااوانن  .462/  1الد 

4 . : يااوانن  .506/  1الد 

5 . : يااوانن  .279/  2الد 



 

 
   

  157 
   

 

 :(1) قولد كذلك

هااااا اان ب ااااتْ  ااااا نر  
تي يب ااااة ه كن

تي   ك 
 

ولن   صْااا ن مه م  ااانْ د 
  الياااومن نحمااائن مي

 

 اللون اشحمئ جعلد نوو تمام لوااا اراوت  وت ضاار معناى الحائا  الجهاادو 

 ال تالو كم جعل اللون اشخضائ لواا لهيااا اراوت كاذلكو  لكان  وت ضاار 

 :(2)مو  الجنةو  الشهادة فِي قاولدمعنى الئااو  النعي

ئا  ط ام دجاا  حمن
وتي اياا  الام 

د ى ثي ائ   ت 
 

ضا  سه خن ندن نْ ون
هْ   مي اها الل يلن  ي       ئن ال 

 

 يلااظ الحضور ال وي للوا : اشحمئو  اشخضائ فِي الصاورةو  ذ اواتطاعت 

هاا نجاواء مختلفاة امتداداتها اللواية نن تخايم على نجواء الصاورةو  التركياب  تعطي

جديدةو كم واعدت وع  ارفئدات فِي البيات عالى تح يااق وعااد لااوني تاعاادى 

و «ثيااا ارااوت»مؤتوى الإاؤاس ارباشر البؤايل الى الإدرا  العمياق. ك ولاد: 

 «.دجىو الليلو وندس»

 وذلك اؤتطيا ال ول نن اللون يتكشا رمزه من خلال ار تروات اللواياة التا  

 .(3)م ور اولد  تدطا واتجاه رمزيتدتت

طاللون اشوي    تت دد قيمتد اللوايةو  مؤتواه الئمزي    من خلال م ترواتاد 

نطياااء ارنااىو الفتااوحو ارواهاابو النصااائو الجااودو الشااهبو اشعاااد »ارتمهلااة وااا 

 «.النعم....

من خالال  اللون اشخضائ كذلك   تت دد قيمتد اللوايةو  مؤتواه الئمزي    

اشمانيو الئجاءو هدية اشرضو جناا ارلاكو الزصاون تنهنا و »م ترواتد ارتمهلة وا

 «.اشرض تنتجاو وندس.....

                                                 
1 . : يااوانن  .323/  3الد 

2 . : يااوانن  .297/  3الد 
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 اللون اشحمئ تت دد قيمتد اللواية  مؤتواه الئمزي من خلال م ترواتاد ارتمهلاة 

 «.ارناياو اروتو الدماءو الكتايبو ثياا اروت.....»وا

الجاوعو اشياام الكئيباةو الادجى »ل م ترواتد عاند الشاعئ وا اللون اشوود تتمه

 «.الحاودو ارنايا......

يؤتخدم اللون للد لة على التواطقو  التناوب وا  ـاايئ  محؤووا و ن   .1

للم اراة و  ـايئ  يصل  اللون نن يكون رمزا  دليلا عليهم ليعاو كم فِي 

 :(1)قولد م اراا ارمد ح والئويا اشخضائ

 عاالى ناااس الاابلاد واااد طااام الئويااان 
 

امناد فِي ال ن  عاوده  خاضائة   نـدا    اما  
 

طا د نـار الى تواطق ارمد ح  الئويا فِي ا خضائارو  اللون اشخضائ هنا دليل 

 ن  رمز للخصبو  العطاءو  الخجو  يمكن نن يت ول الكلام الى ارعادلة التالية:

 ارمد ح = الئويا
 الدليل

 ارا خ 
  

   الئمز

 اللون اشخضائ ودليل التناوبو  ار ؤوس اش ل = ار ؤوس الهاني

 :(2) فِ قاولد

  ووجنتياااااااااااادي واااااااااااادايا
 

اااااااااااائن  
ايي ن اااااااااااااري      ليلجل 

 

 يناوب و   جنت  الحبيب  الجلنارو  دليل التناوب اللون اشحمئ.

  جنتاا الحبيب =  الجلنار
 الدليل

 اللون اشحمئ
  

   الئمز

ذكائو ني نن دليل التناوب و  « اشخضائ»يلااظ نن اللون فِي الصورة اش لى  

                                                 
1 . : يااوانن  .348/  2الد 

يااوانن . 2  .418/  3: الد 
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موجاود  ماذكورو  واذلك طا ااد وااهم اللاون « ارمد ح  الئوياا»ار ؤوو  

 مؤاهمة مباشرة فِي روم الصورة.

« الوجنة  الجلنار»نما فِي الصورة الهااية طإن الئمز ن  دليل التناوب  التواطق و  

  يااذكئ « ني اللاون»  ام يمكن اواتنتاجد مان عمال الكالامو طهاو  ذن   يذكئو 

 مباشرة  لكند واهم فِي روم الصورة   عطايها الشكل الواا .

 :(1) ي اول فِي الزازل

 زاائاه من الحلاايم وي  فِي ال لاابي   ي ااادحن 
 

 ارفااال ي  اشق ااواني  لااون   شاااكلن من  
 

لك مباشرة ول يتخذ من الالون طهو يصا ثزئها ونهاد نوي و  لكند   يعبر عن ذ

 اشوي  دليل مشاكلة  قئا و  ار ؤوو   هما: الهزئو  اشق وان.

 فِ  ادى مداي د يوطق نوو تمام وا  نخالاق ممد ااد  الئوااو  يتخاذ اللااون 

اشخضائ دليلا  ذا التواطقو  قاد ذكئ اللون طهو ظاهئ فِي الصورةو  يمكان عااده 

 :(2)ادا ن  . ي اول

اااادْ طاااام   نْ نواااادا     تبعن ااااد  بْع   ت 
 

ااادي   واااا ونهواعي ااا الئا  نخلاقناااك  الخنْ ن
 

 :(3) ي ول فِي الزازل

هي  ااااد   فِ خ 
رديهي تياااادن ويااااوي  *ظ باااا ا ي 

 

رديهي   اااان   
لايياااالا مي ل ياااادي غ  اااادٌّ ع   خ 

 

و  اللون هنا ااد «ا حمئار»طالخد يناوب الورد فِي ففات  منها: الصفة اللواية 

لصورةو  ام هو خاف  يمكن اوتنتاجد من وياق الكالامو طهاو اااد  ظاهئ فِي اجغا

                                                 
1 . : يااوانن  .211/  1الد 

2 . : يااوانن  .399/  1الد 

3 . : يااوانن  .409/  3الد 
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 :(1)ثاان طيهاو  فِ الزازل ي ول كذلك

ااانْ لن اااانه ااواااتي  ااام  ع  بؤ  ااائا ت   ق م 
 

اااتي   ااا ي الب اهي اااد ويع  لْاااتن ن رمن ن
لي  ط ظ 

 

طاللون اشوي  هنا للد لة على تناوب محؤوو  هما: نونان ار بواو  الجمنو 

ولون  ااد هاو اللاون اشواي و  لكناد   يفصا  واذكئه هناا طكاان  قاد اـتركا 

اوتخدامد اادا ثااياو ن  اادا خافيا فِي الصورة.   مهل هاذا ا واتعمل يطالعناا فِي 

 ففد للؤ ب اينم جعلها تعادل الليل ن  اشرض الؤوداءو ن  رجال والاد النوواة 

 :(2)الؤود  ذلك فِي  ففد لؤوادهاو ي اول

  ن ْ  كااااااللاواي ن ْ  كاااااالناواي كالل يااااالي  

 من ااااااااادة لعااااااااارض غئوياااااااابي 

ياااابي  ااااتْ عاااالى الن  ي ة ي التف   كالشاااامع 

 آخااااااااذة  وطاعااااااااةي الجنااااااااواي 
 

 

 فِ الصورة التالية يجعال الخاد د موااوعا يعاادل الااورد فِي احمائار لواااد  ذ 

 :(3)ي اول

 ن  ماااا رنيااات  الاااورد  نتحفناااا وااادي 

 تل و  
 الخناااادن دي

رْدا  كت وْرياااادي  ا ااااتْ   
 

  تحاااَّ  ماانْ خطاائ  الصااديقن وبالياادي  

 خجاالا   نوااي   فِ وياااضي طعالياادي 
 

و  و  الورد  هو هنا «واعة الخجل»طاللون اشحمئ هنا د لة مشتركة و  الخد د 

د لة غج مصائح بهاو  يلااظ كذلك فِي البيت الهاني اوتخدام اللون اشوي  ففة 

 لوطعال الكئيمة.

يات الآافة الذكئ فِي  فا الفئس اجد نن الشااعئ اواتخدم  لو رجعنا الى اشو

                                                 
1 . : يااوانن  .395/  3الد 

2 . : يااوانن  .548/  3الد 

3 . : يااوانن  .278/  2الد 
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 :(1)داااشلوان د لة للجما و  محؤووات متشابهة فِي قول

االْ   عي
ي
اانْ ماااء يا مي

ي الج ااادي ْاائي  ي كااادن يج 

  هااااو   ذا مااااا رمااااى وم لتاااادي 
 

رْسن    الاااو 
تْنيااادي ااانْ م 

ن اااى مي ْ   يجن
يْااادي  ط 

ااااا ايْ ااااسن  ااااخاما  كنها   كاا ااااتْ ون
 

 الجادي متناوبان فِي ففة اللون  هو اشفافئو  متنااد  الاورس طعنق الفئس 

متناوبان فِي ففة اللون نيضااو  د لاة تناوابهم هاو اللاون اشفافئ كاذلكو  فِ 

الصورة اشخئى تتناوب م لة الفئس  الؤخام فِي فافة الؤاوادو طااللون اشواود 

 الصاورة.فِي  ثانه  التناوبو  هو رمز غج ظاهئو ني خف و  هو وذلك ااده 

من هنا يبد  نن نوا تمام قاد ندر  قادرة اشلاوان عالى التعباجو   يضااح الصاور 

 ت ئيبها للواقا طاوتخدمها اوتخداما موطا ااو  اوتخدم منها ماا كاان متف اا ماا 

 ها من نلوان.طيائتد الطبيعيةو  ما ااتشر يو

وتااخدام  من خلال تتبعنا لولوان ارؤاتخدمة عاانده  جاداا نااد يكهائ مان ا

 اشلوان: اشوي و اشوودو اشخضائو اشحمئ نكهئ من غجها من اشلوان اشخئى

ط د اوتخدم اللون اشوي  فِي  فاا معااني متعاددة تتعلاق واالخجو  الكائمو 

 الن اءو  اطعال الخجو كم اوتخدم اللون اشوود اواتخداما مناقضاا لتلاك ارعااني 

  الحزنو  الزضب.طكان ففة رعاني: الحؤدو  الينهسو 

نما اللون اشخضائ ط د اوتخدمد رمازا لومالو  الخصابو  الانمءو  الكائمو 

  غجها من ارعاني ارشرقة.

نما اللون اشحمئ طكان عنده رمزا لل تلو  الحئ او  ارناياا. نما غج هذه اشلوان 

ان طئواد ن ود نزهار ريااد الئويعياةو  روام نلاوط د اوتخدم اللون اشففئ  قد لو  

  ااقتد.

                                                 
1 . : يااوانن  .556/  1الد 
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ل د اوتخدم نوو تمام هذه اشلوان ليعاا فِي كهاج مان فاوره لوفاا الطبيعاةو 

ئفاد لح فوره اشخئى خارج عال الطبيعةو  قد كان اوتخدامد لولاوان تنهكيادا 

على لال الصورة  كم او  تتبا كل جزيياتهاو كم اوتعمل نوو تمام اشلاوان اوتعم  

للد لة على النورو  الظلامو ن  الضاوء  الظالامو  ها  هناا  رمزياو ط د اوتعملها

رموز عامة ـاملة تحوي عاددا من آخئ من العنافائ الئمزية ارختلفةو طمن عنافائ 

النور: الشمسو  البدرو  ال مئو  الصب و  النهارو  الؤائاجو  الفجئو  اللهابو 

  الشهب.  من عنافائ الظلام: الليلو  الظلالو  الادخان.

 ن اوتخدام هذه العنافائ فِي الصورة توا  ووجود نلوانو ن  ناا توا  ووجود 

فورة ملواةو طعنافائ الضوء ن  الناور تاوا  غالباا وااللون اشواي و  وعكؤااد 

عنافائ الظلام توا  واللون اشوودو  من ثم ارعاني  الصفات الت  تئمز  ا هاذه 

 تبرز فِي الصورة الشعئياة« ن لوايةقئاي»اشلوان.  يمكن نن اعد هذه العنافائ 

 تعزز فِي التنهثج النفسي للون  تصعد من ااعكاواتد الحؤايةو طلاو تتبااعنا هااذه 

 :(1)ار طوعة  ه  من قصيدة شبي تمام فِي طت  عامورية ي ول طيها

ا ى    غادرت  طيها بهيم  الل يلي  هاو  ان

جى رغباتْ   ات ى كانهن  جلاوياب  الادا

  الظ لاامءن عاكفااةا اااوءا ماان  الن اا
 اري

ل اتْ  ا  قادْ ن ط  انْ ذ  اة ا مي ع 
مْسن ط الي  طالش 

ا   عاالى ااوم  ذ   ي 
اامْسن طياادي طْلناااي الش     ت 

 

اابي   اان  الل ه 
اابْ ا مي ا فن وْااط ه  االادن     ي شن

اامْس     ت زياابي  اانه ن  الش   ااا  ك 
وْاي اانْ ل   ع 

ا ى  ـاخبي    ظنلمة ا من  دخان فِ ان

اامسن  اجبااة ا ماانْ ذا    ْ تجاابي   الش 

اي  ااز  اْ عاالى ع  زْاائن  ونههااله      ت 
 وااانه

 

طن ن هنا نمام لواة عاامئة واشلوان ارنبه ة من اشاوار الت  ن ات بها عنافاائ 

اويية متعددة فِي الصورةو ا ن هنا نمام فورة مت ئكة تتجدد طيها اشلوان  تتزجو 

  يصائح ولاون  اااد   ما كل هذا الحشد من اشلوان جاءت عب ئية الشاعئ  ذ ناد

                                                 
1 . : يااوانن يطائدهو  الشامس  اجباة: ني غارواةو   اوء طيدو  يشلد:  الليل: ليل.  بهيم 194/  1الد 

 نطلت: ني غئوت.
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منهاو ول جاءت العنافائ الضويية معبرة عن الإشراق  البياضو ط د ذكئ الض ىو 

 الصب و  اللهبو  الشمسو  الناارو  مان عنافاائ الظالام ذكائ بهايمو الليالو 

جلاويب الدجىو ظلمءو دخاان....  كنهاناا فِي هاذه الصاورة اادر  مان اشلاوان: 

شففئ  درجاتها ارختلفاة كلهاا وادت  ااا ة فِي اشوي و  اشوودو  اشحمئو  ا

 لواة الشاعئ الت  رومها رعئكة كبجة خااها ارمد حو  ا ق طيها اصائا واهئا.

 يلااظ كذلك نن الشاعئ هنا ا  لزئض اوتكمل فاورة النصاائ التا  نراد نن 

و الليل»يئومها رمد اد ا  ظا اللون اشوودو ن ر رموز اللون اشوود  ه  هنا: 

لخدمة الصورة  ذ اج  فِي قلب الاد  ت الؤالبية  اذه « الظلامو الدخانو الدجى

العنافائ الى د  ت  يجاوية مشرقة من خلال اوتخدام نطعال  تئاكياب تؤااعد فِي 

هناا نوعاد الد لاة الؤالبية « غادر»طالفعل « ت طيهم بهيم الليلرغااد»ذلك ك ولد: 

واوتخدام الفعال « ويب الدجى رغابت عان لوااكنهن جلا»للليل البهيمو  فِ قولد: 

الذي نوعد ود ره الد لة الؤلبية للؤواد الذي ن اى ود الادجى هناا « رغبت عان»

 ندخلد فِي دايئة الد  ت الإيجاوية الت  اوتند اليها الشاعئ فِي التعبج عاان فاورة 

 ارات ارمد ح.اااتص

م نكهئ من اوتخدام الضوء  عنافاائه   ذا ما تجا زاا هذه الصورة اجد نن نوا تما

ارختلفة فِي فوره كالشمسو  النجومو  ال مئو  الشهبو  الفجئو  الصب و  قاد 

 الكائم اقتروت فِي د  تها من اللاون اشواي  فِي قائاين لاد عابر بهاا عان الخاجو 

 :(1)و  الجملو  رمز بها الى العلوو  اللمعان كم فِي قولد الصفاء

ه تحااات   ااااعد   الب يااااتي ط اااوارسا   و 
 

ااام   الليااالي ناجن
من فِ ط ماااةي  تخاااا ن

 

 :(2) قولد  قاد جعل الفجئ رمزا لفعل ارمد حو  ففاتد الخل يةو  الخل ية

                                                 
1.  : يااوانن  .410/  2الد 

2 . : يااوانن  .295/  1الد 
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اااا وْبهن ل  ث 
تن الليااال ننوْااادي ا ظنلنااام    يذ 

 

ل ااااتي   ت ج  هن ط  ااااا ط جْاااائن يه 
 ت طل ااااا  طي

 

الؤديدةو  طلعتاد  رمزا لآراء ارمد حكم جعل الضوءو  الصب و  اور الشمس 

 :(1)البهيةو  عاطاياه الحميدة  ذ ي ول

هن  اادن
ااوْءن الاائاي قايي ااو  يليااك   ا  عْشن  ي 

  الصب ن يخلاان ااور  الشامس غئتادن 
 

بن   اااااهن نـ هن  اؤن اااااة ا  ياااااام آر  يف 
لي  خ 

 اشطااقي محتجاابن 
ي
  قئاااا ماان  راء

 

 :(2) اينم جاء على  فا عطايا ارمد ح  اعمد جعلها مضيئة واطعة ط ال

اااااياء اد تْ اي تْ ز  ا ماااااا ننوْااااائز    يذ 
 

 اي ر اااات تشااا بن  جنتاهاااا فِ ال 
 

 :(3)نما ـمس الض ىو  اور الصباح طكااا رمزا لنؤب ارمد ح فِي قولد

ا ى  اؤبا كنهن  عليدي من ـامس الضا
 

ا  ااود  من ااباح ع   الص 
ل ااقي  انااورا   ماان ط 

 

ئمز الى ما يئمز  لياد  قاد اوتخدم نوو تمام الليلو  كان قئين الؤواد عانده طهو ي

 :(4)اللون اشوود. طالليل ووادو  الصب  وياض كم يتض  فِي قولد

ا م  عْاد  اان  و  ويج  نْ ن ذْر  ى ع  ج  ل وْت  الدا  ج 

  كااتْ  لايس  الصاب ن طيهاا وانهوي ي 
 

 ن رْو اااادي  
ااااةي مم   كالْز 

تْ ويل ااااوْنه د   ت اااائ 

دي  يْاالن طيهااا ونه وْااو  اايْس  الل  ل  ااتْ     طنه مْؤ 
 

نن الشااعئ  شجال الوفاول الى د  ت عماي ااة للاون عامااد الى   يلااظ

 ااطتد ن  اااطة ناد نقئااد الى لفظة توا  بهذا العمق  الشد ة فِي الدرجاة اللواياة 

كلها للتعبج « ليل الدجى»و «ط امة الليل»و «الليل الحالك»و «الليل البهيم»ك ولاد: 

 عن ـدة الؤوادو  عم دو  قاوة د لتد.

                                                 
1 . : يااوانن  195/  1الد 

2 . : يااوانن  198/  1الد 

3 . : يااوانن  203/  1الد 

4 . : يااوانن  .278/  1الد 
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هنا يمكننا نن ادر  ونهن اظئة نبي تمام الى اشلوان   تا اا عاند هاذا الحاادو من 

 لكنها امتدت الى مناطذو طا اد اا ل الشااعئ نن يلاون فاوره ونهلااوان  ااا ةو 

 يعطيها تدرجاا لواياا يؤهل  دراكهااو  يكشاا عاان اصااعتها  رعاااا لتتضا  

 «اافا»و «ا   اللون» معارهاو  تتجلى جواابهاو طكهئت عانده الصفات

مصفائ  مخضاائو « »نـد ففئة»و «نـد حمائة»و «طاقاا»و «متنهلق»و «ذ  ر ااق»

طهذه العبارات كلها نافت طاوا الادقةو  الوااوح عالى ا واتعم ت «.  محمائ

اعئو  من تها قادرة نكهئ على التعبجو  من ات الشاكل اروفاوَّ اللواية عند الش  

 رة يكاد اللون نن يكون الؤمة الطاغاياة طيهاا.هيئة ن ا و  رومت لد فو
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 بــــــالكت  

 

 و دار2محمد اجيب البهبيت و ال ااهئةو ط   ـعئهو د.نوو تمام الطاي  اياتد  .1

 .1970الفكئو 

  و علااةااشلوان   اؤاس الشاعئ الجاهلي بهاو د. ااوري حماودي ال يؤا .2

 .1969وزو اشقلامو الؤنة الخامؤةو الجزء الحادي عشرو تم

التشكيل اللوني فِي الشعئ العئاق  الحديثو محمد فاوئ عبيدو علة اشقالامو  .3

 .1989و 12ا  11العدد وزدادو 

الحيوانو الجااظو تح يق: عبد الؤالام هاار نو مطبعاة مصاطفى البااابيو  .4

 .1998الحلب و ال اهئةو 

علامو الديوانو شرح الصو و تح يق: خلا رـايد اعمنو وزدادو  زارة الإ .5

 .1977و 55التراثو ولؤلة 

وايكولوجية  درا  اللون  الشكلو قاوام اؤا  فاال و وزادادو  زارة  .6

 .1982و 305الإعلامو ولؤلة دراواتو 

الشعئ العئبي ارعافائ قضاياهو  ظواهئه الفنياة  ارعنوياةو د. عااز الادين  .7

 .1983و 3اومعيلو وج تو دار العودةو ط

 جئزو تئلة محيا  مظفائو وزادادو دار ارانهمونالشعئ  الئومو طئااكل  ر  .8

1990. 

 .1965الفن  اشداو لويس هورتيكو تئلة: ودر الدين قاومو دمشقو  .9

ليبياو  معجم البلاغاة العئويةو د. ود ي طبااةو منشورات جامعاة طئاولسو .10

1975.  
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الأموي من البيئات المميزة في جانب من جوانب حياتهـا  صـروبيئة الحجاز في الع

الأدبية وهو شعر الغزل، الذي اتجه به الشعراء اتجاها متفردا بارزا من خلال ظاهرتي 

الغزل: العذري والحضـري، وبتأثير عوامل بيئية مختلفـة ششـار الي ـا معدـر دار  

 .(1)الأموي صـرالغزل في الع

هذا البحث سينصب اهتمامنا على غزل الحواضـر في بيئة الحجاز مـن خـلال وفي 

تسلـيط الضوء على غزل واحد من شش ر وشكبر شعرائ ا على الاطلاق، وهو الشاعر 

 المكي: عمر بن شبي ربيعة.

                                                 
يندر: تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام، شكري فيصل، ويندر: في الشعر الإسلامي والأموي، عبد . 1

ف، ويندر: اتجاهات الشعر في ضـيالقط، ويندر: التطور والتجديد في الشعر الأموي، شوقي القادر 

 الأموي، صلاح الدين الهادي. صـرالع
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 ازــــر الحجــــي حواضـــــي فـــزل اللاهــــالغ  

 

الأمـوي هـو غـزل  صــرفي الع إنّ  طبيعة الغزل الـذي سـاد حواضــر الحجـاز

حضـري لاهٍ تسوده حالة من المرح، وتؤطره روح الدعابة والخفة والدـر،، وذـذه 

الطبيعة اختلف غزل حواضـر الحجاز عن سـواه مـن الغـزل في البيئـات الأخـر ، 

 وتفرد بسمات لم نع دها عند شعراء آخريـن.

ز خـلال القـرن الأول إنّ حالة الدر، هي التي لونت الحيـاة العربيـة في الحجـا

الهجري بألـوان زاهية، وشدخلت الب جة وروح المرح الى المجتمع الحجـازي، حتـ  

« دلّ عراقيّ  وظر، حجـازي»شصبح الدر، الحجازي مما يضـرب به المثل، فيقال: 

 :(1)وكما جاء على لسـان شـاعـر الحجـاز

 شــــادنك يسكـــــن الشــــ م وفيــــه
 

 مـــع دلّ العـــراق ظـــر، الحجــــاز 
 

ا عزز حالة الل و والمرح، وشفش  روح الدر، والدعابـة لـد  شهـل الحجـاز ومم

ة شــرة، فالمباشـرة، وشخر  غير مباشـرعوامل متنوعة، من ا ـ فيما يبدو ـ عوامل مبا

من ا تمثلت في انتشـار النوادي والمجالس الأدبية والفنية، التي لعبت المرشة في ـا دورا 

ذ وجد كـل مـن ما ضـالته في هـذه المجـالس حتـ  كذلك الشاعر المتغزل والمغني، إ

استطاع شن يساهر في حالة التطور والتحضـر التي عمت المجتمع، شما الشعراء فكان 

بحكر احساس ر المرهف، وعـاطفت ر الرقيقـة، إذ كـانوا شكثـر تجاوبـا  كبيرا   رتأثره

مكوا وتفاعلا من الفئات الأخر ، فقد شدركوا بعمق مواضع الرقة، والعـذوبة فـاه

ود وموانع قد تحـدّ يفي عشق كل ما هو جميل، ورقيق وعبروا عن ذلك دون مبالاة بق

من هذا العشق وتقيده، فكثر القول الرقيق العذب على شلسنت ر، وقلـما كـان الشـعر 

                                                 
 .340/ 5الأغاني: . 1
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يخـلو من روح المرح والدعابة والخفة. ومـن ثـر يـأتي الغنـاء الـذي شـ د هضـة في 

ولا غلو إذا قلنا إنّ مكة والمدينـة لم »ات للغناء حواضـر الحجاز، إذ استحدثت ندري

، (1) «فه الى ندريتــه التــي اســتحدثتاهاضـــيتبقيــا إلا ّ القليــل للعصــور التاليــة كــي ت

 ومعرو، شثر الغناء في شعراء الحجاز الغزليين.

ة التي ساعدت على نشأة الدـر، الحجـازي، فمن ـا مـا شـرشما العوامل غير المبا

لفنية، وما خصوا به من موهبة البلاغة والبيان، ومن ا ما يخـص يخص طبيعة العرب ا

قدرتهر على فنـون القول من شعر وخطابة، ومن ـا حالـة الانسـجام والألفـة التـي 

عاش ا المجتمع الحجازي فيما يبدو، ذلك لأن المرح والل و لا يكون في حالة الشعور 

، ومن ثر دور الاسلام في (2)والاستمراربالعزلة، إذ لابدّ  من تجاوب يتيح الانسـجام 

تهذيب النفوس، وترقيق المشاعر، وتجاوز الــذات بززالـة الشـقاق والتنـافر، وتـر  

. والفكاهة والهزل لا تتناقض مع هذه المبادئ مطلقا، بـل تؤكـدها وتعمـل التعصب

شخلاقـي  صـرعلى بقائ ا وتثبيت ا في نفس الفرد، ف ي في شحد جوانب ا تنطوي على عن

ح الصـدور، وتقـوم الأخـلاق، وتوحـد الصـلة بــين شــريتمثل في كوها ت واضح

ما يخـص الشصصــية العربيـة في الحجـاز، وتغيـير ندرتهـا الى  . ومن ا شيضا  (3)اسالن  

الحياة، إذ بدش الأنسان يتصفف من الضغوط، وينزع الى الاستمتاع بالحيـاة، والتفـتح 

تعة في كل مجالات الحياة، وقد شعانته الى كل ما هو جديد وطريف يوصله الى تحقيق الم

في الوصول الى ذلك ظرو، متنوعة من ـا الأمـن والاسـتقرار والفـرام، ثـر طبيعـة 

 السياسة الأموية تجاه شهل الحجاز، والاكتفاء المادي، وانتعاش الحياة الاقتصادية

وخلاصة القول ان الشعر الدريف في الحجاز هو نمط جديـد يعكـس اهتمامـات 

ينه، نشأ على وفق ظرو، خاصة فكان بعيدا عن شمور السياسـة والعصـبية مجتمع بع

                                                 
 .141ف: ضـيالإسلامي، شوقي  صـرتاريخ الأدب العربي، الع. 1

 .15 :يندر: الضحك، هنري برجسون. 2

 .16ف: ـيض، شوقي صـريندر: الفكاهة في م. 3
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 التي كانت محور اهتمام الفرد والسلطة في بيئات شخر  كالعراق والشام.

وبقي شن نؤكد على شن ظاهرة الهزل في الغزل الحجازي المتحضــر هـي نـوع مـن 

لفكرية، ف ـي ليسـت المداعبات المقصودة لذاتها والخالية من الدلالات السياسية، وا

قائمة على النقد اللاذع لبعض جوانب الحياة السلبية، وذذا ف ي لم تكن عـلى درجـة 

من العمق، ولم تحمـل دلالات فلسفية، كما اها لا تحتاج الى كد الذهن لفك رموزهـا 

ومعرفة ما يختفي وراءها، وهذا يتناسب تماما مع طبيعة الغزل المرحة والبعيـدة عـن 

 .ةـالسياسية والفكري  التأثيرات 
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 ةـــي ربيعـــن أبــزل عمر بـــي غــــة فــــة الهزليــــالقص  

ولعل شول ما يستحضـرنا من شـعراء الغـزل الحضــري اللاهـي الطريـف هـو 

، الشاعر المكي القريشي الذي شوقف شعره على (1)الشاعر عمر بن شبي ربيعة المصزومي

وده روح الدعابـة والخفـة، كـل هـذا شودعـه في الغزل، وغزله لـون ظريف مرح تس

لاهية مرحة يقص ا علينا مـن خـلال قصـائد ومقطوعـات بأسـلوب  قصص غزلية

د التقريـري الممـل، سـريعتمد فيه نوعا مـن الحوار المرح الذي يبتعد بنا عن ال هازل

ويدخلنا جوا من الألفة بابتعاده عـن الصقل، والتكلف وباتخاذه لغـة يوميـة سـ لة 

ستوعب حالة الدر، والدعابة التي يحاول الشـاعر ان يبث ـا في قصـائده بأسـاليب ت

 د، وبأساليب متنوعة.سـرالمفاجأة، والمفارقة، والحوار، وال صـرمتنوعة باعتماده عن

لقد تجلت روح الدعابة والدر، في الغزل الحجازي المتحضـر في غزل عمـر بـن 

عبير عن حالة التحضـر والدر، الحجازي، شبي ربيعة، ف و الصورة الأكثر واقعية للت

ولأجـل ايضـاح الصورة لابد من تتبع غزل عمر، والكشف عن الصـورة الطريفـة 

اللاهية في غزله، ولأن غزل عمر في معدمه قصـص وحكايـات فلابـد مـن دراسـة 

القصة الغزلية في شعره، والبحث في تقنيات هذه القصة بـما يكشـف عـن الجوانـب 

 الهازلة في ا.

على هذا فنحن ـ في هذا البحث ـ معنيون باستنباط الجوانب الهزلية اللاهية مـن و

جوانـب متعددة من القصة الغزلية العمرية التي غالبا مـا شخـذت طابعـا قصصــيا 

وديوانـه  «القصـص الشـعري الهـازل اللاهـي»عنده، ف و شول من هض ذذا الفن 

 الشعر. لدراسة هذا اللون من جيدا   يصلح شن يكون نموذجا  

                                                 
. 378و 1/353، وفيات الأعيان: 1/61(يراجع حول ترجمة حياة عمر: الأغاني )طبعة دار الكتب. 1

، الأعلام: 1/240، خزانـة الأدب: 216. الشعر والشعراء: ص: 11ح شواهد المغني: صشـرو

 .198ح العيون، ص: سَر . 5/25
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لقد تمكن عمر بـن شبي ربيعـة مـن إخـراج الصـور الهازلـة، والمواقـف الطريفـة، 

في ا إذ ندم ـا شـعرا، بـل ان  شبدعالقصة الغزلية التي  إطاروالافـكار المرحة ضمن 

القصة شو الحكاية هـي مصدر فن القول في شعر عمر. وتأتي القصـة الشـعرية التـي 

 :(1)عمر بن شبي ربيعة على ششكال من اتمثلت في ا الداهرة الهزلية عنـد 

   

 1  
 

 ةـــــة حـواريـــــقص  
وهي التي تعتمد على الحوار شساسا في البناء الفني للقصــيدة، وغالبـا مـا يكـون 

الحوار بين الشاعر وحبيبته، شو بين حبيبته وصديقاتها، شو بـين شطـرا، شخـر  وبـما 

لشصصـيات. والقصـيدة الحوارية عند يكشف عن الجانب الهزلي الضاحك في تلك ا

والمعرو، انّ وجود »عمر تفصح عن عمل قصصـي لأها تقترن غالبا بحادثة معينة 

الحــوادفي في القصـــيدة لا يمكــن شن يعطينــا عمــلا قصصـــيا إذ لم يقــترن بحادثــة 

 .(2)«معينة

 

   

 2  
 

 فــــاهد والمواقــة المشـــــقص  
منفـردة ومواقــف للشصصـيــات، وبأسـلوب وفي ا يتضمن المشـ د شحـدافي 

 دي الذي يرد في القصة التامة.سـرد والحوار السـرال

 

                                                 
شكل في شعر عمر بن شبي ربيعة، صالح استفدت في هذا التقسير من بحث بعنوان: ملاحدات حول ال. 1

 بن رمضان.

 .315د القصصـي في الشعر العربي قبل الإسلام، حاكر حبيب حرز: سـرملامح ال. 2
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 3  
 

 ةـــــة تامـــــة غزليـــــقص  
د ســروتتألف من سلسـلة شحـدافي وشصصــيات وزمـان ومكـان، ويكـون ال

تحكمان في عري، وهما اللذان يش  دي هنا شساسا في البناء الفني للنص السـروالحوار ال

ـتطور النص الشعري، ويمكن شن نسـمي ال د ســرد في مثـل هـذه القصـص بالـرس 

د في قصائد عمر الغزلية التـي تحـوي ـرس  المكثف شو المركز، ويتحقق هذا النوع من ال

دية اعتمـدها عمـر في قصـائده، ســرحدثا تاما شو قصة تامـة مـن خـلال ششكــال 

في بلـورة الداهــرة الهازلـة، والمسـاهمة في دية دورا سـرويلاحظ شنّ  لهذه الجوانب ال

 ابرازها وتنوع ا في شعر عمر ومن هذه الأشكال:

 
 

 وازــــــرد متـــــس أ 
ويأتي من خلال سلسلتين من الأحدافي ينشئ ا الشاعر ويقوم ذا شصصان همـا: 

، شو بدخول بعـض الشصصــيات، وعنـدها تنقسـر الأحـدافي في الشاعـر ومحبوبته

د في المرحلة الثانية حت  تلـتحر الأحـدافي سـرال مرحلتيـن يتضاعف القصـيدة على

في الن اية، وفي كل ذلك يساهر الحـوار في تطوير الأحـدافي، ويسـاهر في الكشـف 

عن الشصصـيات، ويوضح صورها، ويخفف كثيرا من الرتابة التي قد تدخل ا هـذه 

قصـيدته هذه  نجـده فيوار د الممزوج بالحسـردية المركزة، ومثل هذا السـرالطريقة ال

 :(1)ذات الحدفي الواحد، إذ يقول

ــه ــ  شهل ــيّ يخش ــتي الح ــد دخل ــ  ولق ــدَ بَعَ ــقَطَ الن  ــدَما سَ  وَبَعر
و
وء ــدي  دَ الهي

                                                 
 .480 :عمر ديوان :يندر. 1
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ــا ــرفي غيره ــتي ط ــتي منح ــا دخل  لم

نَـــتر ف ي  ة   قَـــدر زي ـــر  تي فيـــه حي  وَجَـــدر

:  كــــيما يقــــول محــــدفيك لجليســــهو
 

ــ ــعي الهَ ــرَ  رَير ــة شَنر يي ــدا  مَخاَفَ  وَ عَمر

 بـــالحتحو تحســـبهي ذـــا جمـــرَ الغضـــا

 كذبوا علي ا، والـذي سـمك العـلى 
 

في هذه الأبيات يحكي عمر موقفه هو وقد دخل دارها، فيحدثنا عـن نفسـه، ثـر 

تأتي سلسلة شخر  من الأحدافي بدخول شصصـية المحبوبة وشتراذـا فيتبـادلن هـذا 

 الحوار:

ـــا لَه رَ حَور
ـــواعو ـــرَابٍ نَ ـــتر لأتَر  قَالَ

ـــــاَ و ننَيبو ثر ـــــد  ـــــدٍ، حَ مَ    رَب  محي

 الــداخلو البيـــتَ الشـــديدَ حجابـــهي 
 

مَ   ثرـلو الـد 
ـوهو خَرَائوـدٍ مو جي  :بويضو الوي

ــ  ــذا الفت ــن ه ــا تعجــبنّ م ــا  شم  حق

 ؟في غــير ميعــادٍ، امــا يخشــ  الــرد 
 

 وتلتحر السلسلتان شخيرا في شبيات الشاعر التالية:

دك  ـــــو  ع ـــــب  مي ـــــا إن  الميحو  فَأَجَبرتي 

ري  ـــير و ـــتي عَلَ ـــتي بـــالا  إذر دَخَلر مر
 فَنعَو

ـيَن طيليوعو ـا سو حو ـمر ثرـلي الش 
 بَيرضاءي مو

 

 من يهـو ، وإن خـاَ، العـد  
و
 بلقاء

 وسقطتي من ا حيثي جئتي على هو 

، تعجـبي مـن رش   موسومة ك بالحسنو
 

ويلاحظ شنّ  عدم الجد هنا يكمن في التناقض الواضـح بـين وصـفه للبيـت بأنـه 

ابون ويخش  بأس ر، وبين دخوله البيت على مش د مـن شديد الحج اب، وان شهله يهي

شهله، ومعابثته للمرشة، إذ هـي تسأل متعجبة: شلا يخا، هذا الرجل إذ يقتحر البيـت 

من المزح وعدم الجدية، ويـأتي دوره هـو في  شيءدون ميعاد سابق؟ ويبدو في سؤالها 

إنّ حبك شقو  من الخـو،، وشنـا »: ئلازحا مداعبا متداهرا بالخو، قاالرد علي ا ما

وتبدو الروح الهـازلة المرحة واضحة في  «له شقتحر الأهوال وشتحد  المصاعبمن شج

شبيات القصـيدة بأكمل ا خاصة في القسر الثاني من الأحدافي، إذ يدور الحــوار بـين 

 الفتيات على شكل سؤال وجواب، ف ي تسأل متعجبة مستنكرة هازلة على عادتها في

السعي للكشف عن مكانت ا في نفـس عمـر، ولأنتـزاع كلـمات الحـب والأعجـاب 
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غرورها، ويبدو شن الاسـتف ام  ضـيبطريقة ماكرة، ويجـبن عن سؤالها بما يريح ا وير

شسلوب شاع عنـد عمـر في رســر المواقـف السـاخرة، والكشـف عـن التعبـيرات 

وار خاصــة، ذلــك لأن الطريفــة، وابــراز المشــاهد الهازلــة والقائمــة من ــا عــلى الحــ

الاستف ام من الصـيغ الم مة التي يتكئ علي ا الأسـلوب الحـواري، ومـن السـمات 

 .(1)التي تتسر ذا فنية الحوار لما لها من إثارة للذهن، وتشويق لمعرفة جواب الأسئلة

 

 د متواصـل:سـر -ب  
 ويأتي من خلال قصة واحدة شو خبر قصصـي واحـد تتتـابع شحداثـه فتؤلـف في

قصــيدته »مجمل ا مغامرة غزلية واحدة شحداث ا غير منفصلة، وخير مثال على ذلـك 

د لا يحمـل ســر، إذ تتتابع الأحدافي في ا متواصلة، ومع شن هذا النوع مـن ال«الرائية

المفاجأة شو  لاكتشا،معه غالبا مفاجأة ذلك لأن تتتابع الأخبـار يفوت علينا الفرصة 

الهزلية كانت حاضـرة في تلك القصـيدة مـن خـلال  صـرناذا، إلا شنّ الع الاستمتاع

المواقف، والتعبيرات، وطبيعة الحدفي شيضا، وسو، نأتي على ذلـك في حـديثنا عـن 

 .(2)الموقف الهازل غير المتعمد

 

 د مقـطوع  سـرج ـ   
عان مـا ســردي متواصـل ســروفيه يسوق الشاعر الخبر شو القصة ضمن حوار 

وحينئـذ تكـون المفاجـأة ممتعـة، وباعثـة عـلى الدهشـة،  يدخل عليه حدفي مفاجئ،

ومحققة للجانب الهازل الطـريف في القصــيدة، ويتحقـق هـذا عنـد عمـر غالبـا في 

قصائد قصـيرة شو مقطوعات، فيكون شسلوبا مكثفـا، وقـد يـدخل جانـب المبالغـة، 

                                                 
 .33الأموي، بدران عبد الحسين البياتي، صـرعند شعراء الغزل في الع الحوار :يندر. 1

 .92 الديوان:ويندر ( من البحث، 191يندر: الصفحة ).  . 2



 

 
   

  179 
   

 

دهشـة، وهذا يساعد بدوره في إبراز الطابع الفكاهي في القصة، ويثـير الأعجاب وال

وفي إحد  قصائده يحاول عمر من خلال حوار هازل طريف بين إحـد  صـاحباته 

، ويحقق المتعة بعدها مـن خـلال انتباهناوشتراب لها شن يوصلنا الى نقطة التوتر، ويثير 

 :(1)المفاجأة الذي يتحفنا به في الوقت المناسب، إذ يقول صـرعن

ــتر لهــا الصــغر ، وقــد حلفــتر   قال

سَـــــتر  فَتو ـــــافَتَنفَ  لر  صَـــــعَدا  لحوو

عو ــــــا مي ي ــــــا بوأَدر
 وَجَــــــرَتر مَ قو

 

ــــــَ را  ما شَ ــــــأرتويكي ــــــاَ و: لا يَ  بو

ـــرا ـــا فَطَ تر جَيربَ  ـــق  ـــوَتر فَشَ  وَهَ

ــرا ــنر ذك ــبّ م ــت: ح ــا ، وقال  جزع
 

 يقول:وبعدها يقطع الحوار ليطل علينا بمفاجأة طريفة إذ 

ـــــتي إلى ـــــاورهنّ، قم ـــــنما تح  بي

 فـــــأرابَ إحـــــداهنّ، فالتفتـــــتر 

ــــاهرةٍ قا ــــو مج ــــنّ: شخ ــــتر له  ل
 

 شقفـــــائ نّ لأســـــمعَ الحـــــورا 

بَتَــــتر نَدَــــرا  وَطئــــي فَلَــــما  شَثر

ـــتَتَرا ـــا اسر شيـــ وَمَ ـــا يَمر ـــدر جَاءَن  قَ
 

فقد تعمد مفاجأتهنّ  إذ تسلل خلف ن فحقق بذلك مفاجأتين: شولاهما، شنه حدي 

 بسماع حديث ـن الخاص فكان ذلك مفاجـأة لـه ولهـن في آن واحـد، إذ شن مضـمون

الحديث يكشف غالبا عن ولع ن الشديد، وسعي ن للإيقاع به، وهذا ما يمتنعن من 

البوح به شمامه غالبا، وما يتمن  هو سماعه وإن كان عن طريـق المصـادفة، والمفاجـأة 

 حاصلة في كلا الأمرين إذن.

وارتبـاك ن.  شما المفاجأة الثانية فكان وجوده بين ن على غير موعد شثار دهشـت ن

د شيضا في قولـه وهـو يكشـف عـن مفاجـأة جديـدة تضـفي سـرمثل هذا الونلحظ 

ولنا بدخولها على الوضع القائر شيئا من الب جة والرضا لنفس شسماء الحزينة لفراقه، 

 :(2)المترقبون لما يطربنا، ويـداعـب شنفسنا نحن
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 تـــذكرت يإذ قالـــت رغـــداة ســـويقة

ـــتر  ـــت المغـــيري إذر دن  لأتراذـــا لي
 

ــن شــدة  ــا م ـــدمع ومقلت   الوجــد ت

ـــــودع ـــــ  في ـــــا شت ــــه دارهي منّ  ب
 

ويجت د عمر في خلق الدرو، المناسبة لد ور المفاجأة، فيصور هندا وهي ششد ما 

تكون حاجة لرؤيته، إذ شفصحت عن رغبت ا هذه لأتراذا ثر يأس ا التام مـن رؤيتـه 

مرة اخر ، وفي وسـط كل هذا يدخل هو فجأة دون سابق إشارة لقدومه وسط جو 

من الفزع والحذر والترقب، ويبدو هذا في لهجة الحوار بين ا وبين شتراذا، وبحصـول 

 د جديـد، وحوار جديد آخر، فيقول:سـر المفاجأة يتغير سير الأحدافي، ويبدش

ــاءة   ــتي فج ــ  دخل ــا، حت ــما رمت   ف

ـــي ننَ ـــا رَشَير َ لمَ  ـــذَار العَـــينر
ـــنَ حو لر  فَقي

ــنَ لي: ــن نّ قل ــروعي ع ــلى ال ــما تج  فل
 

عي عَلَير   ـــرو  ـــدَ ذَاَ  يي نر
ـــي عو ب ـــا وَقَلر  َ 

ــنعي  ــرك سيش ــرَ شم ــذا الأم ــا، إنّ ه  له

ــدفع ــومَ م ــك الي ــا ل ــما عن  ــرّ، ف  هل
 

الأولى عنـدما فـوجئن  حـالتين:ويتضح الأمـر الهـازل في مـوقف ن المتنـاقض في 

بمقدمه فـقـلن ـ وكأني ذن يداعبن ا إذ شبدين لها شـناعة الأمـر وعدمـه لمـا وجـدن 

وقولهن بعد ذلك بقليل ـ  «مر شنيع شن يأتي الساعة من تحبينشنه لأ» ا ـ ارتباك ا وقلق

نـر  لهـا   فـنحن لاضــيرتعـال لا »وبعد شن حققن مرادهن بمداعبت ا ومعابثـت ا ـ 

وكأهن في كل ذلك كنّ  هازلات غير جادات فيما قصدن، وذلك  «عنك اليوم مدفع

 لتحقيق المتعة، وخلق الجو المرح.

فاجأة هنا وفي الكثير من قصص عمر هي العامل الاساس في تغيير ويلاحظ شن الم

د الأحدافي بدخول حدفي جديد مفاجئ، ف ـي التـي تقـف غالبـا وراء سـرطريقة 

د الأحدافي، إضـافة الى شن المفاجـأة في معدـر قصـائد سـرالقطع الحاصل في عملية 

تكشف عن حدفي  القصص الغزلي عند عمر هي ششبـه بالمفارقة الهازلة الطريفة التي

جديد غير متوقع، شو تكشف عن تناقض بين حـالين بـما يقلـب إدراكنـا لثحـدافي 

 والمواقف.
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 د متنـاثر )متشظ(سـرد.   
د ترو  الأحدافي على شكل مبعثـر شو متنـاثر حتـ  سـروضمن هذا اللون من ال

تبدو وكأها لا رابط بين ا سو  شصصـية البطل، إذ هي واحدة تد ر في كل حـدفي 

ن الأحدافي المتناثـرة فتوحدها، وغير هذا فلا تبدو القصـة هنـا واحـدة متسلسـلة م

ذات امتداد زمني شو ذات حبكة، إنما هي مجموعة مشاهد بطل ا واحد ترو  متفرقـة 

بطريقة متفرقة هي الأخر ، والشاعر فيـ ا يقترب من قص حـدفي ولكـن دون شن 

قائمـا، وتبق  رغبة المتابعـة لـد  التشويق  صـره كل ا، وهكذا يبق  عنصـريلر بعنا

القارئ قائمة شيضا للوصول الى هاية مشـ د شو موقـف شو حـدفي يبـدو هنـا ششـبه 

 :(1)بالمتاهة، ولعل شوضح مثل على ذلك دالية عمر الش يرة التي يقول في ا

ـــدر  ـــا تَع ـــا م ـــدا  شنجزتن ـــت هن  لي
 

ـــــدر    وشَـــــفَتر شنفســـــنا ممـــــا تَجو
 

عان ما ينتقل بنا الى سـر، وتقلب شحوال هند معه، وبعد شن يحدثنا عمر عن شمنياته

مش د جديـد تتحاور فيه هند مع شخريات حملن لها شيئا من الحسد والغيرة، يقـول، 

 د حواري:سـروقد انتقل الى شسلوب 

ـــــا ـــــأَلَت جاراتهو ـــــا سَ  زَعَموه

ب ــــــي تي ــــــما يَنعَتين  نَنيصـــــــرشَكَ

ــــا ــــنَ لَه ل ــــد قي ــــاحَكنَ وَقَ  فَتَض

ـــــن ـــــهي مو ـــــدك حمي لنَ ـــــا ََسَ  شَجلو 
 

د  ت ذاتَ يَـــــومٍ تَبـــــتَرو  وَتَعَـــــر 

ــــــــد ن  اَََ شَم لا يَقتَصو ــــــــرَكي  ََم

ـــوَد ـــن تَ ـــيٍن مَ ـــل  عَ ـــنك في كي  ََسَ

ـــد ـــاسو الحَسَ ـــانَ في الن ـــديما  ك  وَقَ
 

 د الوصفي، فقال:سـرثر انتقل الى وصف محاسن ا وبأسلوب ال

ـــــن شَشـــــنبَو ا ـــــتَر  عَ  غـــــادَةك تَف

ما ــــــرفَي و ــــــانو في طَ ــــــا عَين  وَلَه

ــــرَدر   ــــاحٍ شَو بَ ــــوهي شَق ــــيَن تَجل  ح

ــــدر   غَيَ
ــــدو ــــا وَفي الجي ن  ــــوَرك مو  حَ
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ــــــيظو إوذاطَ  دَةي القَ ــــــارو ــــــةك ب  فلَ
 

ـــدر 
 شَضـــح  يَت قو

 مَعمَعـــاني الصَـــيفو
 

ومرة شخر  ينتقل بنا الى حدفي جديـد فيتـذكر حـوارا كـان قـد حصـل بيـن ما، 

والين إذ يقـول ويلاحظ الطابع الهزلي الحاصل في تناقض قولين وموقفين في بيتين متـ

 على لساها:

ــن ــا مَ ــت شَن ــتو فَقالَ ــن شَن ــتي مَ  قيل

نــ   
ــن شَهــلو مو ــفو مو  نَحــني شَهــلي الخيَ

: شَهـــــلا  شَنـــــتيري بيغيَتينـــــا  قيلـــــتي
 

هي الوَجــــدي وَشَبــــلاهي الكَمَــــدر    شَــــف 

ـــــوَدر  ـــــاهي قَ ـــــولٍ قَتَلن قَت
ـــــا لمو  م

؟   ـــدر ن ـــا هو ـــت: شَن يَن فَقالَ ـــم   فَتَسَ
 

الى مفارقـة طريفـة تـوحي  ضـيواحد، وهذا تناقض يفف ي مقتولة وقاتلة في آن 

عة التحول من قـول الى قـول هائلـة إذ سـربالهزل وتبتعد بنا عن الجد، ويلاحظ شن 

جاءت في بيتين متلاحقين، وهذا مبعث التناقض الهازل الذي قلب الموقـف بأكملـه 

ه عـلى الى موقف هازل، وبعد هذا الحوار الطريــف الـذي اسـتند الشـاعر في روايتـ

د آخـر وفي زمـن آخـر وهـو ســرالزمن الحاضـر، ينتقل الى حدفي جديد وشسلوب 

 ، فيقول:ضـيالزمن الما

ــــــتر  ــــــا لي نَفَثَ ثوها شَه  ــــــد   حَ
 

ـــدر   قَ ـــكَ العي ـــذا تول ـــا حَب  ـــدا  ي قَ  عي
 

عة الى شسـلوب جديـد متحـولا مـن شسـلوب القـص ســرويقفز مرة شخـر  وب

 ول:يق مرة شخر  إذ الى الحاضـر ضـيبالما

نـــــا ـــــما قيلـــــتي مَتـــــ  ميعادي ل   كي
 

ــدر   ــدَ غَ ــتر بَع ــدك وَقالَ ن كَتر هو ــحو  ضَ
 

وهكذا تعددت المواقف والمشاهد، وتعدد شسلوب القص وزمنـه دون شن يكـون 

هنا  حـدفي ذو امتداد زمني متسلسل، بل بدت الأحدافي متفرقـة مبعثـرة والـذي 

الى  ضــيتنـاثر لا يفد المســرويلاحـظ شن ال «هنـد»جمع بين ا هو شصصـية البطــل 

مفاجأة شو لا تتصلله مفاجأة غالبا، بل شن كل مش د من مشاهده، وكـل موقـف هـو 

 بمثابة مفاجأة لقارئ ا.
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 ةـــــــالشـخصـيَّ  

وهي من الدواهر الم مة التـي يعـز  الي ـا جانـب كبـير مـن جوانـب الدـر، 

لوب قصصـــي، والدعابــة في القصـــيدة الهازلــة ولاســيما مــا جــاء من ــا وفــق شســ

الأساسية في العمل القصصـي، وتد ر شهميت ا من خلال  صـرفالشصصـية من العنا

ارتباط ا بالأحدافي، ومن الشصصـيات ما تكون جاهـزة وهي التي تد ر في العمل 

القصصـي مكتملة دون إحدافي شي تغيـير علي ـا خـلال سـير الأحــدافي، ومن ـا 

وتتطـور مـع شحـدافي القصـة، وفي  شصصـيات نامية، وهي التي يحـدفي لهـا تغيـير

الأساسية والم مة في خلق الفكـرة  صـرالشعـر الهازل وجدنا شن الشصصـية من العنا

الهازلة المرحـة، وصناعة المواقف الطريفة، والشاعر يعتمـدها شساسـا في الاضـحا  

ا لذلك، وشحيانـا يتصـذها شـرا مباصـروخلق الجو المرح و ذلـك عندما يعتمدها عن

لصنع الحدفي الهازل، والجو المـرح، والموقـف الضـاحك بمسـاعدة عوامـل وسيلة 

ة ،وعلى هذا فالشصصـية في القصة شـراخر  شي اها تصبح وسيلة اضحا  غير مبا

 :الهازلة تكون على نوعين

   

 1  
 

 شخصـية مرحة  
مضحكة بطبيعت ا، بشكل ا وهيأتها وسلوك ا، وكل ما يصـدر عن ـا باعـث عـلى 

مكننا ان ندر  هـذا اللـون مـن الشصصــيات في شصصــية البصيـل، الضحك، وي

والزوجـة المشاكسة اللسنة، والأكول السمين، والمغفل الغبي، والقبـيح، وصـاحب 

العيوب الخلقية كل ا شصصـيات تبعث على الضحك ويعد الشاعر من خلالها خلق 

العمريـة  جو من المرح، ولكن مثـل هــذه الشصصــيات لم ندفـر ذـا في القصــيدة

فشصصـيات عمر في قصصه اللاهية المرحة نمط مخالف تماما لهذه الشصصـيات ف ي 

 إذن النمط الثاني من ا.
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 2  
 

 ات غير مضحكةشخصـي  
 يلا توحبشكل ا وهيأتها وسلوك ا، ف ي لا تثير الضحك بمد رها الخارجي، إذ 

ت متكاملـة مـن جميــع حركاتها وشفعالها وسلوك ا بذلك، إنما هي غالبـا شصصــيا

،، وهي غاية في الجمال والرقة، كما هو الحـال شـرجوانب ا، ف ي نبيله، ذات نسب و

ك نـد والربـاب ونعـر والثريـا وزينـب »في شصصـيات عمر بن شبي ربيعة النسـوية 

فشصصـيات عمر المرحة الهازلة إذن شصصـيات من هذا النمط،   «وغيرهن كثيرات

غريبة ولا قبيحة، ف ي ليست باعثة على الضحك  ذة ولاشصصـيات طبيعية غير شـا

لا في مد رها الخارجي، ولا في سلوك ا وشفعالهـا، والشـاعر لا يتصـذ من ـا وسـيلة 

، ف ي لا تصلح ان تكون كذلك، ولكن مع ذلك فأن عمر يعمد الى خلـق للإضحا 

الى  الدعابة والمرح من خلال هذه الشصصـية وبمساعدتها ف و وبمساعدتــ ا يصـل

الحدفي الطريف والحوار المرح، والموقف الهـازل، والفكـرة اللطيفـة، فالشصصـيــة 

، فالشاعر هنا جردهـا مـن شـرالعمرية تساهر في خلق الدعابة ولكن بشكل غير مبا

ة في خلق الفكاهة، ولكن تبق  الشصصــية في العمـل شـرالأساسية والمبا صـرالعنا

ر والأسـاس في خلـق الأحـدافي، وصـنع الم ـ صــرهي العن «العمري»القصصـي 

الحوار، وابراز المواقـف والمفاج ت، وعمـر في عملـه لا يسـتعين بشصصــية مجـردة 

ا صــرالقـص، وعن صــرا م ـما مـن عناصـرلصنع الدعابة والمرح، وإنما بعـدّها عن

تشتر  جميع ا لأظ ـار حالة من التنـدر والهـزل والطرفـة  صـرمكملا لمجموعة عنا

لتي  قد تبرز من خلال حدفي شو حوار، شو مشـ د، شو موقـف، ومـن هنـا الراقية وا

ولأننا معنيون بتتبع تقنيات القص الهازل في القصة الشعرية عند عمر بن ابي ربيعـة، 

رشينــا ان نكشــف عــن هــذه االيــات في الشصصـــيات العمريــة ولأن الشصصـــية 

فعلينـا تتبـع  ندت الي ـا،العمريـة لا تن ض ذذه الداهرة الاّ من خلال فعاليات  شس

هذه الفعاليات شو االيات بما يكشف عن طابع المرح والهـو في القصـة الغزليـة عنـد 

 عمر ومن ا
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 المـواقف الهازلة للشخصـيات:  

ويقصد ذا المواقف الفك ة الهازلـة لإحـد  الشصصــيات شو مجموعـة من ـا في 

انـب الشصصــية شم غـير القصـيدة الغزلية سواء شكان هذا الموقـف متعمـدا مـن ج

متعمد كأن يكون نتيجة لغفلة وعدم دراية، بحيث يخلق هذا الموقف مفارقـة طريفـة 

 تبعث على الضحك، وتشيع جوا من المـرح.

وفي القصـيدة الغزلية بشكل عام وقصـيدة عمر بشـكل خـاص تتعـدد المواقـف 

 وتتنــوع وتختلــف بــاختلا، الشصصـــيات صــانعة المواقــف، فقــد يكــون البطــل

، وقـد تكـون إحـد  صـاحباتها شو جمـيع ن «الحبيبـة»، وقد تكون المـرشة «الشاعر»

يشتركن في رسر الموقف. وموقف الشصصـية في القصة الغزليـة الهازلـة عنـد عمـر 

 تكون على نوعين:

 

 ـ الموقف الهازل المتعمد:1  
ويطالعنا مثل هذا الموقف كثيرا في شعر عمر إذ شن الشصصــية صـاحبة الموقـف 

تتصذ موقفا تحاول من خلاله العبث بمشاعر الشصص المقصود للنيل منه شو كشـف 

ما يدنه مستـترا، شو ادعائه لأمور لم تحصل، وشفعال لم تقع لمراقبة رد الفعل من جانب 

ذلك الشصص، كـل ذلك يجري بروح مرحـة، وميـل للمزحـة والتنـدر والمداعبـة، 

امة. وفي صــرفيه الشاعر عن الجدية وال وهذا كفيل بصلق الموقف الهازل الذي يبتعد

 :(1)إحد  قصائد عمر الغزلية التي يقول في ا

ــــيَرر 
ــــانٍ وَصو ــــبَ مَغَ ــــي لَ القَلر  هَ

 

ـــجَرر   ـــن  الش  ـــدر عَلَاهي ـــاتك قَ  دارس
 

يطالعنا مثل هذا الموقف الفكه من خلال قصة لقاء عمر بزحد  صـاحباته، ومـا 

إن إحد  صاحبات  :الفتاة. يقول الحدفيسبق هذا اللقاء من استعدادات من جانب 
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ور في يوم ربيعي ذـيل، فـزذا ذـا تقـترح سـرعمر مع شتراب لها كنّ يتمشين بمرح و

ها ثـر تعلن ـا بعـد حـين للجميـع ســرعلي نّ شن تتمن  كل واحدة من نّ شمنيـة في 

هـا فيعرفن جميع ن بالأمنية، واذا بالفتيات يتفقن جميعا على شمنية واحدة يقمن بزعلا

بعد حين على مسامع ا متضاحكات متغامزات وهي شن يرين الساعة عمر، ويجتمعن 

  وقتا طيبا بصحبته.ضـينبه، فيق

 للتــــي قالــــتر لأتــــرابٍ لهــــا

 إذر تمشـــــــيَن بجـــــــو  مؤنـــــــقٍ 

ـــــــا نَ  لَةٍ زَي  ـــــــ ر مافٍي سَ ـــــــدو  بو

ـــــا ـــــيَن بن ـــــا، فتمن ـــــد خلون  ق

ـــــا لَتو  قر قَ في مي ـــــور نَ الش  ـــــرَفر  فَعَ

تَرر  ـــــنَ يَسر لر ــــــيقي ـــــانَ ض نريَتين   ا: مي
 

ــــر  ــــسك وخف ــــي نّ شن  قطــــفٍ، ف

هَــــرر  ــــاهي الز   تَغَش 
 نَــــير  النبّرــــتو

ـــــتَرر  ـــــهي قَ طر
الو ر يخي مي غَـــــيررٍ لَم ـــــور  يَ

ــا ني  ــدي م بر مَ ني ــور ــا اليَ ن ـــرإذر خَلَور  س

ـــر ـــهو الند ـــوقو يبدي ـــابي الش  وحب

 ، عمـــرســــرلـــو شتانـــا اليـــوم، في 
 

لم ن الأكيـد برغبت ـا الشـديدة وهذه الأمنية بطبيعة الحال لم تأت شعتباطا إنما لع

بـما يشـبه  شــرلرؤيته وكتماها لهذه الرغبة عن ن، والأفصـاح عن ـا بشـكل غـير مبا

المداعبة، والأستغفال، ولكن ذلـك لم يخـف علـي ن، فكـان مـوقف ن من ـا موقـف 

العار، المتجاهل، هن يعرفن ما تتمن  وتريد فيتجاهلن ذلك متعمـدات قاصـدات 

ن يعرفن يقينا شها سـتلقي عمـر في هـذا المكـان لأهـا واعدتـه للمداعبة والمزح، وه

مسبقا، ولكن ن يتغافلن عن مطلب ا عابثات لاهيات، ويستمر هذا الموقف الهازل مع 

نه من بعيد وهن يعرفن شصصه تماما ولـكن صـرتسلسل الأحدافي، إذ يأتي عمر فيب

 يتغامزن مرة شخر  لإيهام ا بغفلت ن عن كل شيء.

ـــــنمَا  نَني شَبر بَير رر كي ـــــذر ــــــريَ  نَنيص

ــنَ  ــن :قل ــ ؟ قل ــرفن الفت ــرر  :تع  نع

 ذا حبيـــــبك لم يعــــــرجر دوننــــــا

 فأتانــــا، حــــيَن شلقــــ  بركـــــهي 

 ورضـــاب المســـكو مـــن شثوابـــهو 

ـــرر   ـــدو بي الأغََ ـــلو يَعر  المي
ـــدو  دونَ قَير

ــر  ــ  القم ــل يخف ، وه ــاهي ــد عرفن  ق

ــــدر ــــا، والق  ســــاقهي الحــــيني إلين

ــــلي الل   ــــبَطَرر جَمَ  واسر
ــــهو ــــلو عَلَير  ير

ـــــ ـــــهو فَنََ ر ـــــرَ المـــــاءَ عَلَير مَ  مَرر
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ــــد ــــا، وق ــــا تمنين ــــا م ــــد شتان  ق
 

ــــذَرر  ــــا والقَ ــــرَامي عَنّ ــــبَ الأبَر ي   غي
 

بأن مـن ن مـن ينكرنـه، ومـن ن مـن  «قلن تعرفن الفت  قلن نعر»وتوحي عبارة 

يؤكدن معرفت نّ به وهذا دليل اتفاق مسبق بين ن لأتخاذ مثل هـذا الموقـف الهـازل، 

ن دون شـك، ويعلمن موعدها معـه، ولكـن شردنَ  شن يعبـثن ذـا فالجميع يعرفنه م

ويتصذها مجالا للتندر عندما قررن بعد كل هذا شن ما ساقه الـي ن القـدر والصـدفة 

 وليس غير.

إذن ف و موقف الفتيات تعمدنه لخلق الجو المرح الهازل، موقف ن من الفتاة المحبة 

ائه، ومـا شضـفت مـن حيـل وشسـاليب لعمر بعد ما رشين ما ذا من شوق ورغبة للق

 لتحقيق تلك الرغبة.

 :(1)وشبيه هذا الموقف موقف آخر في قصـيدة شخر  يقول في مطلع ا

بَـــابو وَكَـــانَ قَـــدر هَجَـــرا كَـــري الر 
 ذو

 

ـــرا  ـــدثتر وط ـــة َ شح ـــر  قريب  ذك
 

إها قصـيدة هازلة شو قصة هازلة بحبكت ا ومواقف ا وشحـداث ا، ومـا يهمنـا هنـا 

موقف الرباب وقد ادعت شها توجست شيئا في داخل ا واسـتدلت  :لأولا :موقفان

من خلاله اها ستر  عمر، وانه قريب من ا، والحقيقة اها موقنة تماما شها ستراه لأها 

وعمر متواعدان على ذلك اللقاء ولكنـ ا ادعت خـلا، ذلـك لتربي ـا عابثـة ذـما، 

ان لهـما موقف آخر يفيض بالدعابة هـو عان ما عرفتا فكسـرومستغفلة لهما، ولكن ما 

موقف العار، المتجاهل الذي تمادت الفتاتان من خلاله للعـبث بالرباب والسصرية 

 من ا، واستفزازها.

ما كي ــــــرو ــــــا بوعَمر بَير  تَرر
ــــــتر لو  قَالَ

 إني كـــــأنّ الـــــنفسَ موجســـــةك 

 فأجابتاهــــــــــا في م ازلــــــــــةٍ 

ـــا ـــا،ي وَمَ ـــا نَصَ ـــري و م ـــا لَعَمر  إن 

مَـــرا  ـــرَ  عي ـــأَنر نَ  بو
 هَـــلر تَطرمَعَـــانو

ــــهي ح ــــا ــــعي شن ــــذاَ  شطم  ول

ــــا ســــصراســـــروش ــــن قوله  تا م

ــــرا ــــرٍ ظي ي
ــــارَة َ زَائو يَ ــــو زو جي  نَرر
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ـــــانَ يَأرتي ـــــور كَ ـــــاهَرَة  لَ َ ـــــا مجي  ن

 قالــتر لهــا الصــغر  ، وقــد حلفــتر 

فَتو ـــــا لر سَـــــتر صَـــــعَدا  لحوو  فَتَنفَ 

عو ــــــا مي ي ــــــا بوأَدر
 وَجَــــــرَتر مَ قو

 

 فــــيمنر تــــرينَ، إذا  لقــــد شــــ را

ــــــ ــــــَ رابو ما شَ ــــــأرتويكي  اَ و: لا يَ

ـــرا ـــا فَطَ تر جَيربَ  ـــق  ـــوَتر فَشَ  وَهَ

ــرا ــنر ذك ــبّ م ــت: ح ــا ، وقال  جزع
 

ويبدو شن رغبة الرباب الملحة في رؤية عمر دفعت ا الى التوسـل والتـذلل لتحقيـق 

هذه الأمنية، كما دفعت ا الى إخفاء شمور شخر ، ولكن كل ذلك بات مكشوفا، وباتت 

يح عن موقف ما المتعمـد صـرلتندر والسصرية، وفي البيت الثالث تعبير هي سبيل ما ل

الهازل من ا، وقولهما الساخر لها، فقـد رفضتا اقتراح ا برؤيته وقـت الد ـيرة خـو، 

افتضاح شمرهن جميعا، بل تمادت الصغر  فـي إغاظت ـا والعبـث بمشـاعرها حيـنما 

ار علـ  الرفض مـن جانـب صـرقالت شنه لن يأتي حت  بعد ش ر، ويبدو شن هذا الا

الفتاتين، ووقوف ما حائلا بين ا وبينه كان لأجل إغاظة الرباب، وحمل ا علــ  المزيـد 

من التوسلات حت  تكون مبعث سصريت ما، وهما في كل ذلك ليستا جادتين تمامـا في 

كـل ما تفعلانه ذا، إنما كانتا تسعيان للتندر وخلق جو مرح وبما يعيـن ن جميعـا عـلى 

قضاء وقت ـن بأمتع ما يكون، وربما كانت شيضا متل فتين لرؤيته، بل شكثر شوقا من ا، 

 شلم يكن هو شغـل النساء الشاغل؟   

وفي مقطوعة شخر  يحاول عمر شن يصور موقفا طريفا آخر لإحد  معشوقاته ـ 

وهي هند ـ التي بدت لسنة تحاول ان تثير انتباهه، وتستفزه وتسصر منه بكلام هـازل 

تتوجه به الى شتراذـا وهي موقنة شنه يصل شسماعه لا محالة، بل شن هدف ا منـذ البدايـة 

عمر، وما شتراذا الـلآئي خصتّ ن بالحديث إلا وسيلة للعبث به والتندر منـه، يقـول 

 :(1)عمر على لسان هند

ـــا بالمي  ـــرّ التقين ـــحَ ث ــــدوة   بو ص   غ

 قالــت لأتــرابٍ لهــا شــبه الــدّم 

ــــانه  ـــا ششط ـــهي له ـــب يخلج  والقل

ــه ــداةَ بيان ــر الغ ــن عم ــاب ع ــد غ  ق
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 د حجــــــة   مـــــا لي شراهي لا يســـــدّ 

ــذي شب ــلي ال ث ـــرمو ــاص ــومَ لَقيتَ   تَ يَ

نـدٍ فـالهوَ  ـب  هو  شسعرتَ نَفسَـكَ حي

يلَــــة   نــــدك لا تَــــزالي بَصو ، وهو نــــدك  هو
 

 حتــــ  ييســــددها لــــه شعـوانـــــه

ســـانيهي 
ـــل  لو ـــهو وكَ  عَـــي  الخطَيـــبي بو

ــــهي  ــــهي شكفانَ ــــبسَ فَوق ــــ  تَل  حت 

 والقَلـــبي ييســـعرهي لهـــا ششـــجانيهي 
 

تبدش هند موقف ا الساخر بالتساؤل، فقد تساءلت متعجبة مـن شحوالـه مسـتنكرة 

لها، إذ صار علـ  غير مـا ع دتـه يجانـب الصـواب، ولا يهتـدي اليـه إلا بمسـاعدة 

فأين ذهبت حججـه التـي طالمـا »شعوانه، بل صار في مقام من توجه إليه النصـيحة، 

لإبانة؟ شين ذهب لسانه الذي طالما جذبني بحلو حديثه؟ هل عجز عن ا خدعني ذا؟

وكأنني ذا قد بلغت بكلام ا هذا ما شرادت من التشفي  «هل كلّ لسانه عن الكلام؟

به، والنيل منه سصرية وغمزا وتهكما. وبعد هذا فالموقف الهـازل في النص قـد تـأت  

 من شيئين هما:

يه الكلام الى عمر بعد شن اتخذت من الأتـراب ة في توجشـرالطريقة غير المبا .1

وذذا فقـد حـاد  «إيا  شعني واسمعي يا جارة»وسيلة لذلك، وعلى طريقة: 

 شسلوب هند عن الجدية، ودخل جانب الل و والعبث.

مضمون الحديث الذي توج ت به هند الى شتراذا قاصدة عمر، ف و من نوع  .2

ت ثغـرة تنفـذ من ـا الى مـا الـحديـث الصادر من زوجة لسنة، وقد اكتشـف

يشفي غليل ا من زوج ـا ويبـعث الطمأنينة والراحة في نفس ا. ولا نستبعد 

شن تكـون هـذه المـرشة هـي زوجـة الشاعــر، ومثلــ ا شخريـات في قصــائد 

ومقطوعات شخر  قصد الشاعر في ا المرشة الزوجـة، ولا بأــس شن يــكون 

ن يكون طلاقـه لبعضـ ن الشاعر قد تزوج مرات، وطلق مرات، ولا بأس ش

رجعيا يتيح له فرصة العودة والصلح، وهـذا مـا لمسـناه بشـكل واضـح في 

 .(1) قصائدهبعض 
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وهنا  إشارات كثيرة يبدو في ـا الشـاعر محـاورا زوجتـه واصـفا شحوالهـا معـه، 

لنا هـذا  سـروغضب ا منه بعد شن هجرها شو طلق ا فأراد الرجوع الي ا ثانية، وربما يف

الكبيرة فـي التعبير عن علاقته بالمرشة، ووصف لقائه ذا، ولهـوه مع ـا  حرية الشاعر

على مرش  ومسمع من شهلـ ا وجيراها، واقتحامه بشكل متواصل بيت ا في سـاعات 

الليل المتأخرة لرؤيت ا، ثر وصفه غيرتـ ا، وغضب ا حين يهجرها لأخر ، وهذا هـو 

و شأن الزوجة التي تجد نفس ا شأن الزوجات الغيورات المحبات لأزواج ـن، شو ه

ضمن سلسلة من النساء الأخريات اللآتي يشتركن جميعـا في حب رجل واحد تريـد 

فما الذي شطلق عنان الشاعـر ذذا الشكل،  دكل من ن شن تستأثر به دوهن جميعا. وبع

وشباح له كل شيء، وحرره من القيود التي كثيرا ما شعاقت الشعراء مـن التعبـير عـن 

ات شنفس ر، وحالات لهوهر ومرح ر، ربما يقف وراء كل ذلك ما ذهبنا إليـه مكنون

وهو شن المرشة المقصودة هي الزوجة، وربما يكون ذلك وراء كثير من المواقف الهازلة، 

والأحدافي المرحـة، والمشاهد الطريفة، والمفارقات الحلوة التي ينقل ا لنـا عمـر مـن 

 ديوانه بكثـرة، فالعلاقـة الزوجيـة قـد تتـيح دون تحرج، شو تلميح، وهـي مبثوثة في

الفرصة لنشوء تلك المواقف، والأحـدافي بكثرة لما تحققه من تقـارب وامتـزاج بـين 

اره للآخر ومعرفة طباعه، ونواياه مما لا تتيحه سـراثنين، وكشف خفايا كل من ما، وش

 انواع شخر  من العلاقات.

فرا عـلى موقـف طريـف حـاول وفي إحد  قصائده التي تحكي حدثا طريفا متـو

د الممـزوج بـالحوار ضـمن الحـدفي الواحـد في ســرالشاعر ان يبرزه مـن خـلال ال

 :(1)ولــالقصـيدة، يق

ــه ــ  شهل ــيّ يخش ــتي الح ــد دخل  ولق

نَـــتر  ي  ة   قَـــدر زي ـــر  تي فيـــه حي  فَوَجَـــدر

ــا ــرفي غيره ــتي ط ــتي منح ــا دخل  لم

ــدَ   ــقَطَ الن  ــدَما سَ  وَبَعر
و
وء ــدي ــدَ الهي  بَعر

 بـــالحتحو تحســـبهي ذـــا جمـــرَ الغضـــا

ــرَ  ــة شَنر يي ــدا  مَخاَفَ ــوَ عَمر ــعي الهَ    رَير
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:  كــــيما يقــــول محــــدفيك لجليســــهو

رَ حَ  ـــواعو ـــرَابٍ نَ ـــتر لأتَر ـــاقَالَ لَه  ور

ننَي ثر ـــــد  ـــــدٍ، حَ مَ  ـــــاَ و رَب  محي  بو

 الــداخلو البيـــتَ الشـــديدَ حجابـــهي 

دك  ـــــو  ع ـــــب  مي ـــــا إن  الميحو  فَأَجَبرتي 

ري  ـــير و ـــتي عَلَ ـــتي بـــالا  إذر دَخَلر مر
 فَنعَو

 

ـلى   كذبوا علي ا، والـذي سـمك العي

مَ  ثرـلو الـد 
ـوهو خَرَائوـدٍ مو جي  :بويضو الوي

ــ  ــذا الفت ــن ه ــا تعجــبنّ م ــا  شم  حق

 في غــير ميعــادٍ، امــا يخشــ  الــرد ؟

 من يهـو ، وإن خـاَ، العـد 
و
 بلقاء

 وسقطتي من ا حيثي جئتي على هو 
 

طريفـة التـي قامـت عـلى تبـادل ويبدو الجانب الهازل في شحدافي هـذه القصـة ال

بـدورها الى الدعابـة  ضــيالمواقف الكيديـة المتعمدة بين الشاعر ومحبوبته والتـي تف

والمزح دون شن تدخل دائـرة الجد والفعل المقصود، فموقفه المتعمد بدش عندما دخـل 

فتجنب الندر الي ا، وندر الى آخـر، وربـما  «خلت منحت طرفي غيرهالما د»دارها      

الى شخر  إمعانا في إثارتها، شما موقف ا هي فقـد صوره من صوره من خـلال الحـوار 

الذي دار بين ا وبين صاحباتها، وعلى طريقة الـسؤال والجواب، هي تسـأل متعجبـة 

 مستنكرة على عادتها في السعي للكشف عـن مكانت ـا في نفــسه، ومـد  حبـه لهـا،

ولأنتزاع كلمات الأعجاب والحب منه بطريقة ماكرة، ويجبن عن سؤالها بـما يريح ـا، 

 ويحقق رغبت ا، شو يجيب هو عن ن لأنه سمع سؤالها وعر، مرادها.

ونكرر هنا ملاحدتنا السابقة، وهي شن المرشة التي صورها عمر في نصه هذا شقرب 

يعـاود وصـالها مـن جديـد،  شن تكـون زوجته، وكأنه فارق ا زمنا فحدثتـه نفسـه شن

فيتصذ كل التدابير الكفيلة لرجوع ا اليه، وهو يعلر تماما شها لا زالـت عـلى ع ـدها 

بـه، ومـن ثـر التمنـع والتـدلل،  والاستصفا،له، وتبدش هي بدورها بالتنكر لثمـر 

مـن جانب ـا، ولـو  الاعتذاروكل هذا يصلح شن يكون مقدمة مناسبة للصلح وقبول 

ندر  بوضوح شنه  ضـيفي الأبيات الأولى التي قصّ ا الشاعر بالزمن الما عاودنا الندر

اقتحر بيت ا كي يراها، ولم يتفقا على اللقاء مسبقا فيما يبـدو لأنـه دخـل عليــ ا دون 

لمّـا » :سابق انذار في بيت ا بين شهل ا، وربما بحضور حشد آخر من الناس بدلالة قوله



 

 
   

192   
   

 

قالـت » :قولـهو «يما يقـول محـدفي لجليسـهكـ»وقولـه « طرفي غيرها دخلت منحت

، وهـذا كلـه لا يـدع «فنعمت بالا إذ دخلت علـي ر»له: وقو «لأتراب نواعر حولها

مجالا للشك في شنه شقبل على حبيبته وكانت بين شناس كثر جلسـاء ومتحـدثين، نسـاء 

 ورجال، شتراب وشهل.

حفوفـة بالمصـاطر نتساءل بعد هذا شحقا قصد عمر فتاة يحب ا في مغامرتـه هـذه الم

والأهـوال؟ شظن ظنا شها لم تكن حبيبة فقط، بل كانت زوجة، وهذه الصفة هي التي 

شتاحت له حرية التعبير، وهي التي منحته القـدرة عـلى اجتيـاز الحـدود في علاقاتـه 

بالنساء، وبالتالي ف ي التي تعيننا عـلى إيجـاد التفسـير المنطقـي لكثـير مـن الدـواهر 

قف مع ا حائرين عن ادراك ا حتــ  بافتراضـنا بأهـا مجـرد خيـال والحالات التي ن

 شاعر لا شكثر.

 المتعمد: يرغـ الموقف الهازل 2  
وقد تكون المواقف الهازلة غير متعمدة، لا يتصنع ا صـاحب الموقـف ويـدّعي ا، 

ف ي تحدفي اعتباطا من دون علر ولا ترتيب مسـبق ف ـي ششـبه بالمفاجـأة، ولكن ـا 

عد سلسلـة شحدافي يتصلل ا حوار، وشول ما يطالعنا من هذه المواقف موقف يتكون ب

التـي شودع ـا كـل  «بـنعر»موقف عمر في رائيته الش يرة الــتي تحـدّفي عـن لقائـه 

مقومات القصة من حوار، وشصوص، ومشاهـد ومواقف وشحدافي، نقل كل ذلك 

 :(1)بدقة عجيبة ومزجه بروح المرح والدعابة، يقول

ــن آلو نيعــرٍ 
ـــري  شَمو

بكو  شَنـــتَ غــادٍ فَمي
 

ــــري   َ ج  ــــحك فَمي
ــــدٍ شَم رائو  غَــــداةَ غَ

 

تر يبدش الشاعر بقص الأحدافي بتسلسل مندر يزيد من تعلقنا وتتبعنـا لأحـدافي 

القصة، وبأسـلوب ممتع ينساب الحدفي من خلاله وكأنه حديث عـابر لا يخلـو مـن 

جـوا مرحـا عـلى المواقف الطريفة، والمفاجـ ت، والمفارفـات الحلـوة التـي تضـفي 
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في رائيتـه الشـ يرة  «نيعـر»القصـيدة وتزيدإعجابنا ذا ، والذي يهمنا في قصة لقائه بـ 

هذه موقفه حينما كشف شمرهما وتنبه لهما من تنبه من شهل ـا، عندها شظ ر قدرته عـلى 

شما شن يفوت الفرصة علي ر، ويفلت من ر، وإما  «شباديهر»مواج ت ر، والد ور لهر 

مصـيره ويدع سيوف ر تنال منه، وهذا الموقف ذاته يفصح عن ثقـة عالــية شن يواجه 

 بالنفس، وقدرة على مواج ة الموقف:

ري  ـــن ي
ـــهَ مو ـــد تَنبَ  ـــن قَ ـــمّا رَشَت مَ  فَلَ

ير : شيبـــاديهور فَزومّـــا شَفـــوتهي لـــتي  فَقي

ـــحك 
 فَقالَـــت شَتَحقيقـــا  لموـــا قـــالَ كاشو

هي  نــهي فَغَــيري
 فَــزون كــانَ مــا لا بيــد  مو

ـــص     عَـــلى شيختَـــي  بوـــدءَ حَـــديثوناشَقي

ـــما شَن تَطليبـــا لَـــكَ مَخرَجــــا    لَعَل  ي
 

ر قالَـت: شَ   ري  شــروَشَيقاظَ ي  كَيـفَ تَـأمي

ـــأَري  ـــأرا  فَيَث ـــا يَنـــالي السَـــيفي ثَ  وَإومّ

ـــؤثَري  ـــا كـــانَ يي
 عَلَينـــا وَتَصـــديقا  لمو

ــتَري   وَشَس
و
ــاء ــ  لولصَف ــرو شَدن ــنَ الأمَ  مو

ــــ تَ ــــن شَن تَعلَــــما مي
َ مو ري وَمــــا ليو  أَخ 

نـتي شَح ما كي با صَدرا  بوـ  صــروَشَن تَرحي
 

عان ما نفاجأ بموقف آخر مناقض تماما لموقفه الأول الذي شبـد  فيـه سـرولكن 

، في مثـل هـذة المواقـف، شنـه صــراستعداده للمواج ة والتصدي كبطل يحسن الت

ب إحـد  موقفه الفعتح الذي وجدناه عليه هاية المطا،: موقف الهارب المتصفي بثيا

شختي ا، فلنا شن نتصوره خائفا يعـدو، ويتعــثر بأذيـال ثوبـه الـذي يبـدو فيـه مثـيرا 

للضحك، والسصرية. فأين كل هذا من كلامه السـابق المشحــون بالثقـة والمقـدرة، 

والحزم، والتحدي، إنه موقف هازل قوامه المفارقة المبنيـة عـلى التنـاقض الحـاد بـين 

 كان علي ما عمر في مشـ دين مـن مشـاهد قصـته مـع الصورتين، شو الحالتين اللتين

 :«نعر»

ــ    ــلى فَت ــا عَ ــا: شَعين يختَي 
ــت لأو  فَقالَ

ــــا: ــــر  قالَت ــــا ثي رتاعَت
ــــا فَاو  فَأَقبَلَت

طـرَفي غر : سَأيعطيهو مو  فَقالَت لَها الصي

ــــرا   تَنكَ  ــــا مي ــــومي فَيَمشيــــ بَيننَ  يَق

قــدَري   ثَمــرو يي
ــرا  وَالأمَــري لو

 شَتــ  زائو

ــتّح عَلَيــكو اللَــومَ فَالخطَــبي شَي  ســـرشَقو

دي إون كــانَ يَحــذَرو   وَدَرعــي وَهَــذا الــبري

ــلا  ـــرفَ ــس ــو وَلا هي ــري نا يَفش  وَ يَدَ 
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ــي ــتي شَت ق ن ــن كي ــي دونَ مَ نَّ ــانَ مجو  فَك

ــا ــمّا شَجَزن ــنَ لي: فَلَ ل ــي  قي ــاحَةَ الحَ  س

ــدَهرَ ســادورا   ــكَ ال ــذا دَشبي ــنَ: شَهَ ل  وَقي

ئتو فَاومنحَ طَرَ، عَينيَـكَ غَيَرنـا  إوذا جو
 

ع  وَمي
بــانو ــصوصٍ كاعو  صـــرثَــلافيي شي

ـــري 
قمو ـــلي مي ـــداءَ وَاللَي  الأعَ

ـــقو  شَلَم تَت 

ــري  فَك  ــوي شَو تي ــتَحي شَو تَرعَ ــا تَس  شَم

ـبوا شَن  الهـَو  حَيـثي تَنديـري   لوكَي يَحسو
 

وتلصيصا للكلام السـابق نسـتطيع شن نقـول: إن الموقـف الهـازل يكمـن هنـا في 

 شمرين:

رقة الحاصلة في إدرا  التناقض بين موقفين شو حالتين متباينتين تماما كمــا : المفاأولهما

في مغامرته مع نعـر التـي شظ رتـه في صـورتين متناقضـتين: صـورة الفـارس 

 المتصدي، وصورة الهارب الخائف المتصفي.

: الصورة الهزلية التي كان علي ا عندما هرب متصفيا متنكـرا بثيـاب إحـد  وثانيهما

بعد شن اصطحبنه خارج الحي، وهن ّ يسمعنهي كلمات التأنيب ويتغامزن الفتاتين 

فه، ولنـا شن نتصوره في هيئته الجديدة تلك خائفا متلفتا صـرعليه، ويستنكرن ت

تقوده الفتاتان وسط كلمات السصط واللوم والسـصرية، وهـو يسـتمع الـي ن 

 صاغرا لا حول ولا قوة له.

قف هزلي آخـر يبـدو فيـه ناسـيا شو متناسـيا وفي قصـيدة شخر  يطالعنا عمر بمو

محبوبته كعادته، فتستغل بدورها هذا الوضـع، وتبـدش بالمماطلـة والعبـث بمشـاعره، 

وإبداء الصد والتمنع، وكأنـ ا تريد شن تقتص منه، وتجازيه على نسيانه شو تناسيه لهـا، 

اسـبا تمامـا كل ذلك يجري بأسلوب المداعبة وبجو من المرح والتندر، وبما وجدتـه من

 :(1)لموقفه من ا، وتنكره لها. يقول عمـر فـي قصـيدته

ـــاماشصـــبحَ القلـــبي في الجـــ  لو رهين

 عجلــــتر حمــــة ي الفــــراقو علينــــا

ـــا  ـــارق الداعنين ـــومَ ف ـــدا  ي  مقص

ر نَصَـــــفر شَنر تَبينـــــاب يـــــلٍ، وَلَم
 رَحو
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ـــــــاة ي، وإلا   ـــــــي إلا  الفَت ن عر ر يَري  لَم
 

ـــنينا ـــحا  س  س
و
ـــرداء ـــا في ال  دمع 

 

القصـيدة يحكي لنا قصة فراق ووداع ورحيل، وما صحب ذلك من دموع مطلع 

ة من جانبه هو، وتدور الأيام، وتـأتي المواسـر سـرسواجر من جانب الفتاة، وشلم وح

حد المواسر، فيتجاهل ا لأنه نسي ا، وربـما شإذا به يلقاها بمكة من جديد بعد زمن في 

 فة رد فعل ذلك علي ا:تناساها متعمدا لإثارة غيرتها وغضبـ ا، ومعر

ــادهي  ـــ ق ــرّ إلى الحي ــومَ م ، ي ــر،ي  الط

ــــا   ــــي نعاج ــــة ك تراع ــــزذا نعج  ف

: تر وَقَالَـتر ؟ فَصَـد  : مَـنر شَنرـتيري  قيلرتي
 

ـــ  ـــاـ ـــفر شنر يحين ـــارا ، ولم يخ  نو ج 

ّــــ  ينــــاالمنــــاظر، عو  لَ وم ــــا  ذي

ــــــ ــــــا؟شمبي  دٌّ ســــــؤالكَ العالمين
 

وتبـدش هـي  «من شنـتر»ام والتجاهل يتضح من خلال استعماله لأسلوب الاستف 

والواضح شها  «ينالمشمبد سؤالك العا»، إذ تقول: اجابت ا اللاذعـة الساخرة من سؤاله

شجابت عن سؤاله بسـؤال آخر، وهذا في ذاته سصرية، إذ شها بذلك قد حـادت عـن 

الجدية باتخاذها شسلوبا مخالفا لما تعـار، عليه، شما مضمون جواذا المتسائل فقد حمـل 

سؤالك هذا تقوله لكل »لة العبث والسصرية منه ومن سؤاله، وكأني ذا تقول له: دلا

وفي ذلك تعريض وتلمـيح الى شنـه متعـدد العلاقـات، وقلـما « الناس شينما وجدتهر؟

 يثبت بوفائه لواحدة من ن، فسؤاله هذا يتكرر، ويطرحه على الكثيرات غيرها.

ته ذا، فبدشت تعرفه بنفسـ ا شـيئا لقد شدركت هي شنه تجاهل ا، وشدع  عدم معرف

، وبأسلوب لا يخلو من دعابة، فقالت: وكأني ذـا ضـاحكة شـرفشيئا بشكل غير مبا

نحـن »غامزة ملمحة تذكـره بنفس ا، وقد شدركت شنه ربما تناساها عن عمد ليغيد ا 

من ساكني العراق، وقبـل ا كنـا نسكن مكة حينا، هل عرفتنا؟ شم نعرّفك شكثر، وهـا 

ن قد صدقنا  القول وشجبنا عن سـؤالك، فمن شنت؟ قل لنا؟ ربما نتعر، عليك نح

كل هذا وهي على معرفة تامة به، ولكن ا تجاهلتـه، وادعـت . «إذ تكشف عن نفسك

خلا، ما تعر، كي تجاريه في تجاهله لها، وتدل تعبث به، وتل و كما تشـاء حتـ  إذا 

بسمة ظاهرة لا تخف  عـلى شحـد. سـواد بلغت من ذلك مأربا شعلمته يقينا شها عرفته 
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 ثنيتيه، وفي ذلك تلميح للحادفي الذي فقد عمر فيه ثنيته:

ــــا ــــةو لم ــــاَو ذي الجلال : ب ــــتي  قل

ـــري قـــولي
مَـــعي المَوَاسو  شَي  مَـــنر تَجر

ــا ن  ، وَكي ــرَاقو ــاكوني العو ــنر سَ
ــنَ مو  نَحر

ـــ ــنر شَنر ــأَلرتَ، فَمَ ناََ  إذر سَ ــدَقر ــدر صَ  قَ

ــــاَ  با ــــا عرفن ــــر  شنن ـــــون  لنع

ـــــتٍ، ، وَنَعر و ي تَـــــينر
 بوسَـــــوَادو الث نو

 

ــــدقينا  ــــؤادَ شن تص ــــتو الف  ان تبل

 وشبينـــــي لنـــــا، ولا تكتمينـــــا

ــــةَ حينــــا ــــا قــــاطنيَن مك  قبل 

ــؤونَا ــأرنك شي ــر  شَ ــ  شَنر يَجي ــتَ؟ عَسَ  ـ

ـــا ـــا يقين ـــا قتلن ، وم ـــن   بد
ـــتو  ـ

ـــــتَبينا سر رٍ مي
ـــــاظو ـــــرَاهي لونَ ـــــدر نَ  قَ

 

 :إذن فنحن شمام موقفين هازلين، هما

 موقف البطل، وهو هنا موقف النا  من غير عمد شو المتنا  عن عمد. .1

موقف المرشة الحبيبة، وقد شدركت تجاهلـه لهـا شو نسـيانه فـأرادت شن تبادلـه  .2

 .موقفا بموقف

 :الحــــــــــــــوار-  

وقد يتجلى طابع الهزل والدعابة من خلال شسلوب الحوار الذي اعتمده الشـاعر 

ا م ما في قصته الهزلية، والمعرو، شن الشاعر يلجأ الى الحوار لوصـف صـرالمتغزل عن

الشصصـيات، وللكشف عن الأحدافي وتطويرها، ومن هنـا كثـر اسـتصدامه عنـد 

شعراء الغزل الذين اعتمدوا القص شسلوبا شساسيا في غـزلهر، وعمـر بـن شبي ربيعـة 

عرض القصصــي، وقـد شكثر شعراء الغزل اجت ادا، وتفننا في استصدامه للحوار وال

مزج كل ذلك بروح  الخفة،  والمرح فجاء حواره عفويـا س ــلا بعيـدا عـن الصـقل 

والتمحيص، وذلك لأن طبيعة الشاعر النفسية تميل الى هذا الطا بـع الـلاهي المـرح، 

وتود شن تقدم الأشياء على طبيعت ا دون تعقيد، وافتعال، فجاءت عروضه ششـبه مـا 

 .(1)مواقف ضاحكةحيات شو سـريكون بم
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الحـوار عـلى  صــرويتنوع الحوار عند عمر تبعا للشصصـيات المتحاورة، فقـد يقت

شصصـين وقد تشتر  شصصــيات شخـر  وفقـا لمـا يتطلبـه الموقـف ومـا يفرضـه 

وفي كل الأحـوال لا يخلـو مـن لمحـة ظـر،  صـرالحدفي، وقد يطول الحوار وقد يق

 وخفة.

ر الذي يجريه الشاعر بـين إحـد  صـاحباته وشول ما يطالعنا من ذلك، هذا الحوا

وجـاراتها يصور من خلاله قلق هذه المرشة وحيرتها وتساؤلها المستمر، لأها تدـن شن 

عمر صـد عن ا، وجانب ا، ويبدش الشاعر الحوار على لساها ليكشف عن حالة القلـق 

 :(1)التي ساورتها، فيقول

ـــــــا ارَتهو ـــــــت لجو ـــــــي قالَ ت  لول 

نــــــافــــــيرَ شَمســــــ  لا ييكَ   ل مي

ــــــــهي  بي
ــــــــ  فَأَعتو تب  عي

ــــــــهو  شَبو

بك 
ــــــذو ــــــديثك جــــــاءَهي كَ  شَم حَ

ـــــــحك 
ـــــــهي كاشو قَـــــــولٍ قالَ

 شَم لو
 

ـــرا  مَ ـــ  عي ـــا دَه ـــي م ـــحَ قَلب  وَي

ـــــــــــهي بَ   اســــــــــــروَإوذا ناطَقتي

ـــــد صَـــــبَرا ـــــهو صَـــــبرا  فَقَ  شَم بو

ـــــد هَجَـــــرا  هَجـــــرك فَقَ
ـــــهو  شَم بو

ا ــــــبرو ــــــهي قي بك يــــــا لَيتَ
 كــــــاذو

 

ل من التساؤلات التـي كشـفت عـن قلق ـا بدش الشاعر حوار الحبيبة لجارتها بسي

وحيرتها، ويدـ ر ذلك في تنويعه لأدوات الاستف ام، وتـأتي جميعـا لتحقيـق سـؤال 

واحد يدل يشغل بال الحبيبـة في كل الأبيات، ولا يخف  على شحد مـا لهـذا التنـوع في 

 صـيغة الأسئلة، واختلا، شدواتها من دور في تنشيط الحركة في القصــيدة، وإضـفاء

 اليه الحوار. ضـيحيوية على المش د الذي يف

ـ  وهو الجانب الأول الذي تبدشه الحبيبة  ـ  لا  ويلاحظ شن هذا الجانب من الحوار

يخلـو من حدّة نابعة من حالة القلق والتـوتر التـي كانـت علي ـا تلـك المـرشة، ف ـي 

تيسـمعه لمـن تتساءل، وتكرر السؤال ولا تنتدر جوابا، بل تخمن جوابا من عنـدها، ف
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حولها، فزذا انتقلنا الى الجانب ااخر من الحوار ـ وهو رد جارتها علي ا ـ نـراه لطيفـا 

مرحا فيه الكثير مـن الدعابـة، والدـر،، وكأنــ ا تعمـدت شن تخفـف مـن حـدتها 

وغضب ا بعد شن شدركت شن كل شكوك ا تصـدر عـن وهـر ولـيس لهـا مـا يبررهـا، 

  مسامع ا مرة شخر  في محاولة من ا لإيقـا، ثـورةفبدشت بترديد شقوالها السابقة على

يفتقد الى الجدية والصـدق، وهـو حالـة  «حبيبة عمر»القلق وهي تعر، شن ما ادعته 

لاتها المتكررة مع عمر، وربما تكون قد افتعلت الأمـر كلـه، وادعـت الحـيرة، من حا

وتمنـت، إذ  وهكذا بدشت توج  ا الى ما يفيدها، ويوقـع عمـر في حبالهـا كـما شرادت

 يقول على لساها:

ــــــــــةٍ  لاطَفَ ــــــــــت في مي  فَأَجابَ

ــــــلا   ــــــت عَجَ ــــــي إون لَم شَمي ن  إون 

ــــــتَلومي ــــــا راحَ فَاوس ــــــزوذا م  فَ

 لَـــــهي 
دَ عَنـــــكو  وَشيشَـــــفّي الـــــبري

 

ـــــرشَ   ــــوراس ــــا الحَ ــــا لَه  عَت في 

 شَرتَجــــــــي شَن راحَ شَو بَكَــــــــرا

 الحَجَــــــرا
ــــــهو  إون دَنــــــا في طَوفو

 كَـــــــي تَشـــــــوقيهو إوذا نَدَـــــــرا
 

ما تمكنت منه وحصل ما تمنت تغير الموقـف ومعـه الحـوار، وإذا ذـا تتمنـع فزذا 

 وتصد، وتتصنع الحيل لتشعره شها لا تأبه بوجوده، فكان هذا الحوار:

ـــــا ـــــي مَعَ  ت ـــــت لول  ـــــر  قالَ  ثي

ــــــرٍ   خالوســــــيهو شيخــــــتو في خَفَ

ـــــا شيخـــــتو يَ  ـــــهي ي ناصــــــرإون   مي

لَــــة    قيلــــتي قَــــد شيعطيــــتو مَنزو

ـــــــقا  دَ   نوفـــــــا  فَـــــــأَنيتح عاشو
 

ــــــرا  ــــــديمي نَحــــــوَهي الندََ  لا تي

ــــــرا ــــــولَ إوذ وَقَ  فَوَعَيــــــتي القَ

ـــن حاجَـــةٍ وَطَـــرا ضــــ إون قَ   مو

ــــرا ــــا خَطَ ــــدي لَه ن ــــا شَر  عو  م

 ثيــــر  شَخــــز  اََي مَــــن كَفَــــرا
 

وشخيرا شدخل الشاعر نفسه في الحوار الذي دار بين الفتاتين ليبـين لنـا شن كـل مـا 

 إها عنده بمنزلة لا يضاهي ا شحد.ادعته الحبيبة إنما هو وهر وظن و

طرافة الحوار إذن نابعة من طرافة الموقف بأكمله، وطرافة الحدفي نفسه، وخلـوه 
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من التوتـر والتعقيد الذي قد يشغل النفس عن إدرا  كل ما هو طريف. لقد شمتعنـا 

الحوار بما تضمنه مـن شسئلة متنوعة، جادة حينا، وهازلـة حينـا آخـر، ثـر الأجوبـة 

 فتعلة التي شعقبت ا. كل هذا يجري عفويا س لا دون تكلف شو افتعال.الم

ين وكثـيرا مـا إن الحوار في شعر عمر هو مجرد نقل لأحاديث تدور في موضوع مع

تماما، وغالبا ما يكون موضوعا طريفا فيه الكثـير مـن الدعابـة  (1)يخلو من روح الفن

وقد يعتمد فيه عمر شسـلوب اصة، والهزل مما يشغل النساء اللاهيات في مجالس ن الخ

ا  شكثر من شصص شحيانا للتوسع في رواية الحدفي، شـروبز «قـلت وقالـت» الرواية

وإتاحة المجال لإدخال شحـدافي وتصورات، ومفاج ت ومواقف جديدة، ومن هنـا 

 يكتسي النص بثوب الدر، والخفة.

يـدور بـين هنـد وفي دالية عمر يطالعنا مثل هذا الحـوار الممتـع اللاهـي والـذي 

كل من ما الود لصـاحبه فيـدعي  وصاحباتـ ا اللاهيات، ثر بين ا وبين عمر إذ يضمر

ويفصح عن ظر، المتحـاورين،  ينبـئ بطرافة الموقف وعدم جديته، ذلك بماخلا، 

وطرافة الحدفي، إذ يكشف عن بعض خصوصـيات المرشة، وما تحسه في شعماق ا نحو 

سـاس، وهـذا في ذاتـه عـالم طريـف وممتـع، ف ا حيـال ذلـك الإحصــرالرجل، وت

والأطر، فيه محاولة البحث عنه وكشفه عن طريق موقـف شو حـوار، شو صـورة شو 

 :(2)والحوار هنا بين هند وصاحباتهاشصصـية..... الخ. يقول عمر، 

ـــدر  ـــا تَع ـــا م ـــدا  شنجزتن ـــت هن  لي

 واســــــتبدتر مــــــرة   واحــــــدة  

ـــــا ـــــأَلَت جاراتهو ـــــا سَ  زَعَموه

ــــــي  ــــــما يَنعَتين بشَكَ  نَنيصـــــــرتي

ــــا ــــنَ لَه ل ــــد قي ــــاحَكنَ وَقَ  فَتَض
 

ـــــدر    وشَـــــفَتر شنفســـــنا ممـــــا تَجو

ــــتبدر  ــــن لا يس ــــاجز م ــــما الع  إن

در  ت ذاتَ يَـــــومٍ تَبـــــتَرو  وَتَعَـــــر 

ـــــــدر  ن  اَََ شَم لا يَقتَصو ـــــــرَكي  عَم

ـــوَدر  ـــن تَ ـــيٍن مَ ـــل  عَ ـــنك في كي  حَسَ
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الحياة اليوميـة، ونلاحظ شن  الحوار ينساب بين ن كلاما عابرا بسيطا قريبا من لغة 

حسن في كـل عـين مـن » :ة كقولةلا سيما عندما يسوق الشاعر عبارات مألوفة شائع

حـين يجعل ـا تصـدر مـن إحـد  النسـاء وسـط  «إنما العاجز مـن لا يسـتبد»، «تود

لاهيا مرحـا وهذا الحوار الذي اتخذ طابعا  الضحك الصاخب، والجو اللاهي المرح،

الترقـب،  صــرورة شخر  بينه، وبين هــند يعتمـد في ـا عنعان ما ينقلنا الى محاسـر

التي يبدو في ـا الطابــع  الهـزلي واضـحا،  صـرآخر من العنا صـروالمفاجأة، وهو عن

 الدعابة شكثـر وضـوحـا، إذ يقـول: صـروتنقلنا المفاجأة الى حوار آخر يبدو فيه عن

ـــــري إوذ قي  ـــــد شَذكي ـــــلوَلَقَ ـــــا ي  لَه

ــ ؟ فَقالَ ــتو ــن شَن ــنقيلــتي مَ ــا مَ  ت: شَن

نــ   
ــن شَهــلو مو ــفو مو  نَحــني شَهــلي الخيَ

: شَهـــــلا  شَنـــــتيري بيغيَتينـــــا  قيلـــــتي

ـــــا ـــــيرانك لَن ـــــكو ج ـــــما شَهلي  َون 

ــــــت ــــــا لي نَفَثَ ثوني شَه  ــــــد   حَ
 

در   ـــرو ـــدّي تَط  ـــوقَ خَ ـــوعي فَ م  وَدي

هي الوَجــــدي وَشَبــــلاهي الكَمَــــدر   شَــــف 

ـــــوَدر  ـــــاهي قَ ـــــولٍ قَتَلن قَت
ـــــا لمو  م

ــــت: شَ  يَن فَقالَ ــــم  ــــدر َتََسَ ن ــــا هو  ن

ــــدر  ــــر شَيءك شَحَ ــــما نَحــــني وَهي  إون 

ـــدر  قَ ـــكَ العي ـــذا تول ـــا حَب  ـــدا  ي قَ  عي
 

الحوار يبدش بين ما حالما يتفاجأ برؤيت ا، فيبـدو وكأنـه ينكـر وجودهـا، ف ـو يبـدش 

سـؤال المنكـر المتنـا ، وبـما يثـير غضـب ا  «من شنـت»ه معـ ا   بالسؤال عن ا كلام

الهـزل  صــرآخر من عنا صـرعن «العار، المتجاهلموقف »ا الموقـف وغيرتها، وهذ

في القصـيدة، إذ شخرج الأمر جميعه من دائرة الجد ومنحه شيئا من التصنع والدعابة، 

ثر يأتي ردها موازيا لموقفه الهازل المتنـكر، فزذا ذا تستصف بسؤاله متغـامزة ملمحـة 

ا، وتذكــّره بـأمور لاشـك الى شها عارفة بتجاهله لها، وعارفة شيضا بولعه الكبـير ذـ

 «مـن شهـل منـ ... شنا من شهـل الخيـف،»، «شنا من شفـهّ الوجد» :يعرف ا كقولها له

ويلاحظ هنا تغير لهجت ا وهي تجيب على سـؤاله الـذي شدركـت منـه تجاهلـه لــ ا، 

واستصفافه ذا حين قال من شنت؟ فأجابت في المـرة الأولى إجابـة الضـعيف المن ـك 

ثر تغيرت لهجت ا الى ما  «شنا من شفه الوجد وشبلاه الكمد» :لا قوةالذي لا حول له و
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نحن من شهل منـ ، وعليـك » :يشبه الت ديد والتـحدي وهي تواصل الجواب قائلة

ويلاحظ هنا حصول التناقض بـين القـولين، شو  «ن تخا، فليس لمقتول لدينا ديـة..ش

مدلوما شصبح ظالما، وهـذا  بين الاسلوبين، فمن كان مقتولا شصبح قاتـلا، ومن كان

التغير في الرد، والتناقض في القول شخرج الأمر مخرجا هزليـا، وشبعـده عـن الجديـة، 

وخلق نوعا من المفارقة الطريفة، وعلى قدر طرافة قولها يقـبل التحدي حين يـأتي رد 

 خ بـأعلىصــره يوكأني بــ «شهلا شنتر بغيتنا» :فعله طريفا بمثل طرافة قولها، إذ يقول

  اليـه شهلا شنت من شبحث عن ا، فأنا رجل يريد الموت ويسع»: صوته قاصدا إثارتها

إها مزحة ودعابة قصدها الشـاعر ليـداعب محبوبتـه  «إن كان يوصله للمحبوب....

التـي مازحته بدورها، ويختتر عمر قصـيدته هذه ببيت يلصص فيه عبثيـة القصــيدة 

 بأحداث ا وشصوص ا ومواقف ا، إذ يقول:

نـــــا ـــــما قيلـــــتي مَتـــــ  ميعادي ل   كي
 

ــدر   ــدَ غَ : بَع ــتر ــدك وَقالَ ن كَت هو ــحو  ضَ
 

 الهزلية في قصـيدة عمر هذه، ويمكن إجمالها كااتي: صـرلقد تعددت العنا

الموقف الهازل المداعب من جانب الفتيات حيـنما سـألت نّ  عـن حقيقـة  .1

 وصف عمر لها بالحسن

 موقف عمر العار، المتجاهل من هند. .2

 د الساخر من موقفه السابق.موقف هن .3

 الحوار الطريف الذي كشف عن هذه المواقف جميعا. .4

طفة شسلوبا ايعة، والطفرات المفاجئة الخسـراعتماد الشاعر القفزات ال .5

 د.سـرجديدا لل

الي ـا الحـوار، وتترتـب علي ـا  ضــيالترقب والمفاجأة التي كثيرا مـا يف .6

 المواقف.
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 ـأة:ــــــــــــفاجـــــالم  

سيلة م مة من وسائل الكشف عن الطابع الهزلي في القصــيدة الغزليـة القائمـة و

 ي الحـوار والمفاجـأةصــرعلى القصـة والحوار الدرامي بصاصة، وذلـك لـتلازم عن

وهذا ما لمحناه في القصـيدة القصصـية عند عمر واقتراهما ببعض ما ف ـي إمـا تسـبق 

و التوسـع فيـه وتطـويره، شو شن الحـوار الحوار ومن ثر تكون وسيلة لخلـق الحوار، ش

يخلق مفاجأة، وبما شن الحوار يتضمـن شصصـيات وآراء، ومواقـف وشحـدافي كل ـا 

شحيانـا  صــرتقدم بأسلوب حواري، ف ذا يعني شن الشاعر يوظــف كـل هـذه العنا

للوصول الى المفاجأة. والذي يهمنا هنا المفاج ت التي توصلنـا الى المفارقات الهازلـة 

ي تضفي بدورها جوا مرحا على القصـيدة. وير  البعض شن المفاجـأة مــن شهـر الت

بـل شن الفـن يعتمـد منطقيـا في تـأثيره عـلى »الوسائل في إحـدافي التـأثير الشـعري 

 .(1) «المفاجأة صـريد إفادة من عنيفالمفـارقـات الحادة، و

حـدافي ي المفاجـأة والترقـب لإصــرلقد اعتمد عمر في حواره الدرامي عـلى عن

وفي  قصـائده.المفارقة الهازلة التي ساهمت بدورها في خلق المتعة، وإضفاء المرح على 

إحد  قصائده يهيء عمر الحوار والحدفي لخلق مفاجأة تضفي بدخولها على الوضـع 

ور لنفس شسماء الحزينـة لفـراق عمـر، ولنـا سـرالقائر شيئا من الب جة، والرضا وال

 :(2)يقول داعب نفوسـنا.ينحن المترقبين لما يطربنا، و

 تـــذكرتي إذ قالـــتر غـــداة ســـويقةٍ 

ـــتر  ـــت المغـــيريّ إذر دن  لأتراذـــا لي

ــاءة   ــتي فج ــ  دخل ــا، حت ــما رمتي   ف

ـــي ننَ ـــا رَشَير َ لمَ  ـــذَار العَـــينر
ـــنَ حو لر  فَقي

ــنَ لي: ــن نّ قل ــروعي ع ــلى ال ــما تج  فل
 

ـــدمعي   ــن شــدّة الوجــد ت ــا م  ومقلت 

ـــــودّعي  ـــــ  في ـــــا شت ــــه دارهي منّ  ب

ـــا  عي عَلَيرَ  ـــرو  ـــدَ ذَاَ  يي نر
ـــي عو ب  وَقَلر

ــنعي  ــرك سيش ــرَ شم ــذا الأم ــا، إنّ ه  له

ــدفع ــومَ م ــك الي ــا ل ــما عن  ــرّ، ف  هل
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وتد ر روعة المفاجأة في اجت اد عمر لخلق الدرو، المناسبة لد ورهـا، إذ صـور 

هندا وهـي ششد ما تكون حاجة لرؤيته إذ شفصحت عن رغبت ـا هـذه لأتراذـا، ثـر 

مـرة شخر  بعد ما كان بين ما من وداع ورحيل، وفي وسط كـل  يأس ا التام من رؤيته

هذا يدخل فجأة دون سابق إشارة وسط جو من الفزع والحذر، ويبدو هذا من لهجة 

الحوار بين ا وبين شتراذا، وكن يداعبن ا إذ شبـدين شناعة الأمر وعدمه لما وجدن مـا 

 ذا من قلق واضطراب وخو،.

بمفارقة جديدة قائمـة عـلى مفاجـأة مفعمـة بـروح وفي قصة شخر  يطالعنا عمر 

الدعـابة، إذ يحكي لنا محاولته للإيقاع بزحداهن، فيعد العدة، ويت يأ لـذلك الصــيد 

فيصتتل ويتصف ، يصـطنع الحيل بم ارة وحذق، كما يفعل الصــياد المـاهر، وإذا بـه 

 :(1)يكتشف شن الحبيب متربص به هو ااخر يقول في ذلك

، واختلــــهي مــــا زلــــتي شصــــطا  دهي

قَنـــاشحَت ـــ  ر  يـــتي الحَبويـــبَ وَامو

ــــه ــــا يفارق ــــتو م ــــو،ي بالبي  يط
 

ــــه  ــــه وشكتتم ــــو ل ــــا ، وشدن  يوم

ـــــه ـــــه قدم ـــــيا  ب ـــــا ماش  ينتابن

ــــهر  مي ــــا فَلَــــرر يَرو ب نَ هي حي  قَــــدر شَــــف 
 

إهّا مفارقة قبل شن تكون مفاجأة، ف و الذي ظل يعـدّ  العـدّة للإيقـاع بالصــيد، 

لا محالـة، وفي وسـط هـذا الغـرور والتيـه، ونشـوة اقـتراب وحين شيقن شنه موقع به 

، تهزّه المفاجأة وتذهله حين يدر  شن من تربص ذا تربصت به هي الأخـر ، صـرالن

 .، واذا بالصـياد صار فريسةبات مرصوداوربما سبقته الى ذلك، وإذا بالراصـد 

تـه وبكـل ومن قصائد عمر القائمة على حدفي هازل طريف من بدايته حتـ  هاي

مواقفه وشصوصه ومشاهده قصـيدته التي تحكي قصته مع هند بنت الحـارفي المرّيـة 

ومجموعة فتيات، وهي لا تخلو شيضا من مفاجأة طريفة، ومفارقـة حلـوة، وخلاصـة 

القصة شن هندا مع صاحبات لها اتفقن مـع خالـد الـدليل شن يـأتي ن بعمـر وهـو في 
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دون  تعا بصحبته، على شن يكون هذا اللقاء وقتا ممضـينشسوش حال ليسصرن منه، ويق

علر منه، ففكر خالد في حيلة تحقق لهن هذه الأمنية، فوجد شن يخبره شن هنا  فتيـات 

بين ن هند لو شراد شن يذهب ويستمع الى حـديث ن، ويتمتـع بـالندر الـي ن، ولكنـه 

ابي، خشي شن تكتشـف الفتيات شمره فأشار عليه خالد شن يتنكر، ويلـبس لبسـة شعـر

ويتلثر حت  لا يشعرن بوجوده، ولا يتعرفن الى شصصه، ففعل ما شمربه، وذهـب الى 

موعده فأت  الفتيات، فأنكرن شصصـه، وكان هذا باتفاق مسبق مع صـديقه ولـيس 

عن غفلة من ن، ومن ثر سألنه شن ينشـدهن، ويحـدث ن، ففعـل وشنشـدهن لجميـل، 

د، ففعل وكانـت الغبطـة تمـث نفسـه والأحوص، فزاد إعجاذن به ثر طلبن منه المزي

لعلمه شهن غافلات عن شصصه، ولذلك فقـد هنـأ بقـرذن، وشيقـن شن حيلتـه قـد 

 :(1)انطلـت علي ن فازداد تي ا، وغرورا علي ن، يقول

ــــما : بالحســــن إن  يهون  ــــرو يطر
ــــتي لمو لر  فَقي

   وإن كان قد صحاشـريتَ فاستشـروش

ــدر وَد عَ  ــانَ قَ ــا  كَ ب ــتَ قَلر ــباوَهَي جر   الص 

ــمَا شَرَ  ــا  فَ ثرتَ حَقّ ــد  ــا حَ ــانَ م نر كَ
ــئو  لَ

: وكيـفَ لي؟ ، فقلـتي  فقال: تعالَ اندـرر

ــا   ي ــأرتو باغو رر فَ
ــثو تَ ــر  الر ــلر ثي

تَفو ــالَ: اكر  فَقَ

ــرَ  ــلَا تي ــكَ فَ ي العَــينر عَنر
فو  فَــزني  ســأيخر

بي ثرـلَ مـا قـالَ صـاحو ـوي مو بَلرتي شَهر  فَأَقر

، ش  قتشــــرفلـــما توافقنـــا، وســـلمتي

ــــي ــــا عرَفنَن ــــانَ لَمّ فَ رر
عو ــــالَهرنَ بوالر  تَبَ

ــــي رٍ  يتَ
ــــبَا لمو ــــبَابَ الص  نَ شَسر بر ــــر   وَقَ

 

ــا؟  ــا  فَتَنرفَعَ ع يعي نَفر
ــطو ــلر تَس رتَ فََ   ضَََ

ـــا ـــان موزع ـــا ك ـــالو الم  ـــؤادك بأمث  ف

عا شَـــف  ـــفعر عَسَـــ  شَنر تي ـــيَاعَهي فَاشر  وشَشر

بَعــا ــتَ في الن ــاسو شَرر رَير ــلو الأيولَى شَطر ثر
 كَمو

ـــنيعَاشَ   خَـــا،ي مَقامـــا  شَنر يَشـــيعَ فَيَشر

ــــا ع ــــأَنر تَتَوَر  ــــرر بو
ثو ــــل رر وَلاَ تيكر  فَسَ

، فيســمعا  مخافــة َ شن يفشــو الحــديثي

ــــا وَق ع ــــودا  مي ــــي قَعي ج  شَزر
هو ــــدو عو َور

 لمو

ـــا ـــني شَنر تَتَقَن ع ـــا الحيسر ـــوهك زَهاه جي  وي

 وقلــنَ: امــرؤ بــامٍ شكــلّ وشوضــعا 

ـــنَ  سر
ـــما قو ل  ـــيسي ذوراعـــا  كي ـــبَعَايَقو  إصر

 

ورا فرحا بحيلته التي ظن شها نجحت بـأكثر ممـا كـان سـرحت  اان نر  عمر م

يتوقع، وما زاده ثقة بنفسه تقرذن منه وإبداء إعجاذن به، وإنكارهن لشصصه حتـ  
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وهذه صورة هزلية قائمـة  «يقيس ذراعا كلما قسن إصبعا»يبالغ في اقترابه من ـن  بدش

لمبالغة كثيرا في إضفاء اللطف على هذه الصـورة، ف ـذا على مفارقة طريفة اعتمدت ا

الرجل المتنكر بثيابه الرّثة يسع  الى الفتـيات بوحي من غفلته التامة، فيقترب مـن ن 

يعة وخفيفة وهو على ثقة تامـة بأنه خادع لا مخـدوع، ولنـا سـركثيرا بحركة جسمية 

الحقيقية، وإنـما يدفعنـه  طرافة المش د والفتيات على علر شكيد بشصصـيته شن نتصور

 الى ذلك متعمدات لإحدافي مزيد من المواقف الهازلة لغرض خلق المتعة.

شنه مش د كوميدي هازل، وفي شيامنا هذه نستمتع بمثل هذه المشاهد في العروض 

حـية الكوميدية التي تنقلنا من عالم الجد الى الهزل، وتحقق لنا المتعـة، وتشـعرنا سـرالم

يجدها المرء في الفكاهة والضحك إنـما  الكبر  التيإذ شن ّ اللذة »اقـع بالتحرر من الو

ترجع في الجانب الأكبر منـ ا الى هذا الشعور بالتحرر من الواقع، والتحلل من الحياة 

. ويواصـل الشـاعر شبياتـه، شو عرضـه (1)«الجدية، عن طريق الهزل والتفـكه والمـزاح

ار، وتبطل الحيـل، إذ سـرالكبر  فتكشف الأحي الكوميدي، وتأتي المفاجـأة سـرالم

 يقول:

ــنَ لي: ــثَ، قل ــازعنَ الأحادي ــما تن  فل

ناَ بوـــذَلوكَ خَالوـــدا   سَـــلر  فَبـــالأمَرسو شَرر

 فـــما جئتنـــا إلا عـــلى وفـــقو موعـــدٍ 

يــونٍ وَمَجرلوســا   ــنر عي
نـَـا خــلاء  مو  رَشَير

ــرائرو  ــلَ ك ــالَ وص ــريرك ن ــا: ك  وقلن
 

ــتَ عَلَيرنـَـا شَنر نيغَــر  وَني   فر  صــدَعا؟شَخو

ـــا َعَ ـــأرنَ شَجمر ـــهي الش  ـــا لَ ـــكَ وَبَي ن   إلَير

 عـــلى مـــلٍإ منـــا خرجنـــا لـــه معـــا

 ، ممرعـا، سـ لَ المحلـة دميثَ الربـ 

مو شَنر يَتَمَت عـــا ـــق  لَـــهي في اليَـــور  فَحي
 

وهذه مفاجأة ما كنا نتوقع ا، فالخادع بات مخدوعا مـن جانـب هنـد ورفيقاتهـا، 

هن، والمفاجأة هنا هي التي خلقت الجز الأكبر من وشصبح مجـالا لسصريت ن، وتندر

 المرح في القصـيدة، فضلا عن المواقف المتعمدة، والحوار الهازل الطريف.
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 :الخـــــــــــــــــــــــلاصــة  

قد لا يدر  البعض شن شظر، الشعر، وشكثره قدرة على الإضحا ، وشكثره تـوفرا 

، ذلك الذي يأتي ضمن قصة شو حكاية، وبأسلوب على النادرة، والموقف الهازل المرح

د قصصـي، وقـد يعني هذا شن فن الكوميـديا غالبـا هـو فـن قصصــي، شو شن سـر

الكوميدية يمكن التعبير عـن ا واكتشاف ا في القصة شسـ ل مـن الوصـف،  صـرالعنا

ــات  ــد الحرك ـــيل، وتقلي ــلى شحــدنا شن يضــحك ااخــرين بالتمث فمــن الســ ل ع

 ن ليس من الس ل عليه شن يعمد الى تأليف نكتة للغرض ذاتـه.والأصوات، ولك

فالشاعر الكوميدي إذن شحوج ما يكون في عمله الى البناء الدرامي الـذي يمكنـه 

شن يرسر مشاهد تقوم على الحركة والحوار، وتتعدد في ا الشصوص والمواقف، وتبرز 

  ا التوقعات، كل ذلكوالمفارقات ويحدفي في ا التناقض، وتقلب في في ا المفاج ت،

يتطلبه البناء الـدرامي للمشـ د الكومــيدي الهـازل، فـالهزل شو فـن الأضـحا  

والدعابة يمكن شن نلمحه في الشعر الذي يحمل طابعا قصصــيا شكثـر ممـا نلمحـه في 

الشعر الغنائي غالبا، فالشاعر المرح الهازل يجد في الشعر الذي يحمل طابعا قصصــيا 

تسعا، وحرية شكثر للتعبير عن شفكـاره الطريفـة، ومواقفـه الهازلــة، شو نزعة تمثيلية م

وذلك من خلال الأجواء الدرامية التـي تسـمح بالحركـة، والتنقـل، إضـافة الى مـا 

فتكسـب بـه »للقص من شهمية في جلاء الغموض، وجعل النص شقدر عـلى الايحـاء 

 :(1)«اطف الذاتية مدـ ر الموضوعيةالعو

تقصائنا للقصـيدة الغزلية في شعر عمر بن شبي ربيعة وجدنا ومن خلال تتبعنا واس

شن شغلبـ ا قصص شعرية تميزت بصفت ا وظرف ا، ف ي قصص لاهية عابثة عكـست 

الواقـع الحجـازي المتحضـر في مكة آنذا ، كـما عكسـت واقـع الشـاعر المتحضــر 
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البحـث عـن  والمـرشة الحجـازية المتحضـرة المترفة، وقد حاولنـا شن نكشـف في هـذا

الجوانب الهزلية اللاهية في القصـيدة العمرية القصصـية، فتتبعنا التقنيات القصصـية 

التي ساعدتنا في الكشف عن ذلك، وقد كانت متنوعة من ـا الحـوار، والشصصــية، 

د. لقد حاول الشاعر عمـر بـن شبي ربيعـة شن سـروالمواقف، والمفاج ت، وشساليب ال

لمجتمع الحجازي من خلال القصـة المرحـة الهازلـة التــي يعبر عن حالة الدر، في ا

 شودع ا قصائده الغزلية، وقد شبدع في ذلك.
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 ذري:ـــــــــــزل العـــي الغـفة فــالع  
في بحثنا هذا سنسلط الضوء على قضية مهمة من قضايا الظاهرة الموضوعية التي  

دار حولها الغيل  الذيذر و يهي  قضيية الذ ية في الغيل  الذيذر و لفي  ا تلي  

ال ارسون حولهاو ل   الوقت الذ  اقرها بذضهم يسلم بها حفيفية ياقذيةو يسيمة 

من سمات الغل  الذيذر و يكدي ها مين  يل  الفيحيس في كسيفيابها ال ينييةو مهمة 

يالاجتماعيةو يال لس يةو يبيان مظاهر يجودهيا في الغيل  الذيذر و لفي  كا رهيا 

 الفيذض الآ ر ي ال  في اا اره ما ات ق عليه ال ارسون.

يللح يس عن الغل  الذذر  لاب  من ال قة في تذري  هذا المصيلل،و ليالغل  

ر  كي الذ ي : هو ذلك النمط من الشذر الغيل  المذيع عين الذشيق الذنيي  الذذ

الأمو   لأسفياب متنوعة منها:  صيرالذ ي  الذ  اشأ في بواد  اج  يالحجاز في الذ

سواء ادان شذراؤه مين قفييلية عيذرة ان مين  (1)دينيةو ياجتماعيةو يحضاريةو يكدبية 

و يقيس بن ذري،و يدثير عيلة ميثل   سواها من الففيائل الأ رىو لفيس ابن الملوح

ي واوا من عذرةو يل ن كشهر شذراء هذا الغل  دااوا من عذرة دذرية بين حيلانو 

يجميل بن مذمر يآ رينو يمن هنا جاءت تسمية هذا الغل  بالذذر  اسيفية ا  بني  

 عذرة الت  دثر ليها من تغل  غللا ع ي او يدان كلمع شذراء هذا الغل  ينتم  اليها.

هي  تسيمية  –يفي ي كن هذه التسمية ي ك  تسمية هيذا الغيل  بيالغل  الذيذر  ي

ح يثة كطلفها ال ارسونو يالنفاد المح ثون على هذا النمط مين الحيا اليذ  مثليه 

ذلك الغل  الذ  عرف بذ ته يالاهتهو يص قهو كما الف ماء للم يؤثر عنهم مصلل، 

 الغل  الذ ي .

  ع ي  صادق في ك  على دل غل« ل  الذ ي الغ»لف  عمم النفاد هذا المصلل، 

                                                 
و يينظر في الشذر ٥1. ينظر: الحا الذذر و اشأته يتلورهو ال دتور كحم  عفي  الستار الجوار و ص: 1

و يينظر: ح يس الأربذاءو ال دتور طه 1٣الاسلم  يالأمو و ال دتور عفي  الفادر الفطو ص: 

 ٢٢٦ /1: سيينح
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 ا على بن  عذرة.صيرللم يذ  ق (1)زمان يم ان

يالآن ما حفيفة الذ ة في الغل  الذذر ؟ كهي  حفيفية كن يهيم؟ في بحثنيا هيذا 

سنسلط الضوء على مسألة الذ ة في الغل  الذذر و يلذل مين الأميور المهمية التي  

 ارسين حو  ع ة هذا الغل و يا تللهم في دعتنا ا  للخوض في ذلك هو اافسان ال

الرك و ميا كدى ويرة الفيحيس في هيذه الآراءو يالوصيو  ا  رك  ياضي، ليهيا. 

يلفييان ذلك لاب  من التذرف على آراء ال ريفينو يالأدلة الت  اتخذيها لتذليل آرائهم 

 يمحايلة اقناع الآ رين بها.

لذيذر و يعي ن احت اليه بالليذة كما ال ريق الأي و لف  ذهفييوا ا  ع ية الحيا ا

يالتذلق بالجس و يكن الحا الذذر  ق  االلق مين كسيار الغرييلة ليذييآ في آلياق 

الذ ةو لالذذريون هم كيلئك الذين دعياهم الجيما و يكغيرام اللذائيذو يثيارت في 

 ات لوا عنهاو يتحصنوا بالذ ة الت  تذي  كي  صيصيرا وسهم الشهوات يل نهم اا

هيو حيا  يالن مين ». لالحا الذيذر  عني هم (٢)رز علماتهالحا الذذر  يكب

ت الميثثمو يلا مني يات شوائا ال اس يالرجسو يهو طاهر شري  لا يذرف مخليا

 .(٣)«الأهواء

يإن ات ق ال ارسون على ع ة الحا الذذر  لف  ا تل وا في كسيفياب هيذه الذ ية 

سيلن يك يلق لإلفيذضهم كرجذها ا  كسفياب دينيةو يربط ربلا مفيياشرا بيين قييم ا

الذاشق الذذر و دما ذها ا  ذليك الي دتور شي ر  ليصيل اليذ  ذهيا ا  كن 

اات إطارا اجتماعييا لابي  سلن زايج بين الحا يالذ ةو لحصن عاط ة الحا ل الإ

 .(4)منه

                                                 
 1٨و1٠ينظر الغل  في الشذر الذربي الح يسو سذي  دعيفيسو ص: . 1

 ٢٨٨و٢٧٨ينظر تلور الغل  بين الجاهلية يالإسلنو ال دتور ش ر  ليصلو ص: . ٢

 .11الذشاق الثلثةو زد  مفياركو ص: . ٣

 .٢٨٧ينظر تلور الغل  بين الجاهلية يالإسلنو ص: . 4
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يا  هذا ذها ال دتور الجوار و لهو يرى كن المحا الذذر  امتاز بأاه مثيا  لا 

 .(1)دل هذا جاء من اثر ال ين يكن غاية له في المحفيوبو

لذيذريين باللهي  الإسيلم  لهيو كما ال دتور محم  غنيم  هل  لف  ربط ع ة ا

الأمو  صي ى لي ى الغيلليين مين الذيذريينو إذ  صيرالله  في الذ لاتجاهإن » يرى

ع وا عين المليذات الحسييةو يكدرديوا الحيا عيلى احيو ج يي  يتمثيل لييه اللهي  

 .(٢)«ال عوة ال ينية ا  الله  ليههمو يصيرك يلي  ع......يدان هذا الإدرا

ا كثيرا يا  هذا الرك  ذها بذض ال ارسينو ا  كقر بذ ة الغل  الذذر و يع ه

 .(٣)من آثار ال ين الإسلم 

يقيميهو لفي  رليض  بالإسيلنكما الفيذض الآ ر منهم للم يحفيذ ل رة ربط الذ ة 

ذ ة الذذرية يالاسيلن دينيا و يعيلى كصحاب هذا ال ريق يجود علقة مفياشرة بين ال

ركسهم ال دتور اللاهر لفييا صاحا هذا الاتجاهو لف  عارض ع دا مين الفيياحثينو 

س بينهما علقة السفيا يركى كن ثمة توازيا بين الفيم الاسلمية يالذ ة الذذريةو يلي

 من يجهة اظره ي كن ظاهرة الغل  الذذر  ليست ااذ اسيا -. يهذا يذن  (4)بالمسفيا

ك  كن الظيواهر » الااذ يا للحياة الاجتماعيةو دما ذها ا  ذلك كصحاب اظريية 

يالذ يية اذن ليسييت كثييرا ميين اثييار اليي ين «. الاجتماعيييةالأدبييية ااذ ييا  للحييياة 

الإسلم و يه  ليست تذفييرا عن الورعو يالتفىو يدليليه عيلى ذليك كن الأعيراب 

                                                 
 .٩1هو ص: ينظر الحا الذذر و اشأته يتلور. 1

 .٢4و ال دتور محم  غنيم  هل و ص: سي ليلى يالمجنون في الأدبين الذربي يال ار. ٢

و التلور يالتج ي  في ٢٨ينظر مثل: الحا يالغل  بين الجاهلية يالإسلنو عفي  الله كايس اللفياعو ص: . ٣

و في الشذر و تلور الغل  بين الجاهلية يالاسلن٣4الشذر الأمو و ال دتور شوق  ضي و ص: 

 الاسلم  يالأمو .

 .٧٥و ٧4ولوجية الغل  الذربيو ال دتور اللاهر لفيياو ص: سييينظر: سو. 4
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 .(1)لحا سواء قفيل الإسلن كن بذ هعرلوا الذ ة في ا

يق  ذها الرالذ و يالذفاد ا  كن الذ ة سمة كصيلة في الغيل  الذيربي بيل هي  

ياحسيا كن المنذية في »سمة للريية في الين س الإاسيااية الذاشيفة. يفيو  الذفياد: 

الذشقو يالأستذصان في الذلقات بين الرجا  يالنساء مصلحة طفييذية اوعييةو بيل 

الح يسو يليسيت بمصيلحة  صيرفي الذمصلحة ليليولوجية دما استليع كن اسميها 

 يوجههيا شيغ غييره اجتماعية في الففييلة كي مصلحة دييينية يوجهها ال ين يح ه يلا

 .(٢)«على كتفياعه

يهناك من كقر بوجود الذ ة في الغل  الذيذر  يل نيه   يذي ها مذييارا كساسييا 

كن »لذلك الغل و لليست الذ ة ه  الت  تميل الغيل  الذيذر  عين سيواهو يييرى: 

 .(٣)«ذريةالوجع ال ثي  قفيل الذ ة هو المذيار الأي  للذ

هذه الآراء تمثل التيار الأي و كي ال رييق الأي  مين ال ارسيين اليذين   ين يريا 

 يجود الذ ة في الغل  الذذر  بالرغم من ا تللهم في تأييلها.

حياي  كما ال ريق الآ ر من الفياحثين لف  كا ر يجود الذ ة في الغل  الذذر و ي

كن يخال  ما استفر من الحفائق مخال ا بذلك ما تذارف علييه ال ارسيون حيو  هيذه 

الظاهرة. لف  ذها هؤلاء ال ارسون ا  كن الحا الذذر  ليس ع ي او يلا طياهراو 

 يلا مثالياو يكاه قائم على اللاا.

                                                 
و 1٠٢الأمو  ق يما يح يثاو رسالة ددتوراهو جامذة الموصلو ص:  صيرينظر الغل  الذذر  في الذ. 1

لاسلم  يع ة الذ  رلض الربط بين ال ين ا -لف  علق الفياحس على رك  ال دتور اللاهر حفييا 

الذذريين ي لفا  ااه ق  كبلل علقة الإاذ ا و يكل، على إثفيات علقة التماثل كي التواز و يهذا يذود 

ا  طفييذة المنهج الذ  تفيناه يطفيفه على الظاهرة يهو منهج الفينيوية الت وينية الذ  يؤمن بذلقة التماثل 

يلا يؤمن بان الظواهر الأدبية ااذ ا  للحياة يالتواز  بين الظواهر الأدبية يالحياة الإجتماعيةو 

 الإجتماعية.

 و يينظر تاريخ آداب الذربو مصل ى صادق الرالذ .٦٣جميل بثينةو عفيا  محمود الذفادو ص: . ٢

 .٣٢الغل  الذذر و دراسة في الحا المفموعو ال دتور يوس  اليوس و ص: . ٣
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لال دتور صادق جل  الذظم يرى كن الحا الذذر  ض  مؤسسة اليلياج يكايه 

لالذاشق يلير صاحفيته بالرغم من كا  كهلهاو يكاه تسفيا في اميآ »اللاا  قائم على

 .(1)«  بالأعراف ال ينية يالففيليةالليج المس ينو يظلمهو يتحفيرهو يالإ ل

يا  هذا الرك  ذها المستشرق يليم افولا إذ كا ر الذ ة في الحا الذيذر و بيل 

ك حا يحا ع ي  في ليس هنافي الحا بش ل عانو لأن الذ ة تذن  زيا  الحاو ل

.يذها ا  كدثر من ذلك تذسي ا حيينما يصي  الغيل  الذيذر  بأايه (٢)الوقت ذاته

مرض يليه يتجس  الشذيذو يالخريج عن الإسيلنو يذهيا ا  كن هنياك إباحييةو 

اما هيو عياجل يلحآو يزاا في شذر الذذريينو لأن الذ  لا يحفق الحا باللياج لي 

 (٣)جنسياو يليه شذيذ.

ناك من كد  على اللمحة الرملية في الغل  الذذر  لألرغه من الحا يالذاط ة يه

يمثلون اوعا من المواجهة بين الحا يتفالي  المجتمعو »الحفيفيةو لالشذراء الذذريون 

يلذلنا استليع ان اضي  كن هذا اليرلض يم ين  ويم هون ذلك المجتمع عن الحا

بوجه عان بذ  ان كصفي، مجتمذيا يخضيع  كن يتجايز الحا ا  يضع ال رد في المجتمع

لفوااينو يشرائيع ياضحة تفون على تن يذها ح ومة منظمةو يتتللا من ال يرد كن 

 .(4)«ير من حريته ال ردية السابفةيتناز  عن دث

يستفيلن دلالات ك رى غير الح يس عين موضيوعات الحيا »يالغل  الذذر  

وضوعات ك يرى لا تسيتوجا يالذواط  لت ون الذواط  في هذا السياق رملا لم

تذس ا في التأييل مثل كن الحا الذذر  يمثل رلضيا للمجتميع يتفاليي ه الفائميةو 

يرملا ليأ  الحجازيينو يالنج يين بسيفيا ااتفيا  الح يم ا  الأميويين في الشيانو 

                                                 
 .٨٨و ٨٧و ٨٢ص:  وفي الحا يالحا الذذر و ال دتور صادق جل  الذظم. 1

 .٥٥٥و٥٥4الأمو و ص:  صيرينظر: الذرج  يشذر الغل  في الذ. ٢

 .٥٧٦و ٥٨1و ٥٧٠ينظر: المص ر ا سهو ص: . ٣

 .٥٩يالأمو و ال دتور عفي  الفادر الفطو ص:  الإسلم في الشذر . 4
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جتميع يتذفييرا غير مفياشر عن حالة اللتوالق مع النفلة الحضارية الت  حي ثت في الم

 (1)«  الأمويينالذربي في عه

يبذ  هذا التجوا  في كريقة ال راسات النف يةو يالآراء الت  قيلت حيو  الذ ية 

يااذ امها في الحا الذذر و افو  كن المتأمل في الظاهرة الذذرية ي رك كنهيا ظياهرة 

تجمع بين مذليات ع ةو يكن اصوصها يالفصن المرلق بهاو يالأ فيار الت  حي يت 

تصور اطريحات ع ة لمصادر هذه الظياهرةو يتفيذيا ليذلك حولها ت لع ال ار  ا  

يم ن تح ي  منابع الذ ة يكصولها في الظاهرة الذذرية باعتفييار الذ ية سيمة اساسيية 

 يكصيلة في الغل  الذذر .

لالظاهرة الذذرية ذات منابع متذ دة تحمل بذ ا عربييا جاهليياو يبذي ا اسيلميا 

يم ين ارجاعهيا ا  كصيلين كي مصي رين: مت رداو يعليه لالذ ة في الشذر الذذر  

كيلهما مص ر تاريخ  اجتماع و لالفارئ للغل  الذذر  يم نه ملحظة ملم، الذ ة 

في الفيذ  الأاسانيو يالنظرة الريحيةو يالنلعة الذاط يةو يالخلق السيام و يهيذا ميا 

جذل بذض ال راسات الح يثة لا توق  مص ر اشيأت الظياهرة الذذريية ا  الحييل 

 صيير اني ياللماني الذ  اشيأت لييهو يإايما تيذها في تفي يرااا ا  ميا قفييل الذالم

 الأمو و إذ داات للفيييئة الذربية كثر في التمهي  لنشأة هذا اللون من الغل .

يتفيذا لذلك لأن الذ ة الت  الحظها في الغل  الذذر  ه  جلء من الفييئة الذربيية 

 سياع ت عيلى ت يوين ك يلق يتفاليي  الفي يية يما داات تستللمه من تذاين قفيلي

ج ي ة سرت في ريح الذربيو يتم نت من ا سهو يمنها الفيلولة في الحربو يالولياء 

بالذه و يحماية الجارو يهذه ب يرها طفيذت الذربي على الشهامة يالنج ةو يالإعت اد 

                                                 
ةو يرصيو دليية الببيية جامذية الفيسيي الغل  الذذر  ليس عذرياو بحس لل دتور حسن جفييار الشم. 1

و يذها الفياحس ا  كدثر من ذلك حيين عي  الغيل  الذيذر  مجيردا مين عاط ية الحيا ٧و٦و٥ص:

يالحرمانو يعن لواعج الشوقو بل هو امط من كاماط التذفيير الشذر  اليذ  يحميل يجوهيا متذي دة 

  .مما يفو كدثر لل لالةو دما ع ه املا من كاماط الشذر الذ  يلدحم باللاقة الرمليةو لهو شذر يذن 
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بالن سو يه  ص ات ال ريسية التي  ظهيرت آثارهيا في عاط تيهو يحفييهو ياظرتيه 

. يهييذه الأ ييلق هيي  ميين (1)يدي ييية التذامييل مذهييا يصيييااتها المحفيوبييةوللمييركة 

مستللمات الذربيو يه  مما كض ته الفييئة على شخصيتهو يقي  سيذى لتحفييق هيذه 

الشخصية من  ل  المركة الت  كحفيهاو ل ان يسذى ا  تحفيق مظهر ال ما  كمان المركة 

ة بهيذا المذنيى لاتشيمل المذنيى الضييق و يمما يج ر التنفييه عليه هنا كن الذ «المحفيوبة»

للذ ة يهو منع الن س عن ارتياد مواطن الشيهوة الجنسييةو يل ين تشيمل تحصيين 

الن س من ذلكو يتجميلها بخلق عربي افيييل تسيمو مذيه الين س الااسيااية قواميه: 

ال ريسيةو يالشهامةو يالغيرةو يالولاءو يالاعتي اد بيالن س ليصيفي، للذ ية مذنيى 

الااسان الذ ي  كدثر من دواه متذ  ا تجياه الميركة التي  كحفيهياو بيل شاملو ييصفي، 

 متذ  ا مع ا سه يمجتمذه.

كاه من الذفيس كن احي د يلادة هيذا ال ين  (٢)يلذلك يرى ال دتور ش ر  ليصل

 الشذر و يذلك لأنها ظاهرة ارتفيلت كش  الارتفياط بالظواهر الاجتماعية.

اات الفييئة الاسلمية ذات كثر كسا  في يالمص ر الثاني مص ر دين  اسلم و إذ د

التمهي  لنشأة هذا اللون من الغل  المتذ   الذ  يتغنى بالحا الريح و مذعا عين 

الحرمانو ياليأ و يالتسام  بالذاط ةو يق  كد  هذا الرك  ال دتور ش ر  ليصيل 

 الذ  ذها ا  كن الغل  الذذر  كلراز طفييذ و يإن هذا الغل  اشيأ بي الع التفيوى

 .(٣)يارتفياطه بمفي ك الذ ة لاسلنواالإسلميةو يبتأثير من م هون الحا في 

يلنا كن افو و ياؤد  ما قاله ال دتور عفي  الفادر الفيطو ان الغيل  الذيذر  هيو 

بيه  المظهر ال ن  للذواط  المتذ  ةو يالت  يج ت كن التذويض هو  يير ميا تل يغ

                                                 
: دراسات اف ية يمفاراة في الحا الذذر و يالحا سي ليلى يالمجنون في الأدبين الذربي يال ار. 1

 .1٩الصوفيو ال دتور محم  غنيم  هل و ص: 

 .٢٨٣تلور الغل  بين الجاهلية يالإسلنو ص: . ٢

 .٢٨٠ينظر: تلور الغل  بين الجاهلية يالإسلنو د. ش ر  ليصل: . ٣
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 .(1)لهفيها يتتسامى على غرائلها

ر كساسي من مظاهر الظاهرة الذذريةو يه  حفيفية ممييلة لهياو يإن إن الذ ة مظه

 صييردان مص ر الذ ة في الظاهرة الذذرية قفيل الاسلن اجتماعييا يمصي رها في الذ

الأمو  اجتماعيا اسلمياو ل ن الذ ة تفيفى مظهرا اساسيا من مظاهر الغل  الذيذر و 

قية يالمثيل الذربيية الأصييلةو يكنها إلراز طفييذ  للن و  الت  تشفيذت بالفيم الأ ل

يبالمثل يالفيم يالأ لق ال ينيية في ظل الاسلنو ييفيفى للإسيلن الي ير اليرئيس 

 يالواض، في ترسيخ الذ ة مظهرا من مظاهر الحا الذذر .

ان الظاهرة الذذرية لما تميلت به من اا رادية في تذفييرها عن قيمة الحا ليسيت إلا 

  كح ثه الإسلن للفيم يالم اهيم الت  ينظر بها الذيربي ا  يلي ة التغيير الجذر  الذ

المركة من حيس ه  جس  قفييل كن ت يون ريحيا و يهي  صي ة قفييل كن ت يون قيمية 

ريحيةو يكن ما عرف عن بذض الجاهليين من ع ة في اظرام ا  الميركةو لفي  داايت 

 .الأمو  صيرط رة تمهي ية   تسم ا  ما يصلت اليه الذذرية في الذ

لالذذرية بما يميلها من ع ة إاما ه  ظاهرة اسلمية في دل كبذادهاو يهي  يليي ة 

امتييلاج الفيييم الإسييلمية بييالفيم الخلفييية الذربييية الفي يييية التيي  آمنييت بالذ ييةو 

للميركة حتيى يجي ت ضيالتها في ظيل الإسيلن  الإاسياايةيالإ لصو يالنظيرة 

ذيربي كلا يهي  ظياهرة الغيل  لالتحمت جميذيا م واية ظياهرة لريي ة في الأدب ال

 الذذر .

اذن الذ ة في الغل  الذذر  ذات كصو  دينية اجتماعيية يهي  ليسيت مين اتياج 

الأميو و إذ لا علقية بيين اللهي  يالذ ية  صييرالله  الاسلم  الذ  شاع في الذ

الذذريةو للم ي ن الذشاق الذذريون من ال فهاءو يلا من اللهيادو يلا ممين تشيفيذوا 

الأميو  يجي ت في المي ن لا في  صييرسلنو دما كن موجية اللهي  في الذبتذاليم الا

                                                 
 .٧٩-٧٨الإسلم  يالأمو و ص:  ينظر: في الشذر. 1
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 .(1)الذ  ساد في الم ن الإسلمية الفيواد و يداات رد لذل لحياة البف يالمجون

ياحن إذ افر الذ ة سمة كساسية من سمات الغل  الذيذر و يهي  مين مفوماتيه 

ع تهو يطذنوا في طهارته الأساسية علينا كن ارد على الذين جرديا الغل  الذ ي  من 

يص قهو محايلين اثفيات ع س ذلكو ك  ان الذ ية مين السيمات الأساسيية للغيل  

 الذذر  الذ ي .

إن الذين ذهفيوا ع س ذلك دان ه لهم المخال ة يزعلعت ما استفر في الأذهيان 

من كل ار ايجابية عن الغل  الذذر و ثم كن هؤلاء الذين اتخذيا مفي ك المخال ة كقحموا 

اهج غربية في دراستهم لهذه الظاهرة   ت ن تصل، لهاو يق  جاء اهتمامهم بيالمنهج من

 على حساب دراستهم للظاهرة لجاءت اتائجهم مت ل ة متذس ة.

ثم كن الفيذض منهم اعتم  على الأ فيار يالفصن المرالفة لسييرة حييياة شيذراء 

تور صيادق جيل  الغل  الذذر  ي  يذتم  على الشذر الذذر  ذاته دما لذيل الي د

الذظمو يمنهم من االلق من العة حاق ة دلينة له ن دل الظواهر الأصيلة في الباث 

 ديما الذربيو يالنتيجة كاه  رج عن التفالي  الأ لقية للفيحس الذلم و يالنف  الأدبي

سلن يتذاليميهو إذ يمنهم من دش  عن جهله بفيم الإ (٢)لذل المستشرق يليم افولا

سلن   يشبط الذ ة في الحاو يان الذ ة ليسيت ياردة في موضيوع ذها ا  كن الإ

                                                 
 .٥٥4النفيوة يالراش ينو يبن  كمييةو ص:  صيرينظر: في كدب الإسلنو ع. 1

المستشرق كن  كا ر هذا. لف  ٦٠٦و ٥٥٥و٥٥4الأمو و ص:  صيرينظر: الذرج  يشذر الغل  في الذ. ٢

ر و بل في الحا ي ون للغل  الذذر  ملايا  اصة يع  ذلك يهماو يكا ر يجود الذ ة في الحا الذذ

بش ل عان لأن الذ ة تذن  زيا  الحاو لليس هناك حا يحا ع ي  في الوقت ذاتهو ينظر في ذلك: 

 .1٠4الأمو و ص:  صيراف  الغل  الذذر  في الذ

ييلحظ كاه االلق في آرائه الشاذة هذه مما ساد في المجتمع الغربي يمما تربى عليه هو من قيم  لفية 

للفيم الاسلمية الذربية يمن ثم ارى ااه من الذار يالخلأ الشنيع كن يتذلق ال ارسون  يعادات منالية تماما

بثراء لاس ة مثل هذه ييذلزين بها آراء يكل ار ه لها النيل من الباث الذربي الاسلم  من دين قص  

 كحيااا.
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عن الحا ا سهو يهذا  الامتناعالحا مللفا لأن الذ ة في الحا في عرله اللغو  ه  

عما حرن الله من  الامتناعالحا تذن   كن ي ونو ي  ي هم ه ذاو إاما الذ ة في نلا يم 

 .(1)عن الحا ا سه  الامتناعو يليس ال حشاء

يعليه يلغرض دحض ادعاءات هؤلاء ال ارسين المذارضين يت ني  ميا اسيتن يا 

 عليهو يلإثفيات ركينا الذ  قان الفيحس عليه استذرض الحفائق التالية:

ان الحا الذذر  ليس حفيا شاذاو دما كاه   يف  ضي  مؤسسية اليلياج ديما  .1

يرى الفيذضو لشذر الذذريين يسييرهم لا تي   عيلى ذليك بيل تي   عيلى 

بهنو دما دشي  شيذرهم  يالاقبانفيتهم الذارمة في اللياج بمحفيوباامو رغ

يتفالي  المجتميع الصيارمة في لشيل اللفياء « كهل المحفيوبة»عن دير الأهل 

لنحن في دل قصة كميان عاشيفين »بمحفيوباامو يمن ثم لشل اللياج بينهما 

ين مخلصين يلمحيان ا  كن يفيليح حيفيهما غايتيه المشرييعة التي  يفرهيا الي 

يالمجتمعو يل ن المجتمع مع ذلك يلف  في طريفهما الشوك ييفيم الحيواجل 

حتى ينتهى كمرهما ا  لرقة كب يةو لما ي اد حيا الشياعر لصياحفيته يذيرف 

للنا و يشذره يذاع بينهم حتى يناصفيه كهلها الذ اءو ييمنذوه عن بييوامو 

رة كي رسيو  مين ييببصوا له كحيااا يري ين قتلهو لل ينجيه منهم إلا إشيا

صاحفيتهو دالذ  يريى عن توبة بن الحمير الذ  جاء للفياء لييلى الأ يليية 

يعلم كهلها بمجيئه لم ثوا له في الموضع الذ  دان يلفاها ليه. للما علميت 

به  رجت سالرة حتى جلست في طريفه. للما رآها سالرة يللن لما كرادتو 

لرسه لنجياو يفي ذليك  ردا يعلم كاه ق  رص  يكنها س رت لذلك تحذرهو

 (2)يفو :

ييتْ  ق ذ  ْ يييْلى  ت ع  ا مييا جَئُييتُ ل   يدُنيْيتُ إذَ 
 

ا  اةُ سُييُ ورُه  يي   ابنيَيى منهييا الغ  ييْ  ر   لف 
 

                                                 
 .1٠4الأمو و ص:  صيرينظر: اف  الغل  الذذر  في الذ. 1

 .٨٢. يينظر في الشذر الاسلم  يالأمو و ص: 1/٦٣الأص هاني: الأغانيو كبو ال رج . ٢
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 :(1)يدذلك يريى عن جميل يترص  كهل بثينة به ليفتلوهو يقوله في ذلك

مَي  رُيا د  يْ  ا يذ  ل يْت  رَجيالا  ليَيكَ ق   ل 

يييا مَييينْ  كيْني ط الذَ  يييا ر  ا م  نيََّييية  إذ   ث 
 

فُيييونَي   يييا بُث ييييْن  ل  يييوا بفَيييتْلي ي  ُّ هم   ي 

لُييونَي  ر  قيي  ع  يينْ هييذا؟ ي  : م  فُولُييون   ي 
 

يحين يضيق الأهل ذرعا بالذاشق يش واه للسللانو ليه ر السللان دمه إن هو 

جاء بذ  ذلك ا  كبياام كي سذى إ  لفاء لتاامو دذلك لذل السللان مع توبية بين 

 :(٢)لذ  يفو  في ذلكالحميرو يالمجنونو ا

آ أ ك ميُرهييييا ييييييلىأ ي   ك لا حُجَفي ييييتْ ل 

هُم ني ليييييها رَجييياُ  ك ب يييرَّ ييي   ك يع   ي 
 

َّ ي مينيييا  جاهَييي ا  لا ك زيرُهيييا  يييلي   ع 

ييين تْ   صُييي يرُها ك بوهيييا ُ شت  ك بي ي 
 

يما ينلفيق على توبة يالمجنون يجميل ينلفيق على قيس بن ذري،و بل ان قيسا كجع 

ىو للما دعاه الشوق ا  رؤيتها ش اه كبوها ا  مذايية يكعلمه تذرضيه على تلليق لفين

لها بذ  الللقو ل تا ا  مريان بين الح يم ري ر دميه إن تذيرض لهياو يكميره كن 

 (٣)يجها رجل يذرف بخل ة بن حللةيل

بمحفيوبياامو  للقيبانهذه إذن حفائقو يه  ت اني المحفيون في حفيهمو يسذيهم 

يصلبتهاو يه  جميذا يق ت حائل حفيفيا  الاجتماعيةالتفالي   يش ة الاهل يقسوة

بين المحفيين يرغفياام في اللياج ممن يحفيونو يمن هنيا لشيل الشيذراء في حيفيهم يفي 

زياجهم برغم ع تهم يتفواهم. دي  بذ  هذا يفنذنا مين يفيو  ان الحيا الذيذر  

 ن من اللاا.يق  ض  مؤسسة اللياجو يااه اوع من الحا الشاذو بل ااه لو

إن سييلوك الذييذريين مييع محفيوبيياام دلييياران في بيييوت كهلهيين يبيييوت  .٢

يالذ  اتخذه ال ريق الذ  ا ى ص ة الذ ية عين  -إن ص، هذا  -ازياجهن 

                                                 
 .٨1 /٧. يينظر الأغانيو 4٢ديوان جميل بثينةو ص: . 1

 .14٦ديوان توبة بن الحم و ص: . ٢

 .٨4و يينظر في الشذر الاسلم  يالأمو و ص: 11٧ /٨الأغاني: . ٣
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الغل  الذذر و إاما هو مأ وذ عن الفصن المرلق بهيذا الغيل  يشيذرائهو 

ياو يهو غالفيا من يضع الرياة يالفصاصو تذوزه ال قة يالصي ق يالتهيذ

يهو لا يخلو من مفيالغة يتلي و بل كاه لاب  كن ي ون دذلك لأاه يضع له ف 

الفصاص يفي دل الذصور  التسلية يالسمر يإرضاء الذيق الذانو ي  يتوان  

في اضالة ما يحفق مادة صالحة للت اي  يتحفييق الهي ف في اشياعة جيو مين 

 و حتيى التشويق يالجذبو مادة قصصية مناسفية مين ااحيية ال يم يال يي

تضخمت هذه الفصن الأمر اليذ  جذيل بذيض ال ارسيين ييذهفيون ا  

ليها لفيذ ها عن الواقذية يغلفية المادة الخيالية عليهيا  يالااتحا مسألة التلي  

لهل تصل، هذه الفصن بذ  ذلك لتأسيس رك  علم  يالح م من  لله 

ك على ظاهرة دفييرة في الادب الذيربي دظياهرة الغيل  الذيذر . لمثيل تلي

الفصن إذن لا يلت يت اليهياو يلا تفينيى عليهيا اتيائجو لهي  ليسيت مين 

 المفومات الأساسية للظاهرة الذذرية.

ل ن هيذا اليرك  لييس « زيارة الشذراء الذذريين لمحفيوباام»يإن ص، هذا الأمر 

ثم ان هيذه اله يوات كي » (1) الفياحثينالنف ية دما يرى كح   من صلا ال راسة الادبية

هو اتائج ط ت عيلى سيل، الظياهرة الذذريية يلييس مين عصيفيها كي  هذا السلوك

ذايوب اضيلرار لا ذايوب  إن ذايوب الذشياق»مفومااا الأساسية حتى لفي  قييل 

 .(٢) «ا تيار

ييتابع الفياحس في اف ه لمن اعتم  على الفصن يالأ فيييار في تجنييه عيلى الغيل  

                                                 
الأمو   صيراف  الغل  الذذر  في الذ يرد هذا الرك  في اطريحة ال دتور عفي ة يحيى صال، ال باني. 1

كن ينصا مح مة دينية شرعية  ليس من حق ال دتور صادق جل  الذظم"ق يما يح يثاو قا  ليه 

يحادم ليها الذذريين ييتابع ه واام الأ لقية الت  تتناقض مع تذاليم الاسلن دليارام محفيوباام في 

 .1٠٧ليس من صلا ال راسة الادبية النف ية. ص:بيوت كزياجهن يكهلهنو ييتهمهم باللاا لهذا 

 .٢٨و يينظر الحا الذذر : 1٢ /1مصارع الذشاق: . ٢
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 ن صادق جل  الذظم ق  اعتم  ل (1)اتخاذ الآراء الشاذة إذ يفو :الذذر  يتذس ه في 

على الفصن يالأ فيار ي  ينللق مين الشيذر ا سيهو يتشي د في محادمية الذيذريين 

ي   عيلى تيورطهم  محادمة دينية شرعية يرماهم باللاا في الوقت الذ  ليس هناك ما

ليه سواء من  ل  الشذر كن من  ل  الفصن يالأ فيارو يفي حيين دعيا في دتابيه 

ال اض، يالتحلل من الفيم في علقة الرجل بيالمركة منللفيا مين يجهية  الاا تاحا  

اظر ماردسية مادييةو جاعل ذلك حل لمذضلة الحاو على كاه مخيال  ديل المخال ية 

تحريير جسيم الإاسيان ي اصية مين »لمفيادئ الإسلن في هذه الفضية دان ي عو ا  

ه ديما بالخليئة يالللة يالتهل ة الناحية الجنسية من النظرة التفلي ية الت  داات تربل

يالشهوة الحيواايةو يتحرير اظرتنا إليه من م اهيم الذيا يالذيار يالحيرانو يإبي الها 

 (٢)«ن الأشياء الموجودة في ال ونبنظرة موضوعية علمااية تذتع الجس  شيئا م

فييم لهل يحق بذ  ذلك لمن يتفينى مثل هذه الأل ار المادية المريضة يال  يلة على ال

الذربية يالاسلمية ان يح م على الغل  الذذر  من ااحية ع ته يي رغه منها ييص ه 

إاه لشيغ يفيذيس  (٣) الاسلميةوان بالفيم ال ينية بالشذيذ ياللاا يالخليئة يع ن الالتل

 ..يالاستغرابعلى السخرية 

كما من اتخ  من مسأله ما يسمى بتهميآ الأزياج الشرعيين حجية يشي ك  .٣

ا في الذ ة الذذريةو ييلذن بهاو ك  كن الحيا الذيذر  قي  هميآ من  لله

                                                 
. ينظر: اف  الغل  الذذر و لف  عع الفياحس عن ركيه ااق ا ما ذها اليه ال دتور الذظم لهو يرى كاه في 1

هم باللاا في الوقت الذ  كح امه المتذس ة   ينللق من الشذر ا سهو يتش د في محادمة الذذريين يرما

ليس هناك ما ي   على تورطهم ليه سواء من  ل  الشذرو كن من  ل  الفصن يالأ فيار. 

 .1٠٨ص:

 .11٩في الحا يالحا الذذر و ص: . ٢

يذها ال دتور ا  كدثر من ذلك حين قا : ان الغل  الذذر  مرض يشذيذ ي ريج عن الاسلنو . ٣

او يذها ا  كن هناك إباحية سييج ل اما هو محا دجا  كي عاجل جنيإن الذ  لا يحفق الحا بالليا

 .٥٧٠الامو :  صيريلحآ في شذر الذذريين. ينظر الذرج  يشذر الغل  في الذ
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الأزياج الشرعيين للمحفيوباتو ل   ال ثير منه مفيالغةو إذ ان بذض ذلك مما 

يرد في الفصن يالأ فيار الت  حملت في طياايا مفيالغية يتليي  عيلى سيفييل 

التشويق يالجذب يق  تلرقنا ا  ذلك في طيات الفيحسو يمع ذليك لهنياك 

رد به عيلى مسيألة التهمييآ هيذه لذيلى رك  كحي  الفيياحثين ان هيؤلاء ما ي

الأزياج هم الذين همشوا كا سهم قفيل كن رمشهم المجتميعو كي الذيذريونو 

كي تيياريخ الأدب اي تيياريخ الحييا. لفيي  رضييوا بييأن يفباييوا بمحفيوبييات 

الذذريين يهم يذلمون بأنهن مرتفيلات بذلقة عشيق مذهمو يل نهم ديااوا 

لين طارئين ا تل وا حفييفيات الذذريين بذ  كن دلذوا كثمانهينو ديما في إما مب

قصة زياج ع راء من رجل تر  من كهل الشان في حين دان ابن عمها عرية 

بن حلان غائفيا يفيحس عن مهرهاو يإما ان ي واوا من كراذ  النيا و رضيوا 

سود اليذ  بالمهااة يالإرتفياط بنساء لا ترغا ليهمو دماهو الحا  مع افييه الأ

تليج بثينةو كي زيجوه بها على رغم إرادتيه يإراداياو يحتيى لا يليجوهيا 

بجميلو يبذ  كن رلض لتيييييان الففييلية الأسيوياء بياللياج منهيا بذي  كن 

 (1)سارت الردفيان بفصتها مع جميل.

إذن الحا الذذر    ي ن مسؤيلا عن اميآ الليج الشرع و يبتذفييير ا ير ان 

ي ن مفصوداو يبالتا  لايصل، حجة لن   الذ ة عن الحا الذذر  هذا التهميآ   

يمص ره إما قصن كح اثها متلي ة م تذلةو كي كزياج مهمشون مين قفييل المجتميع 

 ليس للحا الذذر  كي للمحفيين دير اي ه ف في اميشهم.

يليما يخن الوص  الحسي الماد  في الغل  الذذر  يدواه لا يتناسيا ميع  .4

هيذا الليون مين الغيل و يديي  لنيا كن اجميع بيين الذ ية مسألة الذ ة في 

يالوص  الحسي؟ يدي  ايعر التواليق في الوصي  بيين شيذراء الغيييل  

الحسي يشذراء الغل  الذذر ؟ يما يتفيذه من ت رار صور املية بذينها ديل 

                                                 
 .14٨ /٢4ينظر الأغاني: . 1
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هذه الأسئلة يغيرها تصفي، ليست ذات كهمية دفييرة كي ت اد تتلشيى إذا ميا 

ليست افيضا للذ ة عني  الذيذريينو لفي  ي يون الذاشيق كدردنا كن الحسية 

حسيا يع ي ا في الوقت ذاتهو يص، هذا إذا ما عرلنا كن من النفاد من ميل بين 

لف  ذهيا « بالحسية الذذرية»الحسية عن  الذذريين يسواها يهو ما كسموه 

ال دتور طه حسين ا  كن غل  الاسلميين   ي ن يسيلة بل دان غايةو يهو 

هذا   ي ن بريئا من المادةو لجميل يقيس بن ذري، يالمجنون ق  يص وا مع 

كجسان محفيوباام يص ا م صل لا يخلو من دقةو يل نه لا يشيك في كن هيذا 

الوص  الماد    ي ن الغرض كي الغاية الت  دان الشاعر يرم  اليهاو يإايما 

الين س دان يسيلة ا  الغرض الأسا  الييذ  كراده الشاعر يهو يصي  

 .(1)السذادةو يمن الفيؤ  كي النذيم يما تلفى بالحا من الشفاء كي

يا  مثل هذا الرك  يذها ال دتور يوس  اليوس  لهو يمييل الوصي  المياد  

الحسي في الغل  الذذر  عن سواه ييجذل له غاية كي يظي ية عفلايية م ادهيا ديفي، 

ذر  هي  كيصياف كن كيصاف الجسي  الذي»الحرمان يالتخ ي  منهو ييرى دذلك 

لأستثارة الر يصة من عذرية بمذنى كنها بذي ة دل الفيذ  عن ال حآ من جهة يعن ا

يهناك آراء ك رى ذهفيت ا  هيذا اليرك  ك  انهيم   ين يريا يجيود  (٢)«جهة ك رى

لأسا  له  الحسية في الغل  الذذر و يل نهم ميليا بينها يبين سواها. يعلى هذا ا

 (٣)لا تتذارض مع الذ ة.

                                                 
 .٢٢٥و ٢٢٦/1ينظر: ح يس الأربذاء: . 1

 .14٥الغل  الذذر و يوس  اليوس : . ٢

ة في شذر جميل سييو إذ يرى ان يجود النلعات الح٥٩ص:  "يل بثينةجم"ينظر رك  الذفاد في دتابه . ٣

تذود ا  طفييذة الذاط ة الااساايةو يلا بأ  كن ي ون جميل عذريا يكن تخالله النلعات الجس ية. 

و كن الحا الذذر  لا يفون على الله  المللق في 1٧: "الذشاق الثلثة"يذها ال دتور زد  مفيارك في 

اع بين ريحين يغالفيان ملامع الألئ ة يملالا الحوا . صيريإاما يفون على كسا  ال ةوسييالمتذة الح

كن الذذرية تتضمن شيئا آ ر هو الص ق في الحا من جهة  "الثابت يالمتحو "يذها كيديايس في 
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احن ارى ان الحسية لا تتناقض مع الذ ةو يه  عني  الذيذريين حسيية دالذهيا ي

الوج  يالحرمان يكساسها المذاااةو بذ س الحسيية التي  دالذيييها التسيلية ياللهيو 

يكساسها ال حآ ياللذة الجس ية الذابرةو إن اللمحات الحسيية في الغيل  الذيذر  

ي  الشيذر الذيذر  اسبسيالا لاللمحيات الحسيية لي»ليس ليها ما يناقض عذريته 

شذريا يشذوريا مذا إزاء المركة المحفيوبةو لما الذ  يفوله الشاعر في هذا الموق و إذا   

 (1)«ه لهو جس  يريح يستحيل لصلهماي ن لجس  صاحفيته اصيا في شذور

لنحن إذ افر الذ ة سمة كساسية مين سيمات الحيا الذيذر  لا ايذها ا  ا ي  

التأييلت للشيذراء اليذين يصي وا يذها ا  التما  الأعذار الحسية عنهاو دما لا ا

محفيوباام يص ا حسيا ماديا لذ ن حاجتنا ا  ذلكو يلإدرادنييا بحتميية الميلج بيين 

الجسي ية يالريحيية في الحيا االلقيا مين طفييذية  صييرالذاط ة يالذفلو بين الذنا

الجسي و بيل مين الذاط ة الااساايةو لوجودهما حتم  يوير  دوجود اليريح في 

غير المنلف  ان اجرد الحا مهما دان ع ي ا من العيات الجسي  لهيو عني  الشيذراء 

الذذريين ملذهم الوحي  لرؤية المحفيوبة من  ل  رسم اميوذج للجيما  المت اميل 

للم ي ن للحا الذذر  من غيرض حسيي بيل داايت » يتصور المحفيوبة من  لله

يفنع بذدره يتصوره في  اطره كي رؤية طي يه غايته كن يحظى المحا برؤية محفيوبه كي 

  (٢)«ى لفاءهو يلو بذ  قيان الساعةفي كحلمهو كي يتمن

كما الذين قالوا بوجود ملم، رملية في الغل  الذذر  لهذا لا يتنافى مع ع ة  .٥

الغل  الذذر و يلا يتذارض مع ص قهو على كن لا ي ون دل اتاج الشيذراء 

عية يسياسية يل ريةو ل ن في ذليك دثيير مين الذذريين رموزا لفضايا اجتما

التجن  على هذا الشذرو دما كن ليه ت ل ا لا يم ن قفيوله يليس من ضيير كن 

                                                                                                                         
ة في إطار هذا سيييالا لص لأمركة ياح ة من جهة ثاايةو يهذا لا يستتفيع بالضريرة ا   الح

 ٢٥٢/1الص قو  الا لص يهذا

 ينظر: جميل بثينة يالحا الذذر و  ريستو اجمو المف مة.. 1

 .٢٧/1دراسة الحا في الأدب الذربيو ال دتور مصل ى عفي  الواح  . ٢



 

 
   

230   
   

 

تحمل الظاهرة الشذرية في جااا منها دلالات ك رى لفضايا يكل ار يلمي، 

اليها الشاعر دين كن ييتخلى عين موضيوع الحيا يالذواطي و لفي  تمثيل 

المواجهة بين الحييا يتفالي  المجتمعو يموقي  اوعا من »الظاهرة الذذرية 

 رد في المجتمع بوجه المجتمع من ذلك الحاو يق  يتجايز ذلك ا  يضع ال

 (1)«عان

لف  صل، هذا الشذر في دثير من جواافيه كن ي ون مذعا عين دثيير مين جواايا 

يفيا من الحياة في المجتمع لذلك ل ن شذر الذذريين يم ن في دثير من جواافيه كن يذ  قر

الباث الشذفي  الذ  تتجايز المذاني يالأح اث ليه ح يد التجربة ال ردية ا  رموز 

تذع عن جوااا الحياة يالمجتمع يلهذا كضي ت كبيات ا  قصائ  هؤلاء الشيذراء لا 

 يذرف ااظموهاو دذلك اسفيت اليهم قصائ    يفولوها.

في « الاجتماعيية»الذامية  ميع المذااياة« الشخصيية»لف  تشابهت المذااياة ال رديية 

الظاهرة الذذرية لذلك صلحت دثير من الم ردات ذات ال لالات ال ردية النابذة من 

التجربة الذاط ية للشاعر الذذر  كن ت ون رموزا يدلالات مناسفية لموق  من الحياة 

بوجه عان يلا سيما ما يتذلق منها بالحرمان يال ف  داليأ و يالتمني و يالإحسيا  

يالشذور بالظمأو الفيخلو الرضا بالفليل. ا  آ ره من م ردات شياعت في  بالأسىو

الفصي ة الذذرية مستوحاة دلها من صميم التجربة الذاط يةو يلا ضيير إن اليتمس 

دين كن  -الفيذض ليها دلالات تتجايز التجربة الذاط ية ال ردية ا  ميا هيو كشيمل 

ا دامت لا تلغي  الينن الذيذر  يميا لالرملية هنا لا تلغ  الذ ة م -تلغيها باللفيع 

يحمله من تجربة عاط ية ع ت الاسا  الذ  من كجله قان الننو يمن ثم صيل، كن 

يخرج ا  دلالات ك رى م صحا بذلك عن غناه يمرياتهو ي صفيه الأمر الذ  جذل 

تجربية النا  ينظرين ا  كشذار الذذريين على كنها تذع عن العية عامية لا تحي ها ال

                                                 
 .٩٥في الشذر الإسلم  يالأمو : . 1
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 (1)لذاط ية يح ها.ال ردية ا

ياخلن من دل ذلك ا  الفو  كن ظاهرة الغل  الذذر  ه  ظياهرة كصييلة في 

الشذر الذربي تتمتع بخصوصية زمااية يم اايةو ياجتماعيةو يكدبيةو لها كسيس تفيون 

اليذ  ت رضيه  الاحيبانعليهاو يلذل من كبرزها الذ ة؛ لالذ ة الذذرية ه  اوع من 

ل يالمركةو يه  سلوك ت رضه طفييذة الذلقة بينهماو يالذ ية الذلقة السوية بين الرج

جلء من حالة الذشق الحفيف  الصادقو يه  لازمة من لوازمهو يالذ ة تذن  احبان 

المركةو يالجما  الذ  يتجس  ليها ريحا يجس او الذ ة تذن  احبان الااسيان لذاتيهو 

احباميه للفييم السامييية يتذن  بالضريرة ايمااه بيما يذتفي  ييي ينو يتذني  ايضيا 

يالتلامه بها. يمن هنا يفي ي كثر الإسلن ياضحا في ع ة الذذريينو إذ صفل الن يو  

يهذبهاو يصانها من الابتذا و يكحاطها بالفوة يالجل  يالمنذةو يلاسيما الميركة التي  

 كظهرها بصورة ج ي ةو يهيأ لها ما يحفق لها تلك الصورة.

الظاهرة الذذريةو يكسا  م ميل لسسيس  صيرعنالذا  من  صيرالذ ة إذن عن

هذه الظاهرةو يلا يم ن لأح  كن يتجاهلها  صيرالت  قان عليهاو بل ه  من كهم عنا

لمجرد المخال ية كي الجير  يراء النظرييات الغربيية الماديية ياليرؤىو ياللريحيات 

النفياد سلم  يمين سيار في رديابهم مين ستشراقية الحاق ة على تراثنا الذربي الاالا

 يال ارسين الذرب.
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ي الأغانيو كبو ال رج الأص هانيو تحفيق: عيلي النجي   ااصي و مؤسسية جميا و 1

 بيريتو د.ت.

ي تاريخ آداب الذربو مصل ى صيادق الرالذي و دار ال تياب الذيربيو بييريتو ٢

 .1٩٧4اللفيذة الثاايةو 

ار الذلم للمليينو ي تلور الغل  بين الجاهلية يالإسلنو ال دتور ش ر  ليصلو د٣

 اللفيذة الخامسةو بيريتو د.ت.

التلور يالتج ي  في الشذر الأمو و ال دتور شوق  ضي و اللفيذة الثامنيةو دار  -4

 .صيرالمذارفو م

الثابت يالمتحو و بحس في الاتفيياع يالإبي اع عني  الذيربو كدياييسو اللفيذية  -٥

 .1٩٨٣الرابذةو دار الذودةو بيريتو 

 الفاهرة. 1٣فيا  محمود الذفادو ملفيذة المذارفو سلسلة إقرك: جميل بثينةو ع -٦

جميل بثينة يالحا الذذر و ال دتور  ريستو اجمو دار الرائي  الذيربي بييريتو  -٧

1٩٨٢. 

ي الحا الذذر  اشأته يتلورهو ال دتور كحم  عفي  الستار الجيوار و دار ال تياب  ٨

 .1٩4٨و م تفية المثنىو بغ ادو صيرالذربيو م

 ا يالغل  بين الجاهلية يالإسلنو عفي  الله كايس اللفياعو د.ت.ي الح٩

و صييري ح يس الأربذاءو ال دتور طه حسيينو اللفيذية الثامنيةو دار المذيارفو م1٠

 الفاهرة.

ي دراسة الحا في الأدب الذربيو ال دتور مصل ى عفيي  الواحي و دار المذيارفو 11

 و د.ت.صيرالفاهرةو م

و صييرالذذر و تحفيق ال دتور حسين اصارو م تفية مديوان جميل شاعر الحا  -1٢

 لللفياعةو د.ت. صيردار م
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ديوان توبة بن الحميرو تحفيق ال دتور  ليل الذليةو ملفيذة الإرشيادو بغي ادو  -1٣

1٩٨٦. 

ي سوسيولوجية الغل  الذربيو الغل  الذذر  اموذجاو ال دتور اللياهر لفييياو 14 

 .1٩٨٨للفيذة الثاايةو بيريتو ترجمة مصل ى السناي و دار اللليذةو ا

الأمو و يليم افيولا شيفيرو منشيورات دار  صيرالذرج  يشذر الغل  في الذ -1٥

 .1٩٨٦الآلاق الج ي ةو بيريتو 

 يةو بيريت.صيري الذشاق الثلثةو ال دتور زد  مفياركو الم تفية الذ1٦ 

ار ي الغل  الذيذر و دراسية في الحيا المفميوعو الي دتور يوسي  اليوسي و د1٧

 .1٩٨٢الحفائقو اللفيذة الثاايةو بيريتو 

 .1٩٧1ي الغل  الشذر الذربي الح يسو سذي  دعيفيسو الم تفية الوطنيةو بنغاز و 1٨

الغل  الذذر  ليس عذرياو بحيس للي دتور حسين جفييار الشمسييو جامذية  -1٩

 ةو دلية الببية.صيرالفي

مي  عيثمان عيليو دار النفيوة يالراش ين يبن  كمييةو مح صيري في كدب الإسلنو ع٢٠

 .1٩٨4الأيزاع و بيريتو 

في الحا يالحا الذذر و ال دتور صادق جل  الذظمو اللفيذة الرابذةو اشري  -٢1

 يتوزيع دار الجرمقو د.ت.

في الشذر الإسلم  يالأمو و ال دتور عفي  الفادر الفطو دار النهضة الذربييةو  -٢٢

 .1٩٧٩بيريتو 

ذربي يال ارسيو ال دتور محمي  غنيمي  هيل و دار ليلى يالمجنون في الأدبين ال -٢٣

 .1٩٨٠الذودةو بيريتو 

 .1٩٥٨مصارع الذشاقو كحم  بن جذ ر السراجو دار صادرو بيريتو  -٢4

الأمو  ق يما يحي يثاو دراسية تفويمييةو عفيي ة  صيري اف  الغل  الذذر  في الذ٢٥

  .٢٠٠٣يحيى صال، ال بانيو رسالة ددتوراهو جامذة الموصلو 
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إن هؤلاء الشعرااء احاعبين ا اوع أا طا جعب ة مع ا قعم اح ع قبول إ    لع ا 

 بح  قبو الت لي مة الى ق  قبو طأ ط يبو مسعتلل ن اعب ائعبم هلا م معلا ق ءقعة 

ش م ا ظاأف الحاب أال تبلل سي  أطن قرظلا الشرااء الع مم طاعبق ا خ اااسعبن 

هلا قعم الشعرااء الساسعبن الع مم  أقنللا الشرااء ال مم اعتم تهلا خ ديناستي ه ه

 طةبدأا فم ال تبل الى ةباب إةبدتهلا فم الشرا.

طقب النئ ص الشرامة التي اعتم تهب خ ديناستي فلي ائ ص مختبينا آثاو قنلعب 

ال  ين ال ي يجلي فكاا الباث أيجرللعب أاحعاة طقعب الشعرااء الع مم اعتمع تهلا خ 

ساسبن ال مم تميزأا خ سعبابو ااتيبين النئ ص الشرامة فمرظمللا قم الشرااء ال

ال تبل  م  ينتهلا ال تبلية الربليةل أهلا الع مم طاعبق ا خ اااسعبن فعوا ج ملعة قعم 

ايبتهلا أ لك لظاأف ال تبل التي اتمت عليللا معا  طهللعلا أطأجعبولا أقااف عة 

الجي ش احتجلة الى طقبكم ابميعة لتددمعة ال اةعب. أاع  اعتمع و قنلجعب خ إمعااد 

اسمتلب الى: ق  قبو جلليةل أق  قبو غزلية أطأحات قعم ا اعب اح  قبول إ  

 التا ل ال ي طصباب على طم ي هؤلاء الشرااء.

ألا مس مني طن ط كا  داني ابألت ةل  الإقكبن طن طمبع ماميبب زقنيب قع الشرااءل 

ألكم ه ا لم متا ق قعع ييعع الشعرااءل ألاسعي  اح لعا أاحنمع ينمم قعنللال إ  لم 

 طن طمبا أفبتهلا على أةه التا م  فدينة ا طن مك ن لي ع ين خ  لك.طستطع 

أطأد طن طشير الى طاني تجبأزو طايباب اح  قبو  طب رلب احراأف الى قبمستلل  عه 

الشرااء ائبم هلا قم ط يبو شرامة لا متجبأز البيت طأ البيتال أالسبب خ  لك طن 

التج مع  خ ق ع قبو الشعرااءل السكاا الأسبسية للباث هي الت س  رض قظبها 

أا  أة و طن التج م  اع  مكع ن خ اح  قعة الطلليعة طأ النزليعةل أاع  مكع ن خ 

اح ءقة الجي ا  ا قب مستلل الشرااء  ه ائبم هلا أق ط عبتهلال أ عا ق حع عبو 

 ه ه ال ئبم  أاح ط عبو.
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 :مقدمات قصائد الشعراء العرب في خراسان في العصر الأموي  

 

ااسبن أاا ا قم البيئبو الإس قية التي ملا فتالب خ ال عان الأأل ااجعايل ا

أا  هبةا اليلب الكثير قم ال ببمل الرا يعة التعي سعكنت الب عال أالك فعة أقنلعب 

عمليبو الستح الرابي الإسع قي ااع   ع د  لاستك لااطل ت الجي ش الاس قية 

أصراعععبو سيبسيعععةل  اب لنشععبجبو اا يععةلسعععاقل فكباععت اااسععبن قشعععااح

أعئبيبو ابلية على غااين قب كبن يح ث خ البيئبو الرا ية الأااى ألاسي  الب ا 

 أالك فة طااب البيئبو الإس قية إليلب.

 الإس قيةإن الشرا ال ي اشد خ  يئة اااسبن كبن يحمل س و طدب احجتمربو 

اجعايل أالع ي اعبل عنعه الج م ا ال ي اشد خ البل ان احست اة خ ال عان الأأل ا

ئه الأسعل  يةل كبن طد ب قطب عبل أق ةزا قم ايث ائبم»ال كت ين شكاي فيئل 

. ك  طن  رض شرااء الراب خ اااسبن ا  اشعوك ا خ عمليعبو (1)«أجبيرته السنية

التااما الاس قية فكبن لشراهلا س و شعرا الستع ا الع ي مع اه فيعه الشعبعا 

لفل إ  قب كبات مرينللا ظاأف ال تبلل أاس ا الحيبا على الإيجبزل أالا تربد عم التك

التنسس الننبمي اابدئل أالتربير ال ة اني احنسبب خ ائبم  قتععدايةل أعلى ه ا ف   

كبن للشرا ال ي اشد خ اااسبن س و ة م ا قستم ا قم الظاأف التعي عبشعتلب 

طولا »لس و خ ا له  يئة اااسبنل أا  طشبين ال كت ين اسا عط ان الى  رض ه ه ا

 (2)«ة ايبتهلا السيبسية أالرسكامة.اظم ه خ ق ط عبو ة م ا اب رة قم جبير

أمب أ لي قم ا ل ديناستي ا ا الشرا طاه شرا ق ط عبو ائعيرا عنع  طغلعب 

                                                 
 .٣٦٠احجتمربو الإس قية خ ال ان الأأل ااجايل ص:  .1

 .22٩الشرا الرابي  خااسبن خ الر  الأق يل ص: . 2
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الشرااء ال مم اشدأا خ اااسبنل أه ا لامرني اار ام ال ئعبم  أاحطع لاو لع  لا 

ة على ال ئبم  اته  ع و ظعبهاا أاحعاة للمط لعع أإا  غلبت اح ط عبو الشرام

 على شراهلا.

أممكننب طن ااةع شعي   هع ه الظعبهاا خ شعرا كثعير قعم الشعرااء الرعاب خ 

 اااسبن الى طا  طقامم:

طا همب: ظبهاا الضيب  التي صبابت الشرا الرابي  ماااله احختلسعةل ألاسعي  

ل إ  طصعب ه كثعير قعم الضعيب  خ ه ه احاالة التدينيخية قعم قاااعل الشعرا الرعابي

أالاحطاابل أالخلطل فل  شرا ااتلطت فيه طق ين الحابل أالسيبسةل أالرئعبيةل 

أك  كبات ه ه احؤثااو عبق  قل  خ ازدهبين الشرال ف   كبن اب مدثير سعلبي عليعه 

 قم ةلة طااى.

سعيةل أالأقا الآاا: ه  طن ه ه اح ط عبو كبات مت شه قع جبيرة الحيعبا السيب

أالرسكامة التي عبشلب الشرااء خ اااسبنل إ  كبات خ مجم علب اع ابو سيبسية 

عبر الشرااء قم ا اب عم ق ااعف ابعبملللا قعم الأاع اث ال االيعةل أ  غعبو 

 عسكامة عم اتبمج ال ابمع الحا ية التي ابح هب داال الب د أابينةلب.

ح ط ععبو الشعرامة عنع  ل   طشبين ال كت ين اسا عطع ان الى شعي   ظعبهاا ا

إن طهلا قب مميز شرا الشرااء الرعاب  خااسعبن »الشرااء الراب خ اااسبن ف بل: 

أا  عزى سعبب  لعك الى طوعلا لم  (1)« غ ه خ قط لاو  ل خ ق ط عبوطولا لم مئ

منظم ا طكثاه خ الأغااض احدل فة التي مساض عليللا طن مسلب ا خ ائعبم هلال ألا 

ة التي متيح الا ق  ائبم هلال أمط مللبل أمن يالبل أته مبلبل أإا  خ الأة اء اابدم

اظم ه خ ق ح عبو ة م ا اب رة قم جبيرعة ايعبتهلا السيبسعية أالرسعكامةل أخ 

 ظاأف عبةلة جبينمة.

                                                 
 .2٣٠-22٩منظا احاةع اسسهل . 1



 

 
   

  241 
   

 

أجبيري طن الشبعا احامبط   بيلته السبني خ كيبوعبل النعبجق الاسعمي  لسعبوب لا 

مرة لكي مئع ين  يباعب ععم ينطي سعا اث الكبيرا المستطيع طن مومث ج م  خ الأا

ابيلته فيلبل أمت فا على صيبغته أقااةرته أم اي هل لأاه إن فرل  لك فإن الأا اث 

مك ن ا  سب تهل أاينئ  لا مك ن لبيباه طهميعة طأ ايمعةل فلع  يجعاي قعع الأاع اث 

 أمسب  لب.

ال ئعبم   اارع ام إن شي   اح ط عبو ال ئيرا عن  الشرااء احاعبين ا لا مرنعي

ل  لال أإا  م ل كثيرا عم اح ط عبو ال ئيرال أا  كبن شعي   اح ط ععبو دافرعب 

للتااين قم الت بلي  السنية اح ينأثة أاحتمثلة  بح  قبو الت لي مة  جزميبتهب احراأفعةل 

فبلشبعا م ال الى اح ح   طأ السكاا التي مامع  التربعير عنلعب قعم دأن ق ع قبو 

ري ه عم  ل غ اا فل ألرعل  لعك ةعبء طقعاا جبيريعب قعع مع فا ال اع ا م لي مة م

 .(1) مة ول ا ه ال ا ا اح ح عيةاح ح عية خ ق ط عبتهلال إ  طن اح  قبو الت لي

طقب ال ئبم  أاحط لاو عن  الشرااء الراب خ اااسبن ف   كبات اليلعة اسبععة 

اعب الخعاأع ععم اطعبق الى ع د اح ط عبو ل  لال أاع  اعبأل الشعبعا قعم ا 

خ اح ط عبو ال ئيرال فربر ععم تجعبينب ع مع ا كع   اح ح   ال اا  ال ي امبره

ص ين خ ال ات اسسه ق ااف شر ينمة قتببمنةل ل ا ف  و قرظلا ال ئبم  ه ا الوا ط 

 السني احاكلا  ا طةزاملب أال ي تجس  خ اح ط عبو ال ئيرا.

ق  قبتهلال فبين  غلعب ععلى  رضعلب جب ععع  ل  ين ااتلف قنلج الشرااء خ إمااد

أالخعاأع  الا ترعبدالت لي  طأ احابكبو للم  قبو الت لي مةل ابأل  رض الشرااء 

عم ه ا النلج الت لي يل فكبن جب ع التج م   بدمب خ ق  قبتهلا التي ةبءو ق ممعة 

ف   لظاأف ايبتهلا ألل ااع الحابي ال ي عبشه قرظلا الشرااء الراب خ اااسبن. 

ص ين هؤلاء الشرااء خ ق  قبتهلا آلاقللا النسسية لسااق الأهل أالأابةل ه ا السااق 

ال ي فاحته عليللا ظاأف الحاب أال تبل أالوابل الى طقبكم  ري ا ععم دمعبينهلا 

                                                 
 .٥٨الشرااء الئربليك خ الر  الأق يل ص: . 1
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 أطهلللا.

أال ي  منب هنب ه ا التا ل ال ي جاط على ق ع قبو الشعرااء احابين ععا مبرعب 

لشعرااء خ اااسعبنل ألسعل لة الترعاف ععلى هع ا للظاأف التي عبشعلب هعؤلاء ا

التا ل اأ التنيير ال ي ا  ه الشعبعا الرعابي احاعبينب خ اااسععبن خ اح ع قبو 

 الت لي مة سيك ن منبألي اب  بلشكل التبلي:

 

 ةــــالمقدمات الطللي  
ل   استطب  الشبعا الرابي احابينب طن منت ل  بح  قة الطللية قم ال اع ف ععلى 

ثبين ال اينسةل أأصف قربحلب أ  بمبهب الربفية الى ص ين مثير خ اسس الشبعا  كاى الآ

الأهل أالأابة أالأأجبن التي ةرلته ظاأفعه الج مع ا منعدى عنلعب قعاغ ل فيرمع  

الشبعا الى ينسلا ص ين جللية منبض  عبلحنال أالشع قل أمسئعح ععم النا عة التعي 

خ الب عا أالك فعة اللتعا كباتعب  مكب  هب الشبعا  ري ا عمم يحب أمسر    عاالا

 ق جنب حرظلا ال مم ازا ا الى اااسبن.

طا  شرااء الراب خ اااسعبنل أطاع  « هع٩1و» (1)أاحنيرا  م ابنبء التميمي

ه خ ق ا احللعب  عم الجن  احشبينكا خ الست ابو الإس قية مستلل إا ى ائبم 

ل ال اينسة فدثبينو خ اسععسه  كاى  م  قة جللية أاف فيلب عن  الأج  (2)طبي صساا

                                                 
احنيرا  م ةبنبء التميمي خ شرااء ال ألة الأق مةل أابنبء ل ب غلب على ط يه لحبم كبن ا  طصيب  هل . 1

أه  داء مدا   بلبطم فيرظلال أاحنيرا شبعا محسمل له طشربين ةيبدل أله دم ان حب ل أللمنيرا ق امح 

هعل منظا طاببين الشبعا أشعراه خ: الشعرا ٩1له شرا خ الحاب أال تبلل م خ سنة كثيرا خ احللبل أ

ل الشرا خ ٨٧ /٣ل شرااء طق م ن: ٣٦٩ل احؤملف أاحختلف: ٨٤ /1٣الأغبني: ل 1٤/ 1أالشرااء: 

 .1٦٠ظل  ني احللب: 

اع ا خ عع نل احللب  م طبي صساا: ه  ط   سعري  أإليعه ماةعع اسعب احلبلبعةل أهعلا قعم الأزد از. 2

أاست جن ا الب ال اشد احللب خ الب ا أمدثا  ث بفبو ع ه ال منيعةل ف ع  ععبصر كبعبين الئعاب ة 

أالتب رال ااط ال اآنل أاهتلا  بلح مثل أا   كاه ا م سر  خ الطب عة الأألى خ معب ري طهعل الب عال 
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الأهل أالأابةل فسبحت اسسه  بلحنا اليللا أالى ق جنه خ الب ال أكبن ا  اغوب 

عنل   سبينس ايث يحبينب الأزايناة هنب  قع احللعبل أ كعا ااععلا  الع ي مرومعهل 

 (1)قاو الا خ اسسه  كاى. م  ل: أالحزن ال ي مسبأينه كل 

سعع مِ دِمععبين    هبةَععكَ الِ ععَ مو طَقِععمر ينو

ععكَ قِععم طَجعع ل  قَنزِلَععة   يجو  أَقععب  و

  عِعئسَ الخلَيسَععةو قِععم ةععبين  مَضِععم   عِعهِ 

َععمَّ اِععب تععي كععبدَ اَلبععي طَن يجو  داينو الَّ

ععهو   أَالبَععاو اععاَ مَععاأ و الَ لععبَ جبمِسو

نععععي يَنبي  أَطَكاَقَنععععي فَ كَسَّ  إنِي  اقِععععاو
 

 طَاععَ ور أَطَاسَععاَ قِنلععب الطَععل  أَالرَلَععلاو  

مَلاو عَ  ععععه قَربحلَِععععب الأيَنأااو أَالعععع    س 

 إِ ا جَا عععتر طَثعععبخ الَ ععع يِن أَالِحمَعععلاو 

َّ  عِعععهِ قِععععم َ كاِهععععب حََععععلاو   إِ ا طَلَم

لا َ رعضَ قعب كَتَمع ا ب ي أَموظلِاو قِنلو  مو

تععي خ غَب لععب أَاَععلاو   عَععمِ الأوقعع يِن الَّ
 

  نعأمب أ طن ش ق الشبعا لأهلعه أمللسعه علعيللا اع  طعباعه ععم اللاعبق  بلج

بع ي اعتع اينه للمللعب خ  احابين ال فمكث عن  طهله  بلب ال أهع ا قعب ةرلعه مو

فيلب قكم  حب ةبء خ ق  قته قم انا أاشتيبقل إ   الاعت اينائي مه ه ه التي مب أ 

م كا الأسببب التي طعباته عم اللابق  بلجيشل فش اه الكبير أاف ابم   ينه أ ا 

 ملبية ا اء ال اةبل م  ل:

 إاَِّععع  طَاعععب إاِسعععبنف طَععععيشو كَععع أَ 

 قب عباَني عَعم اوسع لِ الجونعِ  إِ  اَسَلع ا

مَنعععي لَّ  أَلَععع  طَيَندوو اوسععع لاج قعععب تَجَ
 

 عبشَ الاِةبلو أَعبشَعتر اَعبلَي الأوقَعلاو  

 عِععيب  عِع  صَععنرَ ا اَعع لي أَلا صَععمَلاو 

 إِ نو الأقَععيِر أَلا الكِتععببِ إِ  يَناَمعع ا
 

ا  ر  طن  ا طن انينه لأهله أق جنه ا  غلب عليهل فل  ثلا منت ل الشبعا الى اح 

                                                                                                                         
أاحرعبين  ال االيعة عاف  شجبعته أالمعهل أم أاعه للشعرال شعبين   عل اعبد كثعيرا قعم الحعاأب 

أالخبينةيةل أاكثا قب اشتلا  ه اتبله للأزايناة خ الخ اينعل أاضبمه عليللال أعا  أاليعب ععلى اااسعبنل 

ل الر ع  12٩ /٧ل الطب عبو الكعبرى: ٣٥1 /٥هعل مونظا طاببينه خ: أفيعبو الأعيعبن:  ٨2م فى سنة 

 .2٨٦ /1٤ل الأغبني: 21٠ /2السام : 

 .٩٩ /٣منظا شرااء طق م ن: . 1
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إاسبن كنيره قم النبس له ع اجف تجبه طهلعهل يحعم إلعيللا أمشعتبق ح اعبتهلال ألا 

 مئبر على مجبفبتهلا ج م .

ل مره ث ينا ايعز   (1)ال بم  اتيبة  م قسللا الببهليأللشبعا ائي ا طااى خ ق ا 

لاو أق اةلة الأه الل أا    ط ائي مه  م  قة أاتلهِ إمبهل فبا ف مم اه  بلبط 

م كا فيلب  رض ق احع طهله خ الب ال أيحم  الى ملك الامبم التي اضعبهب هنعب  خ 

 (2)في  ل: قنبزل ا قه  بل اب قم ةبلَ سنبمل

َععمر العع مبينو عسععتر  سععسحِ سَععنبمِ 
 حِ

 عئععفَ الامععباو  م اَععب فما وَععب

 داينف لجبينمععععععة  كععععععدن  ينحععععععباَب

 ط ععب اسععت  اتيبععةَ قععِ اتي ط لعع ر 

 معععب سعععيفو ط لنِلعععب فعععدن  ثنبءَهعععب
 

ععععععع أثوععععععع مِ    إلا   ي عععععععة ط   

 أةَعععاممَ فععع ق عااصِعععلب  عععت مِ 

ععع امِ   قسعععكف مشعععببو قِزاةعععهو  مو

 أااعععاط عليعععه  ي تعععي أسععع قي

 اسعععمف أإا عععكَ شعععبه ف ح عععبقيِ 
 

مرب سععاأم اظ طاه لم مطل ال ا ف على جلل الأهل أالأابعة إاع  كعبن أا فعه 

ن ظعاأف الحعاب طعبن قب اات ل  رع ه الى قع ا اتيبعة البعبهليل أمبع أ سعاجسب اب

أال تبل التي كبن عليلب احسلم ن خ اااسبن اب دأينو خ اوعب  هع ا الشعكل الج مع  

اح تضب للم  قبول فض  عم إدابل شانة عبجسية ة م ا اليلعب فاحعتلب ابلعة 

 قبكم النبمية.النا ة أالا تربد عم الأهل أال مبين خ ملك الأ

                                                 
اتيبة  م قسللا الببهلي: طا  ألاا الراب احسلما أشجربولال أابدتهلا استرمله الحجبع  عم م سعف . 1

هعع ايعث اتعل خ  ٩٦الث سي على ألامة اااسبن خ ا فة عب  احلك  م قاأانل فب ي فيلب اته سنة 

خ الو  أطثبت ال   د قب أيناء النلا. منظعا  بدا الرا ية خسعيه ه السنةل كبن فبينسب ق ت يناج شجبعبل دأ 

 .٤12ل فت ا البل ان: ٤٠ /٣ل مبينمخ الير  بي: 12٨2 /٨طاببينه خ: مبينمخ الطبري: 

ا: ابعل صعنير ائعير عئع اال أالأعف على البئشعال سنبم ةبل ق122٦ /٨بري: عمنظا مبينمخ الط. 2

 .موش   ه طسسل الخببء الى أم ل أالث م: ابت حريف موسترمل خ ائبمت البي و
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إا ى ائبم ه  م  قة مع كا فيلعب انينعه الى دمعبين  (1)أمستلل الشبعا ثب ت اطنة

طهله أطابته التي ماكلب ابدقعب الى اااسعبن ايعث يحعبينب العو  قعع احاعبين ا خ 

مبكيللا  عدلم أاااعةل  فيلب اتلى أةااه قب زالت النسبء قربين  قستماا الا أللتعا 

 :(2)ك  م  ل

 اوكَ قِعم اوعؤيِ أَطَاجعبينِ قب هبعَ شَع 

 لَم مَبععقَ قِنلععب أَقععم طَععع مِ عَاصَععتلِب

لاو   أَقبمِعععلف خ دِمعععبيِن الحَعععي  َ رعععَ هو

 دِمعععبينو لَعععيلى اَسعععبينف لا طَاعععيسَ اِعععب

لتو قِنلععب أَاَعع  شَععطَّ احَععزاينو اِععب  َ عع  

 اَة  شعععاَ ععاَ السَعع أَاَ قِععم اَععزم  قو 

َ  قعععب مَنسَعععك  ابمِاَعععةف   او عععبيِن و العععوو
 

سعع مِ عَسبهععب صَعع بو طَقطععبينِ أَقِعع   م ينو

 إلِا  شَععععجيجف أَإلِا  قَ اِعععع و النععععبينِ 

 قِثعععلو الاَ يئَعععةِ خ طَه اقِعععهِ الرعععبيني

 دأنَ الجوا نو أَطَممَ الِحجَمِ قِعم دايني

 ي اِعب السعبينيسعاأادي احَخبفَةو لا مَ 

ععععة ةععععبيني رنعِعععقف دأاَنععععب طَِ مَّ  أَقو

لا عَععلى  ي اَجععَ ا  شععبيني  قِن ععب أَقِععنلو
 

ا متدلم لا تربده عم قسبينا شعبب ه أاع هل أاسع ااينه خ اااسعبن ايعث فبلشبع

مسئل  ينه أ ينلب قسبفبو شبسرةل أةببل عبليةل أصعابيني ق سعاا هنعب  م عبين  

الأع اءل أمراض اسسه للمخبجال أم اظ ان الشبعا م كا اقبكم طهله أطاببمعه خ 

                                                 
افللا خ الر ع احعاأانيل شععاثب ت اطنة: ه  ثب ت  م ةب ا الرتكي الأزديل قم شجربن الرعاب أط. 1

أاطنة ل ب له لأن سل ج طصب ه خ إا ى عينيه طثا اشواكه خ ااأب الو ل فكبن مضعع اطنعة عليلعب 

اف   لك.  فرو

هعل منظعا 11٠ااميل اوتل عبم هعل يع شراه قبة  السبق1٠2له شرا ةي  شل  ال ابمع خ اااسبن سنة 

 /٤ل ازااعة الأدب: 2٦٣ /1٤ل الأغبني: ٤٨٣ /2: الاشت بقل ٥٦ /2طاببينه خ: الشرا أالشرااء: 

1٨٥. 

 لل عسبهب: محبهب طزال آثبينهعبل صع ب: سعي. النؤى: الحساا ا ل الخيمة م يلب ال٤٧شرا ثب ت اطنة: . 2

قبدل الا يئة: جليرة ال ع م الع ي منظعا اعلا اتعه لا قطال الشجيج: ال م  احش  ق الاطسل احبثل: الا

ةبلل الس أا: قكعبن خ  الحج ن أالحجم: طقبكم خ قكة طأ م همللا الر أ ألا مك ن إلا على قامسعل

ايةل احرنق: احامسعل الآ ي: شعااة: الشعا بدمة الرااقل الحزم: قب غلظ قم الأينض أكثاو اجبينمهل اح

 اح ع.
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ج ن أالس أا أالحجمل ا أتمني الر دا اليلب كبلحسعاالجزماا أالرااق  شيء قم الح

 أا  ابلت الحاب أق بينعة الو   ينه أ ينلب.

طا  الشرااء الساسبن خ اااسبن ائعي ا لعه  (1)أمستلل الشبعا كرب الاش اي

مئف فيلب شجبعة اح بملا هنب  أ ج  طع اءهل أمسخعا  نسسعه أا قعهل مسعتلللب 

 (2)ب:  ل فيل م  قة جللية غزلية ق ل ا قم سب ه قم الشرااءل م

 سععل لار عععلى الطلععلِ احَايععلِ العع اثاِ 

 هعععل  بلععع مبيِن لسعععبمل  قعععم ععععبقاِ 

 طاعع ور أغععيرَّ ينسععمَلب قععم  رعع ه

 طمعععبمو سعععلمه مسعععتبيكَ   احعععح  
 

 أسَععلر احنععبزلَ هععل اععب قععم اععب اِ  

ععبقاِ  ععبِ الس    رعع  الأاععيسِ أَ رعع  هَضر

 هعع عو الامععباِ أكععل  ةَعع ن  قبجعععععاِ 

 كعععبلأاا انِ أَجعععافِ ععععا  فعععبماِ 
 

  يحل  أصف ال    أالحئ ن   م  عم أصف الاج ل ال اينسةل أال مععبين أا

الربفيةل فين أ  لك ل اب قم التج م  خ ق  قبو الشعرااء الرعاب الساسعبن فعععي 

اااسبن أه ا الشبعا كرب الاش اي اسسعه الع ي ينطمنعبه اع  أاعف ععلى الطلعل 

الاشعبدا  بطع لاتهلا ال اينس خ النت طع ه استلل ائعي ا لعه خ قع ا احلبلبعة أ

« هعع٨٤» د يبو مئف فيلب الرة  ب غيس اااا أالتي داللب مزم   م احللعب سعنة 

مئف علعع هب الشبهق ال ي مطبأل اعنبن الس ءل اته طن ايراوب لتواءى خ الليعل 

                                                 
  كرب  م قر ان الأش ايل ط   قبلكل شبعا فبينس قم شرااء الراب أفاسعبوب : هكعب الأشقري. 1

خ اااسبنل أقم اصابب احللب ال مم ااة ا قره خ ااب الأزايناةل ه  قعم الأشعباا قعم اببمعل 

خ كتب عه: شعرااء  سععيالأزدل له شرا كثير ينأاه الطبريل أماةلا له أيع شراه الع كت ين اع يني ال ي

ل احؤملععف 2٣٦ل قرجععلا الشععرااء 2٨٣ /12. منظععا طابععبينه خ: الأغععبني: ٣٧٣ /٣اق معع ن: ق 

. الشرا خ ظل  نعي احللعب خ الر ع الأقع ي: 21٦ل الشرا الرابي  خاسبن: ٣٤٦ /٦أاحختلف: 

1٥٠. 

ل أطا و: اا ثاو أدينستل ه ع الامبا: الامبا الش م ال ة ن السابب: ٤٠٧ /٣: شعراء أمويون. 2

ا احطال مستبيك: مساا  أتج  ك اا هبل الأاا ان: طيناد  ه الاسنبن البيضبءل الساب ال اكنة الكثير

 أالطاف: الرا.
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احظللا أكدوب النج م احتلألئةل فل  م  م اليلب مزم ل أاعع الع عا خ الع ب سعبكنيلب 

 (1)ه كبينهال م  ل خ  لك:ا لعفد عن 

 أ ععب غيسو التععي قَععمر اععلَّ  ينأتهععبِ 

هب ابَلععععهو قَلععععكو  عععع ر
 قنيرععععةف لم مكِ

َعععبلو ايراوَعععب قعععم  ورعععِ  قنظاهعععب  وو

لا هو  حععب طجععبفَ اععب حععباتر صعع أينو

معععهِ   فععع لَّ سعععبكنولب قعععم  رعععِ  عز 
 

 عععز  احولعع ِ  فععإنر شععب ةععبيَن طأ ظَلعع  

 إلا إ ا أاةلععتر ةيشععبج لعععه أَيَععب

 لنجعع مِ إ ا قععب لَيلولععب عَععتَ  رععضَ ا

أا لعععه  ععبلحكلا فععباتَكَ   اتععه طاععا 

 مورطي الجعزيَّ عبينفعبج  بلع لِ قلتضع 
 

 

 ةــــة الغزليــــالمقدم  
 

أ اكلا الظاف ال ي عبشه الشبعا الرابي خ اااسبن ف     ط ائعي مه خ كثعير 

ثببمه قع الآاعامم قم الأايبن  بلح مث للماب  ة عم الأدأاين البط لية خ ال تبلل أ

خ سبابو الحابل أ مله للمخبجا الكبيرا خ قثل ملك اح ااعل أمب أ الشعبعا خ 

ا مثه ه ا خ قستلل ائعبم ه أكداعه اسعتننه اع ه اح  قعة ععم اح  قعة النزليعة 

ة متنبسعب أالحبلعة الجلبدمعة اشععاالت لي مةل طأ طاه   ل عنلب الى صع ينا ة مع ا ق

  يئة اااسبن. عليلب الشبعا الرابي احابينب خة التي طصبح اشعااح

رعااق ابلع   عم عبع  ا  مبرعث   ئعي مه الى أالي ال (2)عبي  الطعبميشعاأه ا ال

                                                 
الرة خ هااا  ب د فبينس: شب: شبءل لم مك هب: لم م لاهبل أةلا:  :يسغل أ ب ٤1٦ /٣شرااء طق م ن: . 1

 حامضي.سكت على غيظل الجزي: يع ةزمةل أهي احبل ال ي مؤا  قم طهل ال قةل احلتضلا: ا

عبي الطبمي: ه  طا  شرااء الراب الساسبنل له اشبجبو أقشبينكبو خ الحاأب التعي ةعاو شعاال 2.

أالح سة. منظا:  خ الحابي أالي الرااق له شرا سعاخ اااسبن أ  د فبينسل كبن قربصرا لخبل  ال 

 .1٥٥٩ /٩مبينمخ الطبري: 
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مضمنلب اتبمج قربينكللا خ   د فبينسل أمسئح خ ق  قتلب عم شعر ينه  (1)يسعاال 

الى التئعبم  بلنا ة خ ه ه الب د البري ال أش اه لأاببمهل أطهله خ الرااقل أمتطلعع 

زالت م عف اعبم  دأن  الشمل ال ي مااه  ريع ا جبحب طن احسبفبو  ري ال أاحنبمب قب

 :(2) لكل م  ل

 مَععع كاوو هنععع ا خ  ععع د  غامبعععة  

ب أالشعععبشو  ينعععي أ ينلِعععب  مععع كاتهو

  ععع دف اعععب اباعععبنو ةَعععلاب زا فعععهو 

 إ ا دبَّ اباعععبنو أسعععبينور ةنععع دهو 

لاو   هنبلععكَ هنعع ف قععب لنععب النَّئععفو قععنلو

 اععع  ينطمتولعععب
لعععة   اَ ر

د  بَّ اَععع ر  طلا ينو

 طواععبقي عليلععب اععاَ ألىَّ اليلولععب

نععبدي  ععدعلى صعع تِهب صععفَّ ا قِلععب  مو

 طلا ينةعععلف قعععنكلا كعععاملاف معععاد ني

 فععع  ةبأ  هعععب غعععيَر طَنَّ اَئِعععيرسَلب

 إلى ا  طشععععك  اَبرععععَ اج خ ال اِععععب

 فَمععمر قبلعع ف عنععي طل كععب صععايسةج 

  ععععععدن    بمباععععععب أطن  طقيراَععععععب

 جمرعع ا اباععبنَ فينععب أةنععَ ههععلا ط
 

كَ مَجرمَععو  
 فيب لكَ شع ابجل هعل لشِعملِ

 أشِعععرب عِئعععبم  أاحنبمعععب مطل ععععو 

 أةعععي نَ خ سعععبراَ طلسعععب قو ن ععععو 

  و شععععاطمتنعععب احنبمعععب عنععع   لعععك 

 أقب إن لنعب معب هنع و خ ال ع مِ قَطمَععو 

ِ  طصعمَعو  عنر لاف قعم الئ   مس قو اب ةَلر

 مَنعععبدي إليلعععب احسعععلماَ فتوسعععمِعو 

 طلا ينةعععلف قعععنكلا مَنعععبينو فيرةِععععو 

 ماى احع وَ خ  رعض احع اجمِ مَنسععو 

  كععف  الستععه  ععا البرازمععقِ طَشععنعَو 

ععععو  عبعععبج قععع  طة افلَعععب مت س   أينو

 قعععم ابعععلِ طن متععع ز و 
 إلى ابلععع  

 إ ا قعععب عععع دابهو الععع ليلو اح ا ععععو 

 طلا ليتنععععب كنععععب هَشععععي ج موزعععععزِ و 
 

للا مث عم الأا اثل أاحخبجا التي  أهك ا مب أ  كاى الحبيبة ابفزا للشبعا

م ايلب أينفباه خ ملك الثن ين النبميةل ك  كشست الأ يبو عم م اما مسئعيلي سعجله 

                                                 
 لرااق خ زقم هشبم  م عب  احلك.ي أالي اسعاي: ه  ابل   م عب  ا  ال سعاابل  ال . 1

ل أالشعبشل أشعرب عئعبم: طقعبكم خ  ع د اااسعبنل النئعف: 1٥٥٤ /٩منظا مبينمخ الطبري:  . 2

ل الخ د: الستبا الجميلة الشب ةل الخ لة: غليظة السبقل الجللا: النليظ الكامهل الأصعمع: صعنير الااتئبف

 ع: اح لل ال ي طصب ته الب مب.الاسبلةل اح ا    : الأ اال النئيف: الخبدمل البرازمق: الساسبنل الأل
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الشبعا قم ق اع الح ث  ا  قم ا له ا ا ائمه أاكبمته الال أقب طصبب النسعبء 

أالسبيل اته طا ن مستنثم ألا  سعاقم السز  أاالعل أقب أاع على  رضلم قم الأ

م بعسعللال أأسعلا ابمع هلا  بلخسعة أ نيثل أ عا كع لك وعب ل  رعض الجنع دق

ا أطحب إ ا ااطهل أا ا مر  سعامكبد اسس الااسبن م أب ا ي  أال ابءال أه  م اما ا

قثل ه ا الشرا أثي ة مدينيخية قلمة أصبداة حرافة مجاى الأاع اثل أقعب يحع ث خ 

ابحرة للتزميعف أالتنيعير. أمبع أ ملك الثن ين أخ طثنبء ملك احربين  قم طق ين غير 

الئ ينا التي ينسملب الشبعا خ ق  قة ائي مه النزلية أ كاه ان  ص ينا ابتمة  شرة 

مخزمة حب م ايه الااسبن احسللا ألا سي  النسبء على طم ي الخئ م قم الع ل أااع ان 

  سبب التخب ل اايبابل أ سبب ايباة  رض ال بدا طايباب طااى أهي لا شك ص ينا

 ا ي ية صبداة ملك التي ينسملب الشبعا حب يح ث خ طثنبء احربين  خ سبابو ال تبل.

أا  مستخ م الشبعا طسعل ب الحع اين قعع احاب  عة لحفئعبا ععم البطع لاو 

ال تبلية أالكشف عم ال يلا الخل ية الاس قية الربلية التعي تجسع و خ شخئعيبو 

ن أينأد هع ه الأفكعبين عنع  الشعرااء خ احابين عا احسلما غبلببل أخ الحعبلتا فعإ

ق  قبو ائبم هلا مر  امطبج ة م اج فاحعته ظعاأف ة مع ا عبشعلب الشعبعا هعي 

 ال ي صباب  لك. أالاغوابظاأف ال تبل أالحابل 

أالشبعا ثب ت اطنة شخئية مدثاو  بلتيعبيناو أالحاكعبو السكامعة أالااسعباية 

الشخئية خ  رض ائعبم ه  أالاةت عية خ ع هل أا  ابأل ان مكشف عم ه ه

ك  خ ائي مه ه ه التي أظف فيلب قنبةبمه ان  أا اينه ااعبدئ قرلعب خ الكشعف 

 (1)قب مؤقم  ه قم افكبين إ  م  ل:عم ملك الشخئية أ

 مععب هِنعع و إني  طَظوععم  الرَععيشَ اَعع  اسعع ا

هو   إنِي  يَنهينعَععةو مَععع م  لَسعععتو سعععب ِ و

ااج اَكِععع ا  عععَ  َّ  أَلا طَينى الأقَعععاَ إلِا  قو

نعععب هععع ا فََ ععع  طَفعِعع ا عععم  مَ قو  إلِا  مَكو

                                                 
 ل طا : ةبل طا  احراأف خ اح منةل سعال طف : داب أطضعهل أاس : طي فنه أاا ٣٩شرا ثب ت اطنة: . 1

 ااةي: اؤاال عن ا: قبل عم الطامقل ا دا: مسااب أمشتتب.
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يعععتو  عِععهِ  ف    بمَرعععتو يَنبي  َ يرعععبج إنِر أو

 معععب هِنععع و فَبسِعععتَمِري لي إنَِّ سعععيَرمَنب

شبَلَعععةج   اواةععي الأوقعع يَن إِ ا كباَععتر قو

عععلاِ  ل لب  احوسععلمِ نَ عَلعععه الِإسععع مِ كو

 أَلا طَينى طَنَّ َ ابععععبج  ععععبلِ ف طَاَعععع اج 
 

ع اةبيَنأوو اَعتلى كِ   ااقعبج ةعبأَينأا طواو

  و  عِععهِ طَاَعع اشعععاطَنر اَربوععَ  ا ََ لَم او 

 أَاوئِ قو الَ  لَ فيمَم ةعبيَن طَأ عَنععَ ا

لا اِععَ داشعععاأَاحو   ك نَ طَشععن  ا دمععنلَو

عم اشعام النبسِ  عَ  الئ   كبج إ ا قب أَاَّ
 

 أا  مب أ الحبيبة خ طايبن طااى لاممة للشبعا في  مبع ي قعم ااع فب  خ سعبيل

  يق احببدئ أإداء ال اةب ااصب على ايبمهل أا فب عليهل أه ا هع  اعبل الثامعب 

خ ق  قة إا ى ائبم ه التي مب أ فيلعب أهع  يحعبأين  (1)يقع ةاما  م عاادا التميم

 عبلحاب عنلعب أععم ا قلعبل الثامب التي طظلاو ل قلب له لنيب ه احت اصل أااشنبله 

 :(2)م  ل

 مَلععععع قَني طَلمر مَعععععاِني طن  الثامعععععب

 طلا اععاَ كععبن الععاطسو لعع ااِ قععنل 

 م عع ل طمععه معع مو ال يبقععةِ فبصععطنعر 

لار  لعععع ني مَجعععع هو  كاممععععةو اعععع م  د 
 

 أابلَععكَ قععب عبصععيرتو لعع مَ الرعع اِ لِ  

 س ادف أمخضع بف  عه الشعيبو شعبقلو 

 لنسسعععكِ اعععيراج العععتو إني  لسبععععلو 

 أإني  اعععلا قبدقعععتو اي عععب لَحبَقِعععلو 
 

ف أمج  مئنره الشعبعا لنسسعه أا قعه شعاب ق  س أفبحشبينكة خ ال تبل أاة

 ل م الحبيبة ألا ع ل الر ا ل.أدمنه ف  مثنيه عنعه 

                                                 
اعاأب اااسعبن لعه شعرا خ شعرااء الثنع ينل فعبينس شعبين  خ  ةاما  م عاادا التميمي: ه  طاع . 1

 ة أالحاب.سعيالساأ

 .2٧٠ /1٤الأغبني: . 2
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 مقدمة الحديث عن هموم النفس وأحوال الدهر والكبر والشيب  
ل   ابأل الشرااء الراب خ اااسبن ان م مم ا  عا ق ع قبتهلا أاح حع عبو 

أحب  التي كبا ا عليلبل أمتئ ين ه ا الن   التي جاا هب    لم منبسب الظاأف أالا

طغعااض أصعف  –التي مدتي غبلبب  م  اين  يعت اأ ط يعبو قرع أدا  –قم اح  قبو 

الأأحب  احضطا ة احتدزقةل طأ أصف الحابل طأ غعاض الاثعبءل فلعلا إنر أصعس ا 

الأأحب  احضطا ة طأ ينث ا ات هلا خ الحاأب افتتا ا ه ه ال ئبم   بلحع مث ععم 

 الشبغلل أالأينق ال املال أعم الحيبا أاح و    منبسب اسس الشبعا احضعطا ة االا  

 (1)ع الجر يشعاأه ا الحبينث  م الح احلم قة ال ل ة خ قثل ملك الظاأف ال بسيةل

 يب  بلراب طن متا أال أطن يح ينأا الستنة التعي د ععت  عا صعس فللال فيسعتلل 

ل أالاحطاابقم الستنعة ل حب ال   بلب د ائي مه  بلح مث عم الأينقل أاالا  الشبغ

 (2)في  ل:

عععب مسِِ ج ار ععع مَ قو عَعععه الن جو  طَ يِعععتو طَينر

لَ لَععععةج  ععععبَاَتر مجو  طَصر
 قِععععمر فتِرنعَعععة 

رِعععاَاقِ أَقَعععمر  اَاسَعععبنَ أَالر  قَعععمر  خِو

ظرلمَِعععة   نِ قو  فَبلنَّعععبسو قِنرلَعععب خِ لَععع ر

علِ  لَر رَنَّعفو  بِلجر عِ ي مو عسِيهو الَّ سِِ السَّ  مومر

 مَكَععععبدو اَعَعععبأَ 
َ ععععة  ار  النَّععععبسو خِ كو

برلَمَععععة   ععععل  قو
أنَ قِنرلَععععب خِ ظِ عععع و  مَنر

عععععاِي طَأَامِلولَعععععب  عععععتََ لَّتر تَجر  إَِ ا اسر

عععَ اِ شَعععبقِلولَب عععلَ الئَّ  اَععع ر عَعععلاَّ طَهر

ععععلب شَععععجَبهو شَععععبغِلولَب ععععبمِ كو   بِلشَّ

ععععععة  غَ  لرتَجَّ ععععععبءَ قو َ  يَبجلِولَععععععبدَهمر

 سَعععععععَ اءج فيِلَعععععععب أَعَباِلولَعععععععب

لَادَهَععععععب اََ اقِلولَععععععب  مَنربعِععععع و طَأر

ولار غََ امِلولَععععععب تَععععععباو يَععععععبءَ مَنر  عَمر

                                                 
ل عع  الشعجربن سععيع الجرع يل شعبعا ايشعاع: ه  الحبينث  م عب  ا   م الحشعاالحبينث  م الح. 1

 اح بمال شبين  خ ااأب الراب احسلما خ   د فبينسل له شرا خ ال تبل.

على قاف هل ال همبء: الستنعة الس داء احظلمةل النيبجل: يع  . قامس ب: قتكئب1٨٥٧ /٩مبينمخ الطبري: . 2

 غيطلةل أهي الظلمة احواكبةل احلتجة: الش م ا الكثيسة.
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 لَا مَنرظوعععاو النَّعععبسو قِعععمر عََ ااِبلَِعععب
 

تعِعععععي لَا مَبعِعععععاو اَبمِلولَععععععب  إلِاَّ الَّ
 

أم اظ طن الشبعا طةبد خ ااتيبينه للا مث عم االا  الشعبغل أالسعلا الع املا 

نة التي عمت احسلما أااشنبل النبس اب ق ح عب مستلل  ه ائي ا ق ح علب الست

 أقم ثلا   ماهلا قنلب أمبئيرهلا  ر اابلب.

أالشبعا احابينب الف  م اليسة البكاي له ائي ا ص ين فيلعب قطبلعب ابيلتعه 

 كا أا  الب الضبمرة فبستلل ائي مه ملك  بلح مث ععم الأينق أااعلا الشعبغلل 

 :(1)خ اااسبنل م  ل فيلب ضطا ةف بل مجس ا ق اف ابيلته قم الأا اث اح

عععععتَِ    َهطَ  بعِععععكَ إلاَّ اةر  عَبهَعععععلا  اَلر

ِ سَمعععععَ لار لأ    ب نَِععععيرر  مَلرَ نععععيِ  عععععَ

نعَعععععب طوقيَّععععععة  لركلِععععععب فياِسظر  قو
 

تنِعَعععب لا َإ دو َ بعععععَ اينو  مَدر َهأَ    بععععععاقر

 بعععععَ اوِ اَرععع   سَععع  ععععمر ق لوأِ اَبطو 

عععاو 
رطِ أ ععععمر قِأوو  بعععععَطَنر موعععاا الِبدو

 

ب هلا الشبعا أطيناه طايباب غير قبعل اب عنع  الشعرااء الساسعبنل مك ن سب أا 

ف   مك ن مرل ه  إا ى النبايبو أه  شيخ كبير سببب خ ع ا ه أشك اه ال اممة قم 

م لبلب أا  اء احكا أالخ مرة له ك  م  ل الشبعا كرب الأشع اي خ قطلعع ائعي مه 

 (2)ه:قنلب ا ل هلمئف  رض ااأب احللب خ يناقلاقزل أمم ا

ععساو  لا الس   مععب اسععتو إني  عَعع اني عععنكو

 عل  تو معب كرعبو  رع  الشعيبِ غبايعةج 

سععكف ااععت عنلععب  بلعع ي عَلعع ور   طمُو

ععت اَعع داج  ععدعلى الطععف  قنزاععب  عل و

ععععبج ق كملععععب  دينقععععبج قنبكبولععععب ينمَّ

ععلاو    أاعع  طيناععتو فعع  ى عينععيَ الس 

زدَةَععاو   قو
ِ
 أالشععيبو فيععه عععم الأهعع اء

 طم اَبلولعععب ا  ادمَعععك اليععع مَ قنبعععوو 

 دأوَععب الا عع ابو أالحجععاو 
 خ غافععة 

 مكعععبدو ا  وضعععتر للمشيععع منبعععوِو 

                                                 
 .1٥٧٩ -1٥٧٧ /٩مبينمخ الطبري: . 1

. أالنباية احاطا الحسنبء اللر بل قزدةا: مُتنع قنبت قن طعل اع د: الستعبا ٣٩٦ /2شرااء طق م ن: . 2

ب الطف: ق حع  بل اب قم الك فة دينم قنبكبلبلالحسنبء الشب ةل  ق كملعب: قسعت مة الخل عةل مُتلئعة  ينم 

 قنتجرب: جبلبب للخير. لالجسلال ابت   دي:  ر و
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 أاععع  ماكعععتر  شعععط  العععزا يا اعععب

 اععلا سعععاأااععووو دايناج اععب اععي  طو 

 نتجرععبوو قسعععاحععب اَبَععتر بي  عِع دي 
 

عع  دايناج اععب مَسععر و البععبدأنَ أالح و

لا اِععيَرو   قععب زالَ فععيللا حععم اختععبينهو

 قنتظعععاو أجبلعععبو الخعععيِر قامعععبدف أ
 

الشبعا قم قطلع ائي ا اااى له شك اه قم ال ها الع ي  هعب    معه  أيجرل

 (1)ااقة ك  م  ل خ ا يبمه ه ه:أقبله فدابله الى الكبر أالس ا  ر  الننه أالشببب أالك

تي هَعععبَ اععع   ني أَطَ ر  معععب اععع مو غعععير 

 ور شععععافكعععإا   خ احعععبلِ اعععبينف  ب

 ازلععتر  نععب
ععبرف أأاعععو اعع ادث 

 كِ

ععععل  طمبقععععه منتععععبلو   كععععلَّ قؤة 
 

 دهععععاف طلععععحَّ  طععععبينخِ أمعِععع دي 

 ااثعععبج اعععع  آ نَ طهلَعععه  ائععععبدِ 

 أالس ععععاو  رععععَ  كااقععععةِ أقلععععبدِ 

 أمئعععيرو اجعععةو قعععب مَعععاى لنسعععبدِ 
 

طةبد الشرااء للتمليع  لنعاض الاثعبءل أاعبأل ا طن مسعتلل ا قعااثيللا  ع   أا 

ماثعي  (2)الأعجعلا  هبل فلع ا الشعبعا زمعبدمنبسبلب أقب منبسب الشخئيبو التي ينث

« هعع ٨2و »إا ى الشخئيبو احابين ةل أطا  ا اد الجن  أه  احنيرا  م احللعب 

لعه  طع لاو قشعل دا خ  باعتال ي اشو  قع أال ه احللعب خ عع ا قرعبين ل فك

 اية لل ألة الاس قية.شعااحربين  التي داينو خ الثن ين ال

تي تمثلعت خ شخئعية احاثعي الشبعا ائي مه    منبسب قربني البط لة ال مستلل

أ لك  إع ن أفبمه لل  افل أالنعزاال أاحاعبين ا البعبكامم للاعاب أال تعععععبل 

أليس لأا  س اهلا لأن احاثي كبن طا  ط طبل الحاب أشجربوبل أخ إع ن ق معه 

                                                 
ل أالطبينف: احبل احستا ثل التليع : احبل احع ينأثل احلعبد: السعااش الع ثير 1٥2دبسة الباوي: . 1

 النبعلا.

 م سليلا الاعجلال ق لى لبني عب  ال يس قم شرااء ال ألعة الاق معةل  زمبد الأعجلا: ه  ط   طقبقة زمبد. 2

أطا  فا ل الشرا الرابي  خااسبنل كبات خ لسباه عجمة فل ب  بلأعجلال أل  أاشعد خ طصعسلبنل 

أاات ل الى اااسبن فسكنلب أقبو فيلبل أا  أهب له احللب غ قب فئياب منشع  شعراهل مع خ سعنة 

ل ٣٨٠ /1٥ل الأغعبني: ٤٧٨ /2ل الر   السام : ٣٤٣ /1الشرا أالشرااء: هعل منظا طاببينه خ: 1٠٠

 .1٦٨ /11قرجلا الاد بء: 
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 لك إائبف أمكاملا للماثي أاععواف  ياؤلاء النزاا ه  ط ل  طثاا خ اس سللال فس

 (1)ل:ته النبدينال م  أتجسي  لشجبع

ا ل إِ ا غَععزَأر  اوععلر للَ  افعِعلِ أالنَععزِي 

نب عععم  ععع اَةَ أالشعععجبعةَ حو  إنَِّ السَّ

وَ  َِ عععبِرهِ فَعععبعِ ار  عِععهِ   فَعععإِ ا قَعععاَينر

 أَااِضَعععح ةَ ااعِععبَ اَعععبِرهِ  عِععِ قبمِلب

ععععِ  لَِ امِععععهِ  مععععهِ أعَ ر  أاظرلَععععار  بِزَِّ

بعععععبج طَأ اعععععبفِ ج  ر    آبَ الجونععععع دَ قو

 حكَعععبيِنمَ مَععع مَ زِمعععلَ  نِرَشِعععهِ أَطَينى ا
 

امِحِ   جِعععع   الععععا  اممَ أللمو
 أالبععععبكِ

أَّ عَععلى الطَّامععقِ ال احِععحِ   اععبراج  مَععار

ف  سععب حِِ  ععار
ععلَّ جِ عع مَ ااِجععبنِ أَكو  كو

 فَلََ ععع  مَكععع نو طَاعععب دَم  أََ  عععبمِحِ 

ععلِتاَِ  ئر َ اِ قو تعِعفر  عِعَ عر  اقِحِ شعععاأاهر

 أَطَاعععبمَ يَنهعععمَ اسعععيَرا  أََ امِعععحِ 

 لَعععتر  سَِضعععلِ فَضعععبمِل  أَقَععع امِحِ زا
 

ان الشبعا يحبأل ا ااز ةباب الكام خ شخئية احاثي التي كبات صعن   أم اظ

الشجبعة عن هل أا ا م ع  الى ع ا الن ق عن  ابره أملطيخه   قبملب لأن ه ا السرل 

ل مليق  ه أم ل الآاعامم على كاقه. أالشبعا ثب ت اطنة مكثعا قعم ينثعبء آل احللعب

أاع ه ا الح ث الأليلا خ اس سللال فلع  خ  سبأيحسم استل ل قااثيه فيللا    منب

إا ى قااثيه لآل احللب استلللب  منبةبا هن   نت احللبل أافضبمه اعب  ع  مربايعه 

 (2)ئبب طهللبل م  ل خ ق  قتلب:قم طلم أل عةل أطسف ح

 طَلا معععب هِنععع و جعععبلَ عَعععلَيَّ لَعععيلِي 

مععععبكَععععدَني  اععععاَ اَ   لَّ ععععتر الثَا 

لعععَ  الرَعععيشِ مَععع م    طَقَعععاَّ عَعععلَيَّ او

لا  قوئععببَ َ نععي طَ يععكَ أَغِبععتو عَععنلو

هو لَععععي ج تِمبقععععب   أَعععععبدَ اَئععععيرو

ععع يتو لورعععببَ طَسعععَ د  طَأ سععع قب  سو

ععععبمِ شَععععيَّبَنيِ غو قععععب  قِععععمَ الأمَ 

لاو أَقَضععع ا كِااقعععب هو  فَلَعععلا طَشعععلَ ر

                                                 
. قاأ: ق منة  ب د فبينسل ك م ااجعبن: النعع ق السعمينةل الطعاف السعب ح: ٥٧شرا زمبد الأعجلا: . 1

لا طي  فلسععيالكاملا قم الخيلل البزا: لببس الحاب أع مه أين   سع ا الحعابل قئعلتا: طصعلت ا 

 اقح: الط الل آب الجن د: ينةر ال احر ب: الااةعع لنزأ ثبايةل ال بفل: الربم .شعاسل هبل ال

 .٦٠شرا ثب ت اطنة: . 2
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 فَعععععع  أَا َِ لا طَاسععععععه مَزمعععععع اج 
 

تلَِعععتر اَااقعععبأَلا الَ ععع تعععي او  تلى الَّ
 

ائي ا طااى له خ ينثبء احسضل  م احللب فيخبجعب هنع ا ا نعة احللعبل  مستتح

فل  خ هعلا  هِ قأمشك  اب قب مكب  ه قم طلم أاااة  بمت مسس  عليه ليلهل أم هب  ن 

 (1)قت اصلل م  ل فيلب:

بكينعي  مَب هِنرع و كَيعفَ  نِئعب  َ عبوَ مو

  هبةععع او كَعععدَن  لعععيلى أالأصععع اءو 

ع ينني او قعم اَع ع أع  هر  حب اَنه الع َّ

انعععي عععبن طين   إِ ا  كعععاوو طََ عععب غَسَّ

 كَعععبنَ احرسضعععلو عِعععزاج خِ َ أي مَمَعععم  

 قبزلععتو َ رعع َ  خ هععلا  يَجععيشو  ععه

 غيثعععبج لععع ى طزقعععة  غعععبراءَ شَعععبميَِة  
 

ِ منيِ  عععؤر  أععععبما  خِ سَععع اد الررعععاِ مو

عع اأمني يلِا أطعيَععب قععم مو
ععلِ  ليععلَ السَّ

 أابسعيتو طَقعاَ النِلعظِ أاللِعا شيبي

ضَ السععبينأن موشععجيني  هععلا  إِ ا عععا 

 أعئعععععمةج أثععععع لاج للرمَسَعععععبكاِ

بلينعي  صَ يني أخ اَئَعب  اع  كعبنَ مو

ععكاِ   قععم السععنا أقععدأى كععلَّ قِسر
 

ان افتتبا الشرااء ائبم هلا خ الاثبء ا ا الح اين طأ احنبةبا للماطا ه  ا    أمب أ

للشبعا التربير عم هم قه الخبصة أقب آل اليه  رع  م عععبدم  قم الساصة التي امبات

 ال ها عليهل أكبر سنهل أق و قم كبن م دهلا أمستن  عليه.

قاثية طااى للشبعا خ مزم   م احللعب مسعتلللب  د يعبو قنبسعبة للنعاض  أخ

متا ث فيلب عم ج ل ليله أقبسبأينه قم هلا أالق أااشنبل أاينق لس   فبينس قعم 

الشعجبعة أاامعلا الربليعة أف اينس احسلمال أمبع ي ازاه الرميق لس ع  البط لعة 

 عل للمسعلما ييرعب  سبفاأالنيرا على ال ممل فم مه فبةرة كبيرا ليس للشبعا 

                                                 
ل أالنئب: ال اء أالب ءل الربما: كل قعب طععل الرعال الأصع اء: يعع صع ى أهع  ٦٤ثب ت اطنة: . 1

ى: سبين لي ل طشعجبه: سعا: طي ه نيل الئ ول ااج د: الن مل السليلا: احل أغل طعيب: طعجزل ع ينني

طازاهل الث ل: النيبث ال ي م  م  دقا ا قهل ةبشت النسس: اينمسرت قم ازن طأ فز ل الأزقة: السنة 

الشتبءل لأن احجبعبو طكثعا قعب مئعيبللا خ  احج  ةل شبمية:  او ااطل م بل شتب ال  م إ ا طة   ا خ

 الشتبء الببيند.
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ألكم هلا الشبعا اكبر أ  ءه طعظلا فل  جبحب ابينب قره أ عت طقامعه فشعل  قعم 

 (1)الآااأنل م  ل فيلب:  ط لامه قبلم مشل ه

ععقب  طَ ععه جعع لو هعع ا اللَيععلِ طَن مَتََ َّ

قر قَرعععي طَم  ابلعِعع     طَيِنارعععتو أَلَم مَعععدينو

 هَعع َّ الرَشععيَراِ فَ عععَ هو 
 عَععلى هبلعِعك 

 معب صععباَ  بِلرَ ععاِ ةَبونعَتر عَلى قَ 
 لِك 

نعتو شعبهِ اج   طوصيبَ أَلَم طَشلَ و أَلَع  كو

ععبمِ مععب هِنعع و فَععبعِلَمي  أَخ غَععيِر الأمَ 
 

عععؤادَ احوتَعععيَّ    أَهعععبعَ لَعععكَ ااعَععلا  السو

اِقععبَ   أَاَعع  طَيِناَععتر عَينععبيَ اَعع لاج مجو

 دَعَتعععهو احَنبمعععب فَبسِعععتَجببَ أَسَعععلَّ 

رلَععع كَتبمِبوعععهو أَاسِعععتَ   يَندَ احَععع وَ قو

 مَسَععلَّيتو إنِ لَم طَيَعععَ الحَعععيَّ قعدتَمعععب

قععععب  لطِبلعِععبِ أِمعععا  اَظعععاَاج إنِر مَلَع َّ
 

ملجد الشرااء احابين  ن الى قب منبسب ظاأف النا ة أالبر  عم الأأجبن خ  أا 

فيلعب احاثعيل  ضعهطقبكم سكنبهلا الج م ال فيستلل ن قااثيللا   كا الأقبكم التي ا

أم ع ن اب  بلس يب كربدا الرابيل فنااهلا م كاأن اااسعبنل أالج زةعبنل أقعاأل 

أثبمق مدينيخية قلمة متاع ث ععم أةع د  كأ لخل أغيرهبل أا ا مر  ائبم هلا مل

التعي  أالااتئعبيناوالراب احسلما خ ملك الأقبكمل أاحرعبين  التعي ابحع هبل 

 م اتة ماثي طسع   عم عبع  ا   ا   هبل أالشل اء ال مم اض ا هنب . أه ا سلي ن

ابينال ي طا  ألاا الأق ما أابدتهلا خ اااسبن خ الجلبدل فاثبه الشبعا ينثبء سعاال 

 (2)عتهل إ  م  ل خ قطلع ائي مه:ل برهل أطشبد  شجب أاستس ه

 سَععَ ه َ لرخععبج سععللَ  لععخ  أَاَزوَعَعب

عععمر لحسعععاا  
يَبهو أَلَكِ ععع ر  أَقَعععب بِي لسِو

عَ    عاَببَ احروجَمَّ اَاسَعبنَ السَّ أَير او  أَقَار

ظوعععَ    اَِعععب غَي بوععع ا شِعععلر اج كَعععاِم ج أَطَعر

                                                 
ن مت قب: طي من م أمنتليل ا لا مجاقب: طي ا لا كبق ل ةبنت: أصعست . ط٥٧شرا ثب ت اطنة: . 1

  بلجبمل جبلب ال ما: اح م ين ال ي اتل له اتيل فللا م ين  دقه.

ل أ لخ أقاأ: طقبكم خ اااسبنل احجملا: الكثيرل الشل : الجل  طأ الحس ل 1٦٣٩ /٩مبينمخ الطبري: . 2

الرساني: ال اهية أالنبف  قم الأقا احببل  فيه قع ابثل  الاةلا: ال تلل أيناةلا عم ا قه: ابحل عنللال

 الرثمثلا: الأس  ال  ي.
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عععاَاةِلَا طاععع ام  أَ  دِي  عَظِيمَعععة  قو عععار  قو

هو  يرفَ خِ الراأِ  اَ َّ ي السَّ
طِ رر  لََ  ر كَبنَ مو

 

ثَعععب  عسااعععبج عَثَمر
 أَجِععع بَ طأمعععبين 

قَععب اعِبعِعي  احروَ  َّ ععنبَنو الزَّ أِي الس   أَمَععار
 

قثل ه ه اح  قبو طمبات للشرااء التربير عم  طع لاتهلال أ طع لاو  ان أمب أ

ابدتهلال أ ط لاو الجن  احابين ا  شكل عبمل ك  طمبات الا التربير ععم هع اةس 

النسس أقكن ابتهب سبعة اح و  ري ا عم الأهعل أالأابعةل  ريع ا ععم الأأجعبن خ 

ي ا ج ملة له  بيتعا مسعتنزل ائ مستللطص ب  ابميةل أه ا كثير  م السامزا النلشلي 

بء فتح الج زةبنل م ع ل فيل  يندة ا  ال اسرة على الساسبن ال مم استشل أا خ طثن

 :(1)فيل 

ععتلل تر  ععاَببِ إ ا اسر نو السَّ ععزر  سَععَ ه قو

ععتبقِ اَعع     سر مِ قععم ينو ععمر َ  إلى الَ  ر
 

  بلجو زَةعععععبنِ  
 قَئَعععععبيِن و فتِريعععععة 

اَععععععبنِ  لاو هنعععععبَ  الأاَر  طاعععععبدَهو
 

طايباب  بلشك ى قم كبر السمل أالضرف أالشعيب  الشبعا ائي مهمستلل  أا 

للشعبعا كرعب  عم  ةال ي كبن سببب اجا النبايبول أا  اء ال طيرة له كع  خ ق  قع

 (2)كا اا ه للأزايناةل م  ل فيلب:قر ان الأش اي مم ا فيلب احللبل أم 

 جَاِ ععععتو أَهععععبعَ لي  اَ  ادِ كععععبينا

نععتو طَلَعع    َ   رععضَ الرَععيشِ اَتَّععهأَكو

 يَنطَمعععتو النبايِعععبوِ كَعععاَهِمَ أَصعععلِي 

ععمَ  مجلسعع ععلِي عغَاِحر مَ أَصر  ي أكَععاِهر

  كِِعععش  اَععع  طَجَلعععتو  عِععهِ الِحئعععبينا 

عععي شِعععربيناكَعععبِروو أَصعععب  يَن لي هَم 

ععععممَةِ لي ةِلععععبينا  أَطَ رععععَ ممَ ال َّ

سِعععيتو قعععم شَعععمَط  عِععع اينا  طأانَ كو

                                                 
ل أالج زةعبنل أينسعتبق اع  : طقعبكم خ ٣٩٨ل أفتع ا البلع ان: ص 2٩٠2 /٥مبينمخ الطعبري: . 1

 اااسبنل الأااعبن: مام  الأاا   م اب س أقم استشل  قرهل اابدهلا: م  قللا.

: قللنعهل سععي مجل ماحعغاممة: ال طيرعةل عاامة  دصسلبنل الئعل كش: ٤٠٤ /2شرااء طق م ن: . 2

أحجان قنهل الشمط:  يبض  بلاطس يخبلط س اده الر اين: ةبابب العاطسل زينى عليعه: عب عهل طاسعه: 

طسبء اليك أطلئق  ك قب مكاهل احؤ  : احخل ل لا من ن اب: لا مت اا ن عنلبل أالنااين: يع غعبينل أهع  

 النبفل.
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عععمَ ععععليَّ اعععا َ عععَ ا قَشِعععيبي يَنمر  زو

 طمعععععبني أالحععععع مثو لعععععه اَععععع ءو 

 سععل ا طهععلَ الأ ععبجحِِ قععم اععامش  

ور   أقَععمر يحمععي الثنعع يَن إ ا اسععتااَّ
 

 أصععععبينور سععععباَتيِ لللععععلا  داينا

 قَ بلععععةَ ةععععبما  طاسععععه أةععععبينا

عععِ  طمعععمَ صعععبينا  عَعععم الرعععز  احؤ َّ

 اععععاأبف لا مَنعععع ن اععععب غِععععااينا
 

طاعاى  مك ن ط يبو الشيب أالكبر خ قطلع ائي ا شبعا آاعا  او دلالعة أا 

مختلسة عم سب  تلبل فيلب قب م اي  بل  ا أالث ة أالاات اينل ف   مك ن الشعيب قبرثعب 

للاكمة أالتسكير الئايح أال عي  دق ين الحيعبال فببلشعيب مكتسعب احعاء تجا عة 

ان م صعللب الى النعبس  يحعبأل هة م ا تمثل قربابا الشبعا أا صعة قسعيرا ايبمع

لتدثا ابل أه ا الشبعا احنيرا  م ابنبء التميمي خ أم ع هلا الى تمثيللب خ ايبتهلا أا

ط يبو له مستلل اب إا ى ائبم ه يجرل قم  كا الشيب أسيلته أقنطل ه للاع مث 

عم تجا ته خ الحيبا قم ا ل اكلا مبثلب خ ا يبو له متئ ينهب صراة ا معة م ع ل: 

 (1)ل:هزمت  ه ا  شبب ينطسه: في    بلشيب قم عبينل  ل ااه  زط  مم سلي

ععاِ إِ  هَزِمَععتر  ععتو قِععمو اوم  النَمر  إنِي  هَزِمر

هو    بِلِإاتعععبيِن مو عععوِو
ِ
 قعععب شَععع َ او احَعععاء

عععهو  ععع ي خ النعععبيِن قَنزِلو  إنَِّ الشَعععِ يَّ الَّ

عععزَم مو لي  طَعععع  و  عِععب َِ قِعععم طَقعععا  مو
 

  شَِيبِ يَنطع أَقعب  بِلشَعيبِ قِعم ععبينِ  

هو مَ قعععععبج  إِكِثعععععبينِ   أَلا سَعععععربدَمو

  زو فَع زو الَّع ي مَنجع  قِعمَ النعبينِ أَالسَ 

عع ني قِععمَ الرَععبينِ   لَعع مَ الرَشععيَراِ طَأ مو
 

 

                                                 
 .٩٠ /٣ ن: شرااء طق م. 1
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 مقدمات في الغربة والاغتراب  
مستلل  رض الشرااء ائبم هلا  بلح مث عم غعا تللا خ دمعبين  ريع ا ععم  أا 

أجبنل فيربرأن عم الحنا الى ملعك الع مبين أالسعبكنا اعب قعم الاهعل هل أالأالأ

الشبعا ابةب احبزني طا  ةن  احللب خ اااسبنل أشعبعا محعبينبل اببب أ أالأ

له ط يبو مب أ طوب كباعت ق  قعة ل ئعي ا ف ع و ألم مبعق قنلعب إلا ط يبمعب قرع أدا 

صلات طن مك ن قطلرب لأ يبو طااىل  كا فيلب  رض طقبكم ا قهل أدمبينهلا التي 

 :(1)  لب فيلاليلبل أمتش ق لاَمت  بع و الحاب  ينه أ ينلبل فيام

 هعععل ينام وَعععيو دعععبقتا قكباَعععه

 مععب ليععتَ شععراي غععيَر قِنيععةِ  بجععل  

مَّ بي احطيععةو  رعع هب ععمو  هععل مَععا سو
 

 طم هععععل مَنَععععيرَّ  رععععَ اب الأاسععععبينو  

هاو فيعععه ع اجعععفف طجععع اينو   أالععع  

 يَخععع ي ال طعععاو موافععععو الأاععع اينو 
 

 قرع أقب كبن الشبعا مربني غا ة ف   الأهل أالأابببل أكبن الت اصل  ينل  أحب

ة ا بل ل ا فل  مر عب  رع   ف   لجد الى التسبَل ال ي أةله الى اسسه دأن ان منتظا

سؤاله  ج اب م اماي ممثل غبلبب ابلة ال لق أالحيرا الكبقنعة خ اسسعهل ل ع  عمع  

ال ي ااع ليربر ععم طقنيبو الشبعا التعي  مالشبعا الى استخ ام اسل ب الاستسلب

 ب ظل  ري ا عم دمبينه أطهله خ اااسعععبن.أة هب  ري ا التا يق جبح

شبعا آاا قم  ني سليلا استلل ائي مه  د يبو مدسه فيلب لبر ه عم طهلهل  أه ا

  د ايسب  ينل فئ ين ج ل ليله هنب ل أ ر  مجيء صبعباهل اتعه  أاا طبعه عنللا خ

م ان ك اكب ليللب طصباب الإعيبء فلي  طيئة لا م ع ين ععلى النلع ض أين ع  طيناد عع 

صبباه خ   د النا عةل  احبءتهبل طأ مداا ينايللب قلماب   لك الى ج ل ليلته أمداا

                                                 
. أالنلي: الن مال دبقتا: قثنه دبقة أهي قبء لبني سعر ل ٣٣ /2ل 1٥٣ /1منظا: قرجلا البل ان: . 1

الأاسبين: عللا ح حع خ  بدمة الرابل ينسمت النباة: طثاو خ الأينض قعم شع ا أجئلعبل أال طعا: 

 البيت. اح يم ن خ اح حع لا مكبدأن مبرا نل الخ ين: سو مم  للجبينمة خ اباية
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 (1)م  ل:

 طليلتنعععععععععب  نيسعععععععععب  ين يند ي

 ك اكبولعععععب زأااعععععفو لاغبعععععبو  

 ملعععع م عععععلى الحعععع ادثِ طم  زمعععع   

 ةَللعععمَ كااقتعععي أصععع دنَ عن عععي
 

ِ الئعععبحَ أيحِعععكِ طأ طاعععيري   ععععلي 

عععع ماِ   كععععدَنَّ سَعععع ءَهب  يَِعععع ي قو

 خ الحعع ادثِ قععم اكععيرأهععل لععك 

 الى اةععععل  قععععم العععع ايب اَئععععيرِ 
 

 رض الشرااء طن  قَر لللا الااير لا   ان مك ن خ دمبينهلا قل  جبل اح بم  أماى

خ دمعبين اااىل أقل  كبن ائيبللا قم الاااة أينغ  الريشل م  ل كرب الاشع اي 

ير أاعازه خ  لك  ر  ان عزم على ما  قاأ أالطبسا الى ع ن ايث قر لعه الأاع

 (2)صباب عزأا أقبل فيلب زقباب: ف   كبن

أاج أينامععععععي  أإني  مععععععبين ف قَععععععار

زَاج   لآأِي قَرِ ععععع ج فيلعععععب أاِعععععار
 

 قرتعععععبمف عو اعععععب 
ِ
بَسَعععععار  إلى الطَّ

نَّععععب طهعععععلَ ثاأتِهعععععب زقباعععععب  فَكو
 

م هب طاع  الشعرااء الى وسيعف اع ا النا عة ععلى الشعرااء أاحاعبين ال  أا 

بأل ان مناس خ اس سللا الام ن أاب  اب ال ايب أالزهع  أم ع هلا الى التئبر أيح

خ الحيبا أالرمعل لكسعب الآاعاا فلعي الببايعة أكعل قبسع اهب قئعيره العزأالل 

قبم الرع أ طدع ى للثببو   هأم ع هلا الى التمسك  ت  ى ا ل أمبع أ ان ق  قته ه

ظاأف  هزمخ سبابو الحاب أهي قم الج م  ال ي أة ابه عن  هؤلاء الشرااء افا

اع ال طالحاب أال تبل أمب أ قنسج  تمبقب قع ائي ا ق ح علب أصعف ال تعبلل أ

قبكم غامبة أ ريع ا ععنللال أقعع شعبعا ق بمعل فعبينس آقعم  بل ضعبء طاح بملا خ 

 ل طاع  اح عبملا خ اليلب   لب ةلع  ةسع ينل م ع أسرهأال  ينل أااب الشلبدا 

                                                 
ل 12٧ /2ل أالبيت الثبني للملللل  عم ين يرعةل أمنظعا: طقعبلي ال عبلي: ٨٣٤ /٨منظا مبينمخ الطبري: . 1

مامع  طن « كدن س ءهب  يع ي قع ما»الزأااف احرييبو: التي لا م  ين على النل ضل ال غببو: قثللب 

 النكير: النكاان أالاد.س ءهب طث ل قم طن م ماهب ق مال فل  إ ا مكلف إداينتهب لم م  ين عليلبل 

 : طقبكم خ   د فبينس.سعا. أقاأ أالطب٤2٠ /2شرااء طق م ن: . 2
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 (1)اااسبن:

عع ج  اريععبج أَطهر لار  دَ ر عَنرععكَ دو لو كو
 طارععتَ مععبين 

ععععبم  إلى طةَععععععععععل    إلا  َ ِ يَّععععةَ طم 

َ ععه ا  خ الأ ثعِعار مو رتَلِعع اج سعععاطكر  ايِن مجو

تهِعععععمف  ار لَععلار  دِاَّععكَ  ععبلأعر لِ قو  أاعر

 إاععه طينى النععبمَ احععادي  ئععبابه

 طايباعععب فتمناَعععه
ِ
 مكععع نو للمعععاء

 

اريععب أطهععلف لا مَ أق اعععب  و دو  قععب اَععيرر

عع ج لا مَمو م اععبفبجرلوععبر قِععمَ ا    طهر

م اعععب هو قععب كععبنَ قَكر و  إنَّ التو ععهَّ اَععيرر

ععمر لعِع اَ  كَثعِعير ااعَعلا  مَحرزأاععععب  فَكو

 قععم كععبن خ هعع ه الأمععبم قِنب اععب

 م قععب عثععبينا أم قععب تمعَعنحَو الل ينعععب
 

اح  قة مسير على ه ا احن ال أهي طشبه قب مكع ن  خطبعة أعظيعة مع كا   أط يبو

ل غ الجنة عم جامق م  ى ا ل أين   عم جامق  ل غ الشلبدا ك   بلآااا أم ع  الى  

 فرل شبعااب السعبينس هنعب خ ق  قته ه ه.

ال  ل في  م  م ا اعظ طن الشعرااء الرعاب خ اااسعبن اعبأل ا طن  أا صة

 يج أا ق  قبو قنبسبة ل ئبم هلا ممكننب طن اجمل س تهب    مدتي:

عبن قعب سععاا لا متجبأز ط يبمب قر أدا طوب كبات خ النبلب ق  قبو ائير .1

منت ل الشعبعا قنلعب الى غاحعه العاميس خ احع ا طأ الاثعبءل اأ ال صعفل 

أماةع سبب  لك الى ظاأف الشبعا احابينب ال ي كبن مرعيش طأحعبعب 

سيبسية أعسكامة قضطا ة لا مسعمح لعه  بلإجبلعةل أالتعدنيل أالتسئعيلل 

 ربرا.مرة احسعا بلأاتئبينل أالإشبينا ال كمأل

م فاو اح  قة ال ئيرا على  كا طقبكم إابقة الشعبعا خ غا تعهل طأ طقعبكم  .2

فيلعب ق اةلعة الأعع اءل أ  يعق الإاتئعبيناول  تجعاى ال تبل التعي كباعت

أإثبععبو اح  ينا ال تبلية الربليةل أ طبيرة الحعبل فعإن الشعبعا يجرعل هع ه 

الحبمععل  عا الشعبعا الأقبكم ق اأاة  بلنا ة أاليدس لأوب غبلبب قب مكع ن 

                                                 
 .1٥٧٥ /٩منظا مبينمخ الطبري: . 1
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ل أهي إا ى الثن ين النبمية خ اااسعبن «الشبش»أ ا قم يحب. ك  كبات 

 عبي الطبميل أ ا محب  ته هن ل إ  م  ل:شعاال اابم   ع

ب أالشعععبشو  ينعععي أ ينلِعععب  مععع كاتهو
 

 أشِعععربو عئعععبم  أاحنبمعععب مَطَل ععععو  
 

ة  سلب احخبجال ايث على دمبين ليلى التي   لت  دقبكم مخيس سعااطنة متا أثب ت

 م اةه ااب حبينمةل إ  م  ل:

لرتو قِنلععب أَاَعع  شَععطَّ احَععزاينو اِععب  َ عع  
 

عبينيسعاأادي احَخبفَةو لا مَ    ي اِعب الس 
 

ل أهي إاع ى قنعبجق اااسعبن ةعاو «كش»الأش اي جبل قك ثه ب  أكرب

بينا للراب احسلما فيلب ااأب قع طع امللا فئبين أة ده فيلب طشبه  بلحئبينل أشر

 الال م  ل:

 جَاِ ععععتو أَهععععبعَ لي  اَ  ادِ كععععبينا

نععتو طَلَعع   َ رععضَ الرَععيشِ اَت ععه  أَكو
 

  كِِعععش  اَععع  طَجَلرعععتو  عِععهِ الِحئعععبينا 

عععي شِعععربينا  كَعععبِروو أَصعععبيَن لي هَم 
 

 كا الشبعا ه ه الأقبكم ف    كا طقبكم أة د الأهل أالأابة خ الأقعبكم  أك 

علعلا »ل أالأاسعبين «قنط عة خ قكعة»ال أالحج ن التي ازا قنلب خ الجزماال أالب 

 أغيرهب كثير.« ةبل خ  بدمة الب ا» ل أسنبم«ح حع خ  بدمة الراب

طقب طسبليب اح  قبو فلي ا مة قتينة تجعاي ععلى الأاع   ال  ممعة خ  نعبء  .٣

الجملل ك  طوب م فاو على طلسبظ صعربة غبقضعة مُعب ةرللعب اامبعة الشعبه 

ية طايبابل أه ا قب لااظنبه   ح ا خ اح  قبو الطلليعة  بلأسبليب الجبهل

خ ق  قبمعهل  احعابصة. أطايباب مدتي النم ض قم  كا الشبعا لأس ء اح 

 أك   كااب خ الن طة السب  ة.

م اظ على ق  قبو الشرااء كع لك اسعتخ اقللا للت معععل ألاسعي  خ  أمُب

بنبء السنعي الع ي اعاص الشعرااء ععلى اح  قبو الطللية أالنزلية. فل  ةزء قم ال

 الالتزام  ه أم لي ه.
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ةبءو ق  قبو الشرااء الراب خ اااسبن قرعبرا ععم ظعاأف الشعبعال  .٤

أطا اله خ ملك البيئة أعلى ااع  دايعقل ايعث ععبش قنو عب  ريع ا ععم 

ممنرعه ععنللا  إلعيللاطأجباهل أطهله أطابب ه مكب  ه الش ق أالحنعا الع املا 

ثلا طسببب الريشل أالحبةعةل أاع  اعبأل الشعبعا طن  أاةب الجلبد طألال

موةلا قربابمعهل أاحعطااب قشعبعاه الى ط يعبو منعبض  عبلحنا أالشع ق 

أالنزأا ال املا حاا ع الئعببل أق ععب الشعبببل كع  تجعلى  لعك  شعكل 

أاحح خ اح  قبو الطللية التي   ل اب الشبعا الى سؤال داملا عم الع مبين 

 اينا لل بمللا.أالأهلل أطقنيبو قتك

ةبءو ق  قبمه النزلية قربرا عم أحره الج م ل أااشنبله  عبلحاب أال تعبل  ك 

فكبات  كاى الحبيبة تهيج ازن الشبعال أمزم  قم غا ته طايباب فيرمع  الى  كعا قعب 

كبن سببب خ  ر ه عنلب قم طا اث أااأبل أطايباب متخ  قم  كاى الحبيبة سعبي  

ال اماا خ ملك الثن ين النبميعةل أطايباعب   بمه خ احربينللا مث عم  ط لامه أقشبينك

مرم  الى شيء قم الح اين البسيط  ينه أ عا احعاطا طأ الحبيبعة التعي مبع أ فيعه لاممعة 

للشبعا خ اا فبعه للااب أمرامض ااسسه للمخبجال فيدتي ة ا ه اب ص ينا صبداة 

 للم بمل الرابي احؤقم الثب ت.

 ممة للم ح عبو التي جاا هبل أمتجلى  لك ةبءو ق  قبو الشرااء ق .٥

  ح ا خ ق  قبو ائبم  الاثبءل أأصعف الحعابل أأصعف الأأحعب  

ال االيةل ايث ةرل هب ا مثب عم ااعلا  أالاحطاا بوالسيبسيةل أالستمل 

الشبغلل أالاينق ال املال ك  ةرل هعب اع مثب ععم الحيعبا أاحع و أالكعبر 

 .ضطاب خ اقبكم اابقته خ اااسبنمنبسب أحع الشبعا اح   أالشيب أ

ل   صلات ائبم  الشرااء الراب احابين ا خ اااسبن    فيلب اح  قبو  .٦

على طا ال الااسبن الرعابي  ل ج  لب طن مك ن أثبمق مدينيخية قلمة ع دا ا

ابينع الجزماا الرا يةل أالكشف عم اسسيبو الجن  احابين ال أقعب متنعبز  
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 عبرض  رامعفلرعبول احعبفة الى اهميتلعب خ التخ اس سللا قعم همع م أمط

ا ام أق احع كللب طس ء طالاقبكم احلمة قم ا   أائ ن أق ن أثن ين أ

 شكلت مبينيخب قل  قم ايبا احسلما ابينع دمبينهلا.

ف   كبات ق  قبو ائبم  الشرااء الراب خ اااسبن قربرا  ئ ق عم  أهك ا

بر ه عم دمبينه أطهله أطابتهل ك  ععبرو أااع الشبعا أظاأفهل أاسسيته احضطا ة ل

عم صراعه ال املا  ا أاةبه تجبه أجنه أدمنه ال ي يحتلا عليه طن مبترع  ععم الأهعل 

العادىل أ عا عبجستعه التعي  قلبأيأال مبين يخ ض غ ين الحاأبل أمل ي اسسه خ 

ةرلته مت م ش اب الى قم يحبل أمتللف ل ضبء س مربو اليلة  ا قاا ع صببه قع 

 م مشتبق لاَمتللا.ق

ه ا قم ا ل ق  قبو ائيرا استستح الشعرااء اعب ائعبم هلال فكعبن  مستنتج

 ل أابل لا مسمح لعه سعاا هب دلي  آاا على قب كبن عليه الشرااء قم عجلةل أم

إلا  بلتربير احطب ق ل ااع الحبل ال ي كبن عليه الشبعال أه ا الحبل ا  تجلى  رضه خ 

 عم ق تضيبو  لك الحبل. قضم وباحربرا  شكللب أ ه ه اح  قبو ال ئيرا
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هعل جبع داين الكتب اح مة. الأغبنيل جبرعة 2٥٦الأغبنيل ط   الساع الأصسلبنيل و:  -1

قئ ينه عم جبرعة داين الكتعب اح عمةل ال عبهاال أزاينا الث بفعة أالاشعبد ال ع قيل 

1٩٦٣. 

 .1٩٨2عل داين الآفبق الج م ال ه٣٥٦طقبلي ال بلي: ط   علي اس عيل ال بليل و  -2

 .1٩٣٩هعل قطبرة الاست بقةل ٣1٠مبينمخ الاسل أاحل  ل ا م ةاما الطبريل و:  -٣

 .1٩٦٤هعل احكتبة الحي ينمةل النجفل 2٩2مبينمخ الير  بيل طد   م طبي مر  بل و:  -٤

مس هعل   يعق الأب لع 2٨٤دبسة الباويل ط   عببدا ال لي   م عبي  الطبميل و:  -٥

 .1٩٦٧شيخ ل داين الكتبب الرابيل  يرأول 

هعل احطبرعة 1٠٩٣ازااة الراب ألب لببب لسبن الرابل عب  ال بدين البن اديل و:  -٦

 هع.12٩٩الأقيرمةل   لاقل 

هعل لجنة إايبء الواث الرابيل ٩11ا ش اه  احننيل ة ل ال مم السي جيل و: شعا -٧

 .1٩٦٦دقشقل 

ل ةبقرعة  نع ادل ٣ل ق2ديناسعة اع يني دع دي ال يسِعل قشرااء طق م نل   يعق أ -٨

1٩٧٦. 

الشرااء الئربليك خ الر  الأق يل ال كت ين اسا عط انل داين احرعبينف  م عل  -٩

1٩٧٠. 

شرا ثب ت اطنة الرتكيل يع أ  يق قبة  طد  السعبقااميل  نع ادل أزاينا الث بفعة  -1٠

 .1٩٧٠أالإع مل 

ال كت ينا ا تسبم الئعسبينل « عجلا شبعا الرا ية  خاسبنزمبد الأ»شرا زمبد الأعجلا  -11

 .1٩٧٨ ن ادل قطبرة الإينشبدل 

ا الأق يل ال كت ين اسعا عطع انل  عيرأول داين عالشرا الرابي  خااسبن خ الرئ -12

 .1٩٧٤الجيلل 

الشرا خ ظل  ني احللب خ الر  الأق يل اضبل ا ااهيلا مبسال ينسبلة قبةستيرل  -1٣

 .1٩٨٩كلية الآدابل  ةبقرة الب ال



 

 
   

266   
   

 

هعل   يق طد  محم  شبكال احرعبينف  م عل 2٧٦ل ا م اتيبةل و: ءالشرا أالشراا -1٤

1٩٦٦. 

 .1٩٧٨هعل  يرأول 2٣٠الطب بو الكبرىل ا م سر ل و:  -1٥

ل و طد  اقعال جبعع لجنعة ٣هعل  ٣2٨الر   السام ل ا م عب  ين ه الأا لسِل و:  -1٦

 .1٩٦٥ل ال بهاال شعاالتدليف أالن

 .1٩٧٥هعل ال بهاال قكتبة النلضةل 2٧٩فت ا البل انل الب  ينيل و:  -1٧

 .1٩٣2الساق الإس قيةل محم  البشبيشل ال بهاال احكتبة التجبينمة الكبرىل  -1٨

هعل   يق: محم  محي ال مم عبع  ٤2٩الساق  ا الساقل عب  ال بها البن اديل و:  -1٩

 (.د. و) الحمي ل ال بهاال قطبرة اح نيل

احجتمربو الإس قية خ ال ان الأأل ااجايل ال كت ين شكاي فيئلل  يرأول داين  -2٠

 الرللا للم مال د.و.

هععل  يععاأول داين صعبدين ٦2٦قرجلا البل انل مبا و  عم عبع  ا  الحمع يل و:  -21

1٩٥٥ - 1٩٥٧. 

سعتبين طدع  هععل   يعق عبع  ال٣٨٤قرجلا الشرااءل محم   م عماان احاز بنيل و:  -22

 .1٩٦٦فااعل ال بهاال داين إايبء الكتب الرا يةل 

هعل   يق محمع  محعي ٣٣٠ق بلاو الإس قيا أاات ف احئلال الأشرايل و:  -2٣

 .1٩٥٠ال مم عب  الحمي ل ال بهاال قكتبة النلضةل 

هعععل ال ععبهاال قطبرععة محمعع  عععلي صععبيحل ٥٤٨احلععل أالناععلل الشلاسععتبني و:  -2٤

 هع.1٣٤٧

هععل ال عبهاال قكتبعة ال ع عل ٣٧٠الآقع يل و:  شععااحؤملف أاحختلفل ا م   -2٥

1٣٥٤. 

هعل   يق إاسبن عببسل ٦٨1أفيبو الأعيبن أطاببء ط نبء الزقبنل ا م الكبنل و:  -2٦

  الث بفةل د.و.  يرأول داين
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وقد أثرت قصيدة المدح في الأدب، إذ خلّفت آثارا أدبية زخر بها تراثنا الأدبي، كما 

كانت لها مكانة متميزة بين أغراض الشعر القديم، بيد أنّ هذه القصيدة بما حملته من  

أهمية ومكانة لم تنل حظها م  النقد والتقويم الصحيحين، إذ اتسمت الرؤية النقدينة 

ما المدحية برؤية جزئية ترتكز على وحدة البيت، سنيعام ولا للقصيدة العربية بشكل 

 صنروتسليط الضوء على جوانب أخرى يتصل بعضها بذات المبدع، أو بمؤثرات الع

وم  ثم تولندت »ة، دون التركيز على البناء الكلي للعمل الأدبي سنياسنيالتاريخية وال

قادهننا الوحنندة لافتتلننا اكاننكالية التننا تصننة القصننيدة العربيننة بالتفكننا 

. ويبدو أنّ هذا الحكم كان نتيجة فقندان القنراءة المتعمقنة، اا جاننب (1)«الموضوعية

 قياس القصيدة العربية على نماذج القصيدة الغربية التا تختلة عنها بطبيعة الحال.

على »وقد التفت بعض النقاد العرب اا هذه المسألة. يقول الدكتور اكري عياد: 

النقد العربي الحديث حول القصيدة التقليدية فقد عاننت دائنما من  كثرة ما كتب في 

الوحندة »قياسها على أجنناس تتلفنة من  الشنعر الأوروبي، ولنوحق افتقارهنا اا 

ه بنافلة أو ما أنّ اكلحاح على وحدة البينت جعل وحدة القصيدة أابسنيلا « العضوية

 .(2)«اذوذا ع  القاعدة

ة العربية أفقدتها الكثير م  ايحاءاتها وآفاقها الجمالينة وهذه الرؤية النقدية للقصيد

إذ م  البديها أن اكبداع سواء أكان انعرا أم نثنرا لا تتضنر دراسنته إلاّ في إ نار »

المؤثرات المختلفة المحيطة بنه، لأنّ هنذه المنؤثرات هنا المحنري الحقيقنا للتجربنة 

                                                 
: ها وحدة الموضوع ووحدة المشاعر التا يثيرها الموضوع، ومنا يسنتلزم ذلنا من  الوحدة العضوية. 1

ترتيب الصور، والأفكار ترتيبا به تتقدم القصيدة ايئا فشيئا حتى تنتهنا اا خاةنة، 

 على أن تكون أجزاء القصيدة كالبنية الحيّة لكل جزء وظيفته فيها، ويؤدي بعضنه اا

بعض ع   ريق التسلسل في التفكير المشاعر. ينظر: النقد الأدبي الحديث، د. محمند 

 .٣٧٣غنيما هلال: 

 .٥٩جماليات القصيدة التقليدية بين التنظير النقدي والخبرة الشعرية، د. اكري عياد، مجلة فصول: . 2
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 .(1)«إبداع الشعورية التا ها نتاج كل

نحاول أن نستعرض رائعتين من  روائنت تراثننا الشنعري العنربي  في دراستنا هنا

« كعنب بن  زهنير والقطناما»لشاعري  كبيري  همنا: « البردة والمشوبة»القديم هما: 

مسلطين الضوء على نقاط تشابه والتقاء بينهما من  خنلال الكشنة عن  العلاقنات 

ل وقفنة والسمات التا اكلت صياغة القصيدتين تشكيلا عضويا، وذلا من  خنلا

 في ذلا. أن نوفقتأملية متفحصة تكشة آفاق النصين وآفاقهما آملين 

                                                 
 .٩وحدة القصيدة في الشعر العربي، د. حياة جاسم: . 1
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 عــران:االشـ  

 صننرالقصيدتان لشاعري  كبيري ، أحدهما ااعر تضرم عاش حياتنه منابين الع

صدر الاسنلام، ويمكنننا أن نعندّه اناعرا اسنلاميا باعتبنار زمن   صنرالجاهلي وع

صلى _إذ قالها في مدح الرسول « البردة»ا هنا وظروف القصيدة التا نح  معنيون به

واكعتذار منه. وهو الشاعر كعنب بن  زهنير بن  أبي سنلمى  _الله عليه وآله وسلم 

المزني، ينتسب اا أسرة عرفت بكثرة اعرائها، وعلى رأسنهم والنده زهنير صناحب 

كعب الحوليات المعروفة في الشعر العربي الذي عرف بتهذيب الشعر وتنقيحه، ومثله 

فقد أجمت الرواة على أنه م  فحول الشعراء، ووضعه اب  سنلّام في الطبقنة الثانينة في 

، وأعجنب بنه خلنة «ب  أبي خازم، والحطيئة شنرأوس اب  حجر، وب»الجاهلية مت 

أيهما أاعر زهير أم ابنه كعب؟ فقال: لولا قصائد لزهير ينذكرها »الأحمر حين سئل: 

 (1)«ته على ابنه كعبالناس ما فضل

 ،(2)اما، وهذا لقب له ومعناه الصقرالأموي، وهو القط صنروالثاني ينتما اا الع

، والقطاما ااعر فحل عدّه اب  سلّام من  انعراء (٣)واسمه عمير أو عمرو ب  اُييم

، وذكنر (4)صنة انعره بالفحولنة ورقنة الحنوايالطبقة الثانية م  اكسلاميين، وو

لأخطنل انيا فأسنلم، وهنو ابن  أخنت اصننرن نالبغدادي في خزانته أنّ القطاما كا

، وبهذا يكون الشعر متأصلا في بيت القطاما اأنه اأن (٥)اني المشهورصنرالشاعر الن

اي كعب قبل قدومنه اا الرسنول واسنلامه عنلى انرانيته فتذكرنا بإصنركعب أما ن

 «البردة»يديه بعد انشاده قصيدته 

                                                 
 .٨٩ /1. الشعر والشعراء: ٨٣ /1اء:  بقات فحول الشعر. 1

 ينظر لسان العرب مادة: قطم.. 2

 .1٨٣ /1٠الأنساب: . ٣

 .٥٣٥ /2 بقات فحول الشعراء: . 4

 .٣٧ /2خزانة الأدب: . ٥
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 ان:ــالقــصــيدت  

ة قالها مادحا الرسول ومعتنذرا مننه، وكنان الرسنول قند قصيدة كعب ها البرد

ء فيهنا لسسنلام ويشنهر بنه وبشخصنية سناأهدر دمه حين وصلته أبيات لكعب ي

، ولم (1)ووا اكسنلام وأقنذعوا في هجائنهالرسول الكريم، فعدّه مت الشعراء الذي  آذ

 يدخل اكيمان اا قلوبهم.

بر إهداء الرسول بردته لكعب، ولعنل لقد نالت البردة اهرة واسعة لاقترانها بخ

هذا م  الأمور المشنهورة جندا ولكن  لم أر »مما يؤكد ذلا قول البغدادي في خزانته 

، فسواء ذكر ذلنا أم لم ينذكر في (2)«لكتب المشهورة بإسناد أرتضيهذلا في يء م  ا

ة قضنيالكتب، فهناي ما يشبه اكجماع م  الناس، ولعل المنؤرخين لم يوقفنوا هنذه ال

 (٣)لعدم الحاجة اا التوثيق

، كنما اختلفنوا في بعننض اختلنة النرواة في عنندد أبينات القصنيدة، وفي ترتيبهننا

، ولكنهم اتفقنوا عنلى أن الغنرض من  نظنم القصنيدة، مندح الرسنول، (4)ألفاظنها

                                                 
 الأبيات التا قالها كعب في هجاء اكسلام:. 1

 أَلا أَبلِغننننننا عَننَنننننا بُجَننننننيرا  رِسننننننالَة  

ننننة  انننننر  بتَ مَننننتَ المَننننأمونِ كَأسننننا  رَوِي 

 وَخالَفَنننننت أَسنننننبابَ الهنُنننندى وَتَبعِتَنننننهُ 

 عَننننلى خُلُننننقف لَم تُلنننننةِ أُمّننننا  وَلا أَبنننننا  
 

 فَهَننل لَنناَ فننيما قُلننتَ بنِنالخيَةِ هَننل لَكننا 

 فَانِهلََننننناَ المَننننننأَمونُ مِنهننننننا وَعَل كننننننا

 عنننننلى أَي  يَي 
ف
نننننبَ  ء يَ  وَيي ِ كَنننننا غَنننننيري  دَل 

 لَكننننا أَخننننا   عَلَيننننه تُنننندرِي وَلمَ  عَلَيننننهِ 
 

بياته الرسول أهدر دمه، فكتب إليه بجير أن يقدم على الرسول، ويسلم، وإلا فعلينه أن ينجنو فلما بلغت أ

 .4 - ٣بنفسه. ديوان كعب برواية السكري: 

 .٣٧1 /2خزانة الأدب: . 2

 .٥٥صدر اكسلام وبنا أمية:  صنردراسات في النص الشعري، ع. ٣

خمسنة « ح دينوان كعنب بن  زهنيراننر»في  اختلفت المصادر في عدد أبيات القصيدة، فذكر السكري. 4

اثبنت أنهنا سنبعة « 1٩٧4ح باننت سنعاد، مجلنة كلينة ا،داب، اننر» بيتا، واب  الأنبناري: سنينوخم

 بيتنا، سننينبتسنعة وخم« ح قصيدة بانت سنعاد للبناجوريانر»وخمسون بيتا. وأوردها الباجوري في 
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 منه. والاعتذار

لقد احتلت قصيدة البردة مكانة دينينة كبنيرة، ولهنا قيمنة فنينة عنلى النرغم من  

التقليدي الذي سلكه الشاعر في نظمها، ولكنها مفعمة بالأصالة، وصدق  الأسلوب

التجربة، واكيقاع النغما العالي، واللوحات الفنية المبتكرة التا أفاد فيهنا من  إرثنه 

 الفنا

فقند أخلنص »وبردة كعب تتسم لمن  يقرؤهنا بخصنائص التنأنق في صنناعتها، 

بدقة، وها مثقفنة تثقيفنا فها منحوتة  الشاعر فيها لمدرسة الصنعة التا تخرّج منها،

 (1)«اديدا

وقصيدة القطاما في مدح عبد الواحد ب  سليمان والي المدينة في خلافة عبد الملا 

. وقند عندت (2)في قصيدته من  أصنحاب المشنوبات ب  مروان، واب  عمه، وقد عُدّ 

ها لامية القطاما هذه م  اجود اعره، وتعد كذلا م  عيون اعر المندير، اعتمند

 القري في جمهرته، واب  عساكر في تاريخه، والأصفهاني في أغانيه.

، يقول أبنو عمنرو بن  (٣)أيدينا ةثل قمة اعره المدحا وقصيدة القطاما التا بين

العلاء: أول ما حرّي م  القطاما ورفت م  ذكره أنّه قدم في خلافة الوليند بن  عبند 

عطنا الشنعراء، وقينل بنل قندمها في الملا دمشق ليمدحه، فقيل له: إنّه بخينل لا ي

خلافة عمر ب  عبد العزيز، فقيل له: إنّ الشعر لا ينفق عند هنذا، ولا يعطنا انيئا، 

إنّننا »ا: وهننذا عبنند الواحنند بنن  سننليمان فامدحننه، فمدحننه بقصننيدته التننا أولهنن

                                                                                                                         
ينظر تفاصنيل ......« العرب، دائرة المعارف جمهرة أاعار » بيتا سنينووردت عند آخري  في ثمانية وخم

 «.1٨٩ - 1٨٨قصيدة بانت سعاد ومعارضاتها. د. عمر الطالب، مجلة آداب الرافدي : »ذلا في 

 .4٦صدر اكسلام وبنا أمية:  صنرينظر: دراسات في النص الشعري، ع. 1

 .٨2، وينظر تتارات أاعار العرب: ٣٠ينظر جمهرة أاعار العرب: . 2

.، ٨٧ن  ٨٦ر قراءة في بنية القصيدة المدحية، د. رجاء محمد عودة، مجلنة النتراا العنربي، العندد: ينظ. ٣

2٠٠2. 
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 (1)«محيوي.............

ليدينة التنا وقصيدتا كعب والقطاما كلتاهما خضعتا لنظام القصيدة المدحية التق

يغلب عليها تعندد الموضنوعات، وقند حندّد منهجهنا ابن  قتيبنة في كتابنه: الشنعر 

وسمعت بعض أهل الأدب يذكر أن مقصد القصيد إنما ابتدأ »والشعراء، حيث قال: 

فيها بذكر الديار والدم ، فبكى واكا، وخا ب الربت، واستوقة الرفيق؛ ليجعنل 

ب فشكا اندة الوجند سني. ثم وصل ذلا بالنذلا سببا لذكر أهلها الظاعنين .....

ف إليه الوجوه، صنروألم الفراق، وفرط الصبابة، والشوق، ليميل نحوه القلوب، وي

وليسترعا به إصغاء الأسماع إليه...... فلما علم أنّه قد استوثق من  اكصنغاء إلينه، 

.. عقب بايجاب الحقوق، فرحل في اعره، واكا النصب والسهر، وسرى الليل.....

فإذا علم أنه قد أوجب على صاحبه حق الرجاء........... بدأ في المندير فبعثنه عنلى 

المكافأة، وهزّه للسماح، وفضّله على الأاباه....... فالشاعر المجيد من  سنلا هنذه 

 (2)«حدا منها أغلب على الشعر.....الأساليب، وعدّل بين هذه الأقسام، فلم يجعل وا

ي  الجاهلي واكسنلاما صنرعر العربي أنّ المدح في العولعل مما يلاحظه قارئ الش

اي الأغراض الأخرى معه، أي أنّ اعر المندير انرلم تك  له قصائد خاصة به دون إ

جاء في القصيدة العربية القديمة تصحبه موضوعات أخنرى من  الشنعر، كوصنة 

  الطلل، والغزل، ووصة الناقة ورحلة الصحراء، ووصة الطبيعة اا غير ذلا م

الموضوعات، وكان هذا هو الطابت العام لقصيدة المدح، وربما لا يظفنر الممندوح إلاّ 

بأبيات قليلة م  قصيدة تتضم  أبياتا كثيرة في موضوعات أخرى غير المدير، كما هو 

 الحال في اكنموذجين اللذي  سنقة عندهما.

خنر لاحنق، وقبل أن نلج في تتبت القصيدتين نذّكر أنٌ أحد الشاعري  سنابق وا،

مت أنّه سبق هذا  _الرسول  صنرينتما اا ع« البردة»قصيدته  سنافكعب ب  زهير ف

                                                 
 «.الطّول»، وفي الجمهرة «الطّيل». ووردت في الأغاني 1٧٨ /2٣الأغاني، أبو الفرج الأصفهاني: . 1

 .22-2٠ /1الشعر والشعراء: . 2
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إذ قال قصيدته يمدح الرسول ويعتذر منه بعند أن قنال انعرا في هجائنه  _ صنرالع

عبند  صنروأصحابه، فأهدر الرسول دمه، أما القطاما فهو ااعر أموي ينتما اا ع

ب سابقا، والقطناما لاحقنا، ولا بنأس أن يكنون الملا ب  مروان، وبهذا يكون كع

ه أو بالشنعراء صننربشنعراء ع _اأنه انأن غنيره من  الشنعراء  _القطاما قد تأثر 

السابقين له، فالشعراء الأمويون ورثنوا ثقافنة أجندادهم، وتنأثروا بأانعارهم، ولا 

ااّ في أنّ اللغة أكبر تنراا فكنري يحمنل بنين  ياتنه الحضنارة الفكرينة للعنرب، 

ه، فقند ورا هنذا النتراا عن  سنابقيه وتنأثر صنرالقطاما الا يشذّ ع  اعراء عو

 يه، وقد لاحق النقاد تأثر اللاحقين بالسابقين.صنربمعا

 (1)بيتا استهلها بالغزل، إذ قال: سنينلقد بلغت قصيدة كعب ب  زهير سبعة وخم

 بانَننت سُننعادُ فَقَلبننا اليَننومَ مَتبننولُ 

 إذِ رَحَلننواوَمننا سُننعادُ غَننداةَ البَننيِن 

 هَيفنننناءُ مُقبلَِننننة  عَجننننزاءُ مُنننندبرَِة  

 تََلو عَوارِضَ ذي ظَلنمف إذِا ابِتَسَنمَت

 مَحنيَِننةف 
ِ
ت بنِنذي اَننبَمف مِنن  منناء  اُننج 

 تَنفننا الرِينناحُ القَننذى عَننُنه وَأَفرََ ننهُ 

ننا صَنندَقَتي   أكننرم بهننا خُل ننةٌ لَننو أَنه 

 طَ مِنن  دَمِهنناسنننيلَكِن هننا خُل ننةٌ قَنند 

 لى حننالف تَكننونُ بِهننافَننما تَنندومُ عَنن

ننذي زَعَمَننتي  نناُ باِلعهنندِ ال   وَلا ةَسَ 

نَنناَ مننا مَن ننتي وَمننا وَعَنندَتي   فَننلا يَغُر 

 كَانَننت مَواعينندُ عُرقننوبف لَهننا مَننثَلا  

 مُتَنننني مٌ إثِرَهننننا لَم يُفنننندَ مَكبننننولُ  

 إلِّا أَغَ ُّ غَضنيضُ الطَنرفِ مَكحنولُ 

 مِنهننا وَلا  ننولُ  صنننر يُشننتَكى قِ لا

 كَأَن ننننهُ مُنهَننننلٌ بنِنننالراحِ مَعلننننولُ 

 صافف بأَِبطَرَ أَضحى وَهُنوَ مَشنمولُ 

 مِنن  صَننوبِ سننارِيَةف بننيضف يَعاليننلُ 

 موعودَهننا أَو لَننو أَن  النصُننرَ مَقبننولُ 

 فَجنننتٌ وَوَلنننتٌ وَإخِنننلافٌ وَتَبنننديلُ 

نُ في أَثوابِهننننا الغننننولُ   كَننننما تَلَننننو 

 مسِننناُ المننناءَ الغَرابينننلُ إلِّا كَنننما يُ 

 إنِ  الأمَننننانِيَ وَالأحَننننلامَ تَضننننليلُ 

 وَمننننا مَواعينننندُها إلِّا الأبَا يننننلُ 

                                                 
ح اب  الأنباري، لرايد عبد النرحم ، انرواعتمدنا  .،2٥-٦ح ديوان كعب ب  زهير، للسكري: انر. 1

 .1٨مجلة كلية ا،داب، العدد، 
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تُها نو مَنننوَد  جنننو وآمُنننلُ أني تَننندي  أري
 

نا مِننننياِ تَننننيويلُ   ومنننا إخِنننالُ لَننندَيي
 

 انتقل بعدها اا وصة الناقة م  خلال انتقال موفق إذ قال:

 أَمسَنننتي سُنننعادُ بنِننأَرضف لا يُبَل غُهنننا

 ذافرَِةٌ وَلَنننننن  يُبَل غهننننننا إلِّا عُنننننن

 مِ  كُل  نَضّناخَةِ النذِفرى إذِا عَرِقَنتي 

 تَرمننا الغُيننوبَ بعَِيننَنا مُفننرَدف لَهنَنقف 

مٌ مُقَل ننندُها عَبينننلٌ مُقَي ننندُها  ضَنننخي

رَةٌ  ننَنناءُ عُليكُنننومٌ مُنننذَك  بَننناءُ وَجي  غَلي

ننَنةف   حَننرفٌ أَخوهننا أَبوهننا مِنن  مُهَج 

 يَمشيننن القُنننرادُ عَلَيهنننا ثُنننم  يُزلقُِنننهُ 

انَنةٌ  َ نصِ ع  عُنرُضف عَيري   قُذِفَتي بالن حي
 

 لُ سننننيإلِّا العِتننناقُ النجَيبننناتُ المَرا 

 فيهننا عَننلى الأيَننِ  إرِقننالٌ وَتَبغيننلُ 

 عُرضَننتُها  ننامِلُأ الأعَننلامِ مَجهننولُ 

 إذِا تَوَقَننننندَتِ الُحنننننزّانُ وَالمينننننلُ 

 في خَلقِها عَ  بَنناتِ الفَحنلِ تَفضنيلُ 

امُهَا مِيننننلُ  هَننننا سَننننعَةٌ قُنننند   فِي دَف 

هنننا خَالُهنننا قَنننوداءُ اِنننمليلُ وَ   عَمُّ

 مِنهننننا لَبننننانٌ وَأَقننننرابٌ زَهاليننننلُ 

 مِرفَقُهننا عَنن  بَننناتِ الننزورِ مَفتننولُ 
 

.............................................................. 

بيتا إنتقل بعدها اا مدح الرسول، وسبق ذلا  شنروقد استغرق ذلا منه ثمانية ع

كمة والتأمل، ذكر فيها الوااة والأصنحاب النذي  انغلوا عننه، المدح أبيات في الح

 فكانت الأبيات بمثابة ةهيد لأبيات المدح، يقول في أبيات الحكمة:

لُهمُُ  نننعَى الوُاَننناةُ جَنابَييهَنننا وَقَنننوي  تَسي

 وَقنننالَ كُنننلُّ خَلينننلف كُننننتُ آمُلُنننهُ 

 فَقُلننتُ خَلّننوا سننبيلي لا أَبننا لَكُننمُ 

 الَننتي سَننلامَتُهُ كُننلُ ابِننِ  أُنثننى وَإنِ  
 

 إنِ نناَ يَننا ابينننَ  أَبي سُننلمى لمقََتننولُ  

غولُ  نننهِيَن اَ إن نننا عَننننياَ مَنننشي  لا أُلي

رَ النننرَحَمُ  مَفعنننولُ   فَكُنننلُّ منننا قَننند 

 يَومنننا  عَنننلى آلَنننةف حَننندباءَ مَحمنننولُ 
 

ثننم ولننج الشنناعر في غننرض المنندير، فمنندح الرسننول، والمهنناجري  وعننرّض 

بيتننا،  شنننردته، وقنند اسننتغرق منندح الرسننول إثنننى عوبالأنصننار في خاةننة قصنني

 والمهاجري  سبعة أبيات، قال فيها:



 

 
   

278   
   

 

 أُنبئِننننتُ أَن  رَسننننولَ اللهَِ أَوعَنننندَني

 مَهلا  هَدايَ ال ذي أَعطايَ نافلَِةَ القُرآنِ 

 لا تَأَخُننننذَنّي بنِنننأَقوالِ الوُانننناةِ وَلمَ 

 لَقَننند أَقنننومُ مَقامنننا  لَنننو يَقنننومُ بنِننهِ 

 لّا أَن يَكنننونَ لَنننهُ لَظَنننل  يُرعَننندُ إِ 
 

 وَالعَفُنننوُ عِنننندَ رَسنننولِ اللهَِ مَنننأمولُ  

 فيهننننننا مَننننننواعيقٌ وَتَفصننننننيلُ 

ننِنبي وَلَننو كَثُننرَتي فِي  الأقاوينننلُ   أُذي

 أَرى وَأَسننمَتُ مننا لَننو يَسننمَتُ الفيننلُ 

 مِنننَ  الرَسنننولِ بنِننإذِنِ اللهَِ تَنوينننلُ 
 

........................................ 

 لَ لَننننورٌ يُستَضننناءُ بنِننهِ إنِ  الرَسنننو

فَ قننالَ قننائِلُهُم  في عُصننبَةف مِنن  قُننرَي

 زَالننوا فَننمازالَ أَنكنناسٌ وَلا كُشُننةٌ 

 اُنننمُّ العَنننرانيِن أَبطنننالٌ لَبوسُنننهُمُ 

ت لَهننا حَلَننقٌ  َُ قَنند اُننك   بننيضٌ سَننوابِ

 لا يَفرَحنننونَ إذِا نالَنننتي رِمننناحُهُمُ 

 لا يَقَنننتُ الطَعنننُ  إلِّا في نُحنننورِهِمُ 

  الِجمالِ الزُهرِ يَعصِنمُهُميَمشون مَشَي 
 

 وفِ اللهَِ مَسنننلولُ سننننيمُهَن ننندٌ مِننن   

نننةَ لمَّنننا أَسَنننلَموا زولنننوا  بنِننبَطِ  مَك 

 وَلا مينننلٌ مَعازينننلُ 
ِ
 عِنننندَ اللقِننناء

 مِنن  نَسننجِ داوُدَ في الهيَجننا سَرابيننلُ 

 مَجنننندولُ 
ِ
ننننا حَلَننننقُ القَفعنننناء  كَأَنه 

 وَلَيسنننننوا مَجازيعنننننا  إذِا نيلنننننوا

 حِيناضِ المَنوتِ تَهلينلُ  وما لَهنُم عَن 

دَ السنننودُ التَنابينننلُ   ضََبٌ إذِا عَنننر 
 

أما قصيدة القطناما، فقند بلغنت اثننين وأربعنين بيتنا، اسنتهلها بنذكر النديار، 

 (1)ة أبيات:شنرد استغرق ذلا منه عوالوقوف عندها، وق

َنننا الطُّلَنننلُ  نننلَمي أَيهُّ  إنِ نننا مُحيَُّنننويَ فَاسي

ننلِيمف  تَ لتَِسي  عَننلَى دِمَنن ف  أنّننى اهتَنندَيي

ننناقُ ال ننجُ أَعي  ول بننهسنننيصننافَ ف ةُعَ 

 فَهُنننّ  كالخلَُنننلِ المنننوي  ظاهِرُهنننا

 كانننت مَننَنازِلَ مِننّنا قنند يَحُننلّ بهننا
 

يَننلُ    وَإنِي بَلِيننتَ وَإنِي َ الَننتي بنِناَ الط 

هُ   الأعَي  ُ رِ غَنننيري عُمي لُ  صننننربنِننالي  الأوَ 

 مننن  بننناكِرف سَنننبَطف أو رائنننرف يِبنننلُ 

 ذي قَنندي مَسّننهُ بَلَننلُ أو الكتننابِ النن

 حتنننى تغنننيّر دَهنننرٌ خنننائٌ  خَبنِننلُ 
 

                                                 
 .2٣ديوان القطاما: . 1
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 اا وصة الناقة، فقال: الانتقالثم عرج على الحكمة، فجعل أبياتها ةهيدا 

 لَننيلَأ الجدينندُ بننه تَبقَننى بَشااَننتُه

ََ إلا مننا تَقَننرُّ بنِنهِ  َُ لا عَنني  والعَنني

 والننّناسُ منن  يَليننقَ خننيرا  قننائلونَ لَننهُ 

رِيُ المتننأنّي   بعننضَ حاجتنِنهِ  وقَنندي يُنندي

 وقد يُصيبُ الفتنى الحاجناتِ مُبيتَندِرا  
 

 إلاّ قلننننيلا  ولا ذو خُلّننننةف يَصِننننلُ  

 عننيٌن ولا حننالٌ إلاّ سننوف يَنيتَقِننلُ 

 الهبََننلُ 
ِ
 مننا يشننتها ولأم  الُمخطننىء

لَننلُ  ننتعجِلِ الز   وقنند يكننونُ مننت الُمسي

 ويسننتريرُ إا الأخبننارِ منن  يَسَننلُ 
 

ل موفق يصة الشاعر ناقته م  خنلال وصنة ويأتي وصة الناقة بعد بيت انتقا

 شننرالرحلة في الصحراء، ويستغرق وصة الناقة والرحلة في هذه القصيدة سبعة ع

 بيتا، يقول فيها:

 أمسَننت عُلَيّننةُ يرتنناحُ الفننؤادُ لهننا

 بكُِننلّ مُنخَننرِقف يجننري البّننابُ بنِنهِ 

 يُنيضِِ الِهجَانَ التنا كاننتي تكنونُ بنِهِ 

ةَ الوَ  ننَناءَ لاغِبننة  حتننى تننرى الُحننر   جي

بٌ  صننا  تُننديرُ عيونننا  ماؤهننا سَرِ  خُوي

 لواغِننبَ الط ننرف منقوبننا  حَواجِبُهننا

ضنا   تَرِ  ترما الفجَناجَ بهنا الركبنانُ مُعي

جَننازُ خاذلننةٌ  ننوا  فننلا الأعي  يمشننيَن رَهي
 

 وللرّواسِنننمِ فنننيما دونَهنننا عَمَنننلُ  

 ورَاكِبننهُ منن  خَوفنِنهِ وَجِننلُ  سنننايُم

ضِننني ةٌ وهِبنننابٌ حِنننيَن  تََِنننلُ عُري  تَري

 والأرحبننا  الننذي في خَطيننوِه خَطَننلُ 

رَقَ المقَُننلُ   عننلَى الخنندود إذا مننا اغننروي

نننننةٌ مُكُنننننلُ   كأننننننه قُلَنننننبٌ عادي 

خننى  لهننا الُجنندُلُ  لِهنَنا مُري  أعننناقَ بُز 

 ولا الصّنندورُ عننلى الأعجننازِ تَت كِننلُ 
 

 ويمضِ الشاعر في استيعاب جزيئات الصحراء في أثناء رحلته التا أواكت على

 سنناالتا أحدا ذكرها نوعا م  اكبتهاج النف« عُلية»اكنتهاء، يعرج بعدها اا ذكر 

 لدى الشاعر، يقول في ذكر ذلا:

رِضَنننةٌ  دِ مُعي  سنننمعتُها ورِعَنننانُ الط نننوي

نننبِ لمنننا أن عنننلا بِهنننمُ  كي  فقلنننتُ للر 

 يصنننرألمحننة  منن  سَننناَ بَننرق رأى ب

ننهلُ    منن  دونهننا وكثيننبُ الغَينننة الس 

 منن  عنن  يمننين الُحبي ننا نظننرة قَبَننلُ 

 أم وجننهَ عاليننةَ اختالننتي بننه الكلَِننلُ 
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 تُهنندِي لنننا كُننل  مننا كانننتي عُلاوتُنَننا

 إذا مننا اننئتُ مَننالَ معِننا وقنند أبيننتُ 

 وقنننند تُبنننناكرني الصننننهباءُ ترفَعُهننننا
 

 رِيرَ الُخزامى جرى فيها الندَى الخضَِنلُ 

بنِنلُ   عننلى الفننراشِ الضننجيتُ الأغينندُ الر 

 ثَمِنننننننلُ إلي  ليننننننننةٌ أ رافهنننننننا 
 

بستة أبيات ينتقل اا المدير، ويخص الممدوح ببيت واحند « عالية»وبعد أن يذكر 

أبينات، يقنول  شننرفقط يسترسل بعدها في مدح قبيلة قريَ، ويستغرق منه ذلا ع

 فيها:

 أقننولُ للحَننرفِ لم ننا أن اَننكَتي أُصُننلا  

 إن ترجِعننا منن  أبي عننثمانَ مُنيجَحَننة  

 نَهمُأهنننلُ المديننننة لا يَحزُننننا انننأَ 

َُ فلننن  تلقننناهُمُ أبننندا    أمنننا قُنننري

 تي صنننرإلا  وهننم جَبَننل اللهِ الننذي ق

بعننوا  قننومٌ هُننمُ ثب تُننوا اكِسننلامَ وات 
 

حننلُ   ننفَارِ وأفنننى نَي هننا الر   منن  الس 

ننتَ ي جِِرِ العَمَننلُ   فقنند يهننونُ عننلى الُمسي

 إذا تخط نننأَ عبننندَ الواحِننندِ الأجَنننلُ 

 إلا  وهننم خَننيُر منن  يَحفَننى وينتعننلُ 

 عنننه الجبننالُ فننما سننوّى بننه جَبَننلُ 

ندَهُ رُسُنلُ   قولَ الرّسولِ النذي منا بَعي
 

يلاحق بعد هنذا أنّ كلتنا القصنيدتين لم تكوننا مسنتويتا الأجنزاء، فقند أ نال 

وأوجزا في الغرض « وصة الناقة»والتمهيد « الطلل، والغزل»الشاعران في الأفتتاح 

بيتنا، ووصنة  شننركعب إثننا ع ، فقد استغرق الغزل في قصيدة«المدير»الأساس 

ة أبيات انتقلا بعندها اا وصنة الراحلنة، وقند أخنذت شنرالطلل عند القطاما ع

بيتا، وعند القطاما سبعة  شنرحيزا واسعا عند الشاعري ، فكانت عند كعب ثمانية ع

بيتا، تخللت القصنيدتين أبينات في الحكمنة مهند بهنا كعنب لغنرض المندير،  شنرع

 قة.والقطاما لوصة النا

ويلاحق أنّ الموضوعات، والحينزات التنا انغلتها في القصنيدتين تكناد تكنون 

متقاربة، عدا أن كعبا تغزل، والقطاما وصة الطلل، وقد أوجز كنلا الشناعري  في 

المدير، بينما كان هدفاهما م  القصيدتين هو المدير، كما يلاحنق أنّ هنناي تشنابها في 

ل وأوجز، ومندح قومنه من  المهناجري  جزيئات هذا المدح، فقد مدح كعب الرسو
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ومدح القطاما عبد الواحد وأوجز حتى جاء مدحه له في بينت واحند، « القرايين»

قريَ وقد أكد الشاعران جوانب دينية اسلامية، ومواقنة بطولينة »ثم مدح قبيلته 

 ة اكسلام وحمايته والدفاع عنه.صنرلن

م  أحزان ومعانناة ذاتينة « ةالبردة والمشوب»لقد انبثقت قصيدتا كعب والقطامى 

للشاعري ، إذ عبرتا ع  أزمة مزدوجة: أزمة الذات، وأزمة الحيناة لكنل مننهما، أمنا 

كعب فقد نظم بردته وهو متأرجر بين الكفنر واكينمان، بنين الينأس والأمنل، بنين 

الخوف وا اك مئنان، فقد كان مهدور الدم، مطاردا م  قبل المسنلمين، وقند توجنه 

 ا يحمل روحه فوق راحته أملا في النجاة والخلاص.إليهم متخفي

أما القطاما فهو ااعر  ع  في إسلامه، واختلط على بعض الناس أمره، فهو بين 

، والمشوبة يقال (1)«انيةصنربل وجعله بعضهم في صفوف اعراء الن»اني صنرمسلم ون

المخلو نة  إنّها سميت كذلا لأنّها لشاعر  ع  في اسلامه، والمشوبة في اللغنة: هنا

، عنلى أنّ هنذه القصنيدة بالنذات لا نجند فيهنا «ااب الشينء: خلطنه»والممزوجة 

آخنره يمندح اكسنلام  اختلا ا بين الكفر واكسلام، بل أنّها م  أول بينت فيهنا اا

، ويقال أن القطاما قدم بمشوبته هذه في خلافة الوليد ب  عبد الملنا في (2)والمسلمين

لواحند بن  سنليمان الشعر لا ينفنق عننده، وهنذا عبند ا دمشق ليمدحه، فقيل له إنّ 

 .(٣)فامدحه، فمدحه

إذن فالقطاما كان متأرجحنا بنين الينأس والأمنل، بنين الفقنر والغننى بعند أن 

تضاربت ا،راء واختلفت م  حوله، فكان في حيرة وقلق حتى قطت رحلته الطويلنة 

 ة أملا في هدف اليلأ مؤكدا.سنيالقا

  كعب والقطاما بوظيفة دلالية واضحة تراءت لنا في لقد نهضت قصيدتا كل م

                                                 
 .٣٧4القطاما، حياته واعره: . 1

 .٣٧٣ينظر القطاما، حياته واعره: . 2

 .1٩٥انية بعد اكسلام، لويلأ ايخو: صنرينظر اعراء الن. ٣
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« المندح»اا الغرض الأسناس « الطلل والغزل»كل جزئينات القصيدتين م  المطلت 

 «.وصة الراحلة والرحلة»مرورا بالتمهيد 

هنذه المعانناة في وإن اختلفنت  نننل م  الشاعري  في صنهر معاناتنه لقد نجر ك

قلق والأمل، القلق إزاء التهديد بنالموت، والخنوف في ثنائية: ال نن حجمها و بيعتها

م  عدم حصول العفو أو الأمل في الحصول عليه، والوصنول اا حيناة خالينة من  

الخوف عند كعب ب  زهير، والقلق إزاء اظة الحياة الصحراوية وقسوتها، والأمل 

ننة بالوصول اا الخلاص والنجاة لتحقيق الأمل بمستقبل أفضل، وحيناة ميبّنة آم

عند القطاما، وقد جعل كل منهما موضوع القصيدة معبرا ع  ذاته وتطلعاته، ومن  

 ذاته موضوعا للقصيدة.

على جو القصيدتين، بل كنان الندافت « اليأس والأمل»طر هذا التجاذب سنيلقد 

لأنشائهما، لذلا تألفت موضوعات القصيدتين في تناسق انعري مشندود بعا فنة 

لقصنيدتين، فتشند بعضنها اا بعنض ابتنداء  بالطلنل، واحدة تنساب بين جزئيات ا

والغزل، والحكمة، والناقة وصنولا اا الممندوح عنند القطناما، وابتنداء  بنالغزل، 

والناقة، والحكمة وصولا اا الممدوح عند كعب. ويهمنا أن نتلملأ هذه الثنائية التا 

 اق الشعري لدى الشاعري  في القصيدتين.سنيبدت واضحة في ال

غنزل من  خنلال ذكنر صيدة البردة تَلت أوا ملامر الثنائينة في مقطنت الففا ق

فقند نهضنت مفنردات  _بغض النظر إن كاننت رمنزا أم حقيقنة   نن« سعاد»الحبيبة 

الأنوثة بخصوصية دلالينة تَلنت من  خنلال ثنائينة يمكنننا أن نتلمسنها في صنيغة 

حبوبة سنعاد، بنين اق الشعري، فهناي تناقضات تَمل دلالات التعارض في المسنيال

ظاهرها وبا نها، فها في ظاهرها حسنة جميلة جذابنة، كحيلنة الطنرف، في صنوتها 

غنة، وفي  رفها غضاضة، هيفاء حين تقبل، عجزاء حين تدبر، عذبنة الرينق، فننعم 

ئة سننيالحبيبة ها في حسنها وجمالها، ولك  بئسنت الحبيبنة سنعاد في با نهنا، فهنا 

د قطعته، ولا تثبت على حال واحدة، لا تسعدي صنفاتها، الطبت، متقلبة، لا تفا بوع
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 ومت ذلا فها سعاد

فهننو في دلالتننه يننوحا بالسننعادة « سننعاد»ويبندو التننناقض واضننحا في اكسننم 

لم تسنعد الشناعر، ولم ترحنه، بنل زادتنه « سعاد»والراحة، ولك  في واقت الحال فإن 

« باننت»الزمنية للفعل  حزنا على حزن، والتعارض يتجلى كذلا في اختلاف الدلالة

في الحاضَ، والتعارض يتجلى في التباي  بين « قلبا الينوم متبول»في الماضي، وصيغة 

وهنا بائننة راحلنة، لا تقبنل « متبنول، متنيم»حال الشاعر ومحبوبته، فهو محب لهنا 

 النصر، فيها: فجت، وولت، وإخلاف، وتبديل.

لضدية في قصيدة كعب أفصنر ويلاحق أنّ هذا التعارض الذي جسدته الثنائية ا

ع  مشاعر القلق الذي كان يساور الشاعر وهو متوجه اا الممدوح، وهو الرسنول. 

فقد كانت حياته مضطربة، موزعة بين اليأس والأمل، بين التعاسنة والسنعادة، بنين 

 الموت والحياة.

وره أما عند القطاما فقد تَلت أوا سمات الثنائية في المطلت الطللي الذي جسد بد

مشاعر القلق الذي ساور الشاعر معبرا عن  أزمنة مزدوجنة: أزمنة النذات، وأزمنة 

الحياة، فقد كان الشاعر موزعا بين قسوة الحياة وصعوبتها، والأمنل في الوصنول اا 

 الممدوح حيث اليب والرفاهية، ومستقبل أفضل.

بتحينة فالطلل بذاته رمز للفناء والخراب والعدم، و القطناما ينفنذ من  خلالنه 

 وسلام، ليبث فيه الحياة والأمل.

ننا الط لَننلُ   إنّننا مُحيّننويَ، فاسننلَمي أَيهُّ
 

 وإن بَلِيننتَ، وإن  الننتي بنناَ الط يننلُ  
 

فالتعارض أو المقابلة يكم  في حياة سابقة مليئة بالتفناؤل والسنعادة والحنب اا 

بنين المناضي  حياة ملؤها الخراب، والفرقة، والرحيل، وكأنّي بالشناعر أراد أن يجمنت

والحاضَ، أو أن يصلر ما أفسد الدهر، أو يبعث الحياة م  خلال تَية وسلام استهل 

 بها أبياته في وصة الطل.
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 ال، »ويلاحق أن أدواته التعبيرية ساعدته في إبراز هذه الثنائية، فها مرة سلبية 

انى، أسلم، اهتديت، تسنلم، مو»ومرة ايجابية « بليت، دم ، تغيير، دهر خائ  خبل

 «يحلّ بها

وتأتي أبيات الحكمة معززة لهذه الثنائية عند القطناما في قصنيدته، فقند أعقبنت 

الطلل، وتقدمت وصة الناقة، وقد نهضت بخصوصية دلالية م  خلال المعارضنة 

كاننت »التا تَققت في العبارات ودلالاتها التا أوحت بالتناقض بين  رفي الحيناة: 

قند »، «لا حالنة إلاّ سنتنتقل»، «العيَ لا عيَ»، «هرمنازل تَلّ بها، حتى تغير الد

 «.يدري المتأني حاجته، وقد يكثر مت المستعجل الزلال

 كانننت مَننَنازِلُ منننا قنند يَحِننلُّ بهننا

 لننيلَأ الجدينندُ بننه تبقَننى بشااَننتُه

ََ إلاّ أن تقننرُّ بننه َُ لا عنني  والعنني

 والننناسُ مَنن ي يَليننقَ خننيرا  قننائلون لننه

 حاجَتنِنه وقنند يُنندريُ المتننأنّي بعننضَ 

 وقد يُصيبُ الفتنى الحاجناتِ مُبيتَندِرا  
 

 حتنننى تغَنننير  دهنننرٌ خنننائٌِ  خَبنِننلُ  

 إلاّ قلننننيلا  ولا ذو حاجننننةف يَصِننننلُ 

 عننيٌن ولا حننال إلاّ سننوفَ ينتقننلُ 

 منننا يشنننتها ولأمُ  المخطِننن  الهبََنننلُ 

لننلُ   وقنند يكننونُ مننت الُمسننتَعجِلِ الز 

 ويسننتريرُ إا الأخبننارِ مَنن  يَسَننلُ 
 

بت، حياة الناس متغيرة، ومواقة اكنسان متباينة، والصندق نسنبا، فلا يء ثا

ولا يء منطقا في هذه الحياة، فهناي أزمة صورها الشاعر، وأدركناهنا من  خنلال 

أبياته، ولعل هذه الأبيات جاءت ةهيدا مناسبا عززت معاناة الشاعر م  اضنطراب 

ناقة صلبة متمكنة، تنقلنه  وقلق، وألم، لينتقل بعدها اا وصة رحلة  ويلة على ظهر

 اا الممدوح م  خلال بيت انتقال مناسب، وموفق للربط بين الغرضين، في قوله

 أمسننتي عُلّيننة يرتنناحُ الفننؤادُ لهننا
 

 وللرواسِنننم فنننيما دونهنننا عَمَنننلُ  
 

قد أمست بعينندة، « علية»فما يرتاح له الفؤاد، ويسعد به، ويأمل في الوصول اليه 

حلة مضنية على ظهر راحلة قوية صنلبة، قنادرة عنلى نقنل والوصول اليها يتطلب ر
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 الشاعر اا الأمل المنشود.

، وأن القطاما يشبه كعبا، «علية»تشبه « سعاد»وإذا رجعنا اا بردة كعب نجد أن 

، فسنعاد هنى سنعادة الشناعر، «أمسنت علينة»ها ذاتها « أمست سعاد»وإن عبارة 

لمستقرة، وقد أمست ها الأخرى بعيدة عنه وحبه، وأمله في النجاة، والحياة الجديدة ا

لا ينالها، ولا يصل إليها إلاّ م  خلال رحلة مضنية على ظهر ناقة صلبة قوينة تَملنه 

 اا الأمل المنشود.

 أَمسَنننت سُنننعادُ بنِننأَرضف لا يُبَل غُهنننا
 

 لُ سننننيإلِّا العِتننناقُ النجَيبننناتُ المَرا 
 

ية دلالينة، وقند جناءت ويلاحق أنّ أبيات الحكمة لدى كعب نهضت بخصوص

سابقة لأبيات المدح، بينما وردت عند القطاما سابقة لوصة الناقة، وكلاهما وظة 

أبيات الحكمة توظيفا مناسبا، وكلاهما جاءت الحكمة عننده سنابقة لغنرض المندح، 

 وممهدة  ريق الشاعري  نحو الممدوح.

ه بنيّن فيهنا فالأبيات التمهيدية لدى كعب جاءت على اكل حوار داخلي مت نفس

كما عند القطاما تغيّر أحوال الناس، وانفصالهم عنه، وتخليهم ع  وعودهم ولومهم 

المتواصل له، ثم إيمانه بالقدر، وأن الموت يطول العباد أيننما كنانوا، ومهنما امتند بهنم 

العمر، والأبيات تعبر ع  حالة القلق التا ساورت الشاعر، وهو متوجه لمن  أهندر 

ال عفوه، وكأنه بهنذه الأبينات أراد أن يضنم  عفنو الرسنول، وهنو دمه أملا  أن ين

الهدف الذي سعى إليه، وم  أجله نظم قصيدته، كما أراد القطاما أن يضنم  رضنا 

الممدوح وعطفه، وهو غايته في قصيدته، ومما ورد م  أبيات الحكمة في قصيدة كعب 

 قوله:

لُهمُُ  نننعَى الوُاَننناةُ جَنابَييهَنننا وَقَنننوي  تَسي

 لَ كُنننلُّ خَلِينننلف كُنينننتُ آمُلُنننهُ وَقَنننا

 فَقُليننتُ خَلُّننوا سَننبيلِي لاَ أَبَننا لَكُننمُ 

ثَننى وَإنِي َ الَننتي سَننلَامَتُهُ  ننِ  أُني  كُننلُّ ابي
 

تُننولُ   ننَ  أَبِي سُننليمَى لمقََي  إنِ نناَ يَننا ابي

ننننغُولُ  يَن نننناَ إنِي  عَنينننناَ مَشي
ِ  لاَ أُلهي

عُنننولُ  ُ  مَفي حمي رَ النننر   فَكُنننلُّ مَنننا قَننند 

ننن م  بَاءَ مَحيمُنننولُ يَوي  حَننندي
 ا عَنننلَى آلَنننةف
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ويلاحق أن كلا الشاعري  قد وقت في حصار مطبق م  الطبيعة مرة، وم  الوااة 

مرة، وتقلب الناس، وغدر الأصحاب وبعد الحبيبة مرة أخنرى، حتنى وصنل كنل 

منهما اا قمة القلق واليأس. كما ويلاحق أنّ الأبيات التا أفصحت ع  هنذه الحالنة 

المدير، حيث الوصول اا المنقذ، المخلّص م  ا،لام، فكان لابدّ لكل سبقت غرض 

منهما م  أن يتوجه اا ملاذ آم ، وهو الرسول عند كعب، والوالي عبد الواحند بن  

ولكن  لن  يتهينأ  _مت اختلاف الغاية والهدف عند كلنيهما  _سليمان عند القطاما، 

قوية، فجاء وصة الراحلة عند  ذلا إلا م  خلال رحلة مضنية ااقة على ظهر ناقة

 الشاعري .

لقد مثلت الرحلة عند كعب والقطاما حدا فاصلا بين حالتين: حالة سابقة زمانا 

ومكاننا، وحالة لاحقة زمانا ومكانا، ولعل الناقة هنا تعبر عن  حركنة النزم ، فقند 

التوافنق، »وحالنة « القلق واليأس، والشنكوى»كانت عند الشاعري  حدا بين حالة 

 «.والرضا، والسعادة

إنّ الرحلة عند الشاعري  ها انتصار للحياة على المنوت، ولممنل عنلى الينأس، 

لة الشاعري  لبلوغ هدفهما الكبير، ولأنّ الهدف عظنيم ونبينل فلن  سنيوالناقة ها و

يبلغه الشاعران إلاّ بناقنة عظيمنة ونبيلنة، لهنا صنفات ومزاينا فريندة، ولهنذا خلنت 

رحلة صفات على الناقة جعلت منها كائننا اسطوريا، وذلا م  الشاعران في مقطت ال

خلال التشبيهات والصور التا جعلت م  الحديث ع  الناقنة حنديثا عن  راكبهنا، 

ولهذا صلحت الناقة عند الشاعري  أن تكون معادلا للشناعر في قوتهنا، وسرعتهنا، 

 وفطنتها، وقدرتها على التحمل والصبر.

ص ناقتيهما الجسدية والذاتينة من  ناحينة، والمننا  لقد عبر الشاعران ع  خصائ

تَسد صنفات ايجابينة « الناقة»فإذا بها « الصحراء»الذي تتحري فيه م  ناحية أخرى 

عند الشاعري ، بينما جسدت الصحراء صفات سنلبية في قسنوتها وحرهنا، وهكنذا 

 عندهما، فها قاهرة للطبيعة.« الصحراء»مثلت الناقة نقيضا للطبيعة 
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 نب كلا الشاعري  وةعّ  وتأنى في وصة ناقته، فها عنند كعنب صنلبة، لقد أ

 المتواصل، وها سريعة، وقادرة على السفر، وهنا ضنخمة المقلند سنيرقادرة على ال

« سننيرأي ذهب لبنها حتى تقوى عنلى ال»وها حائل « المعصم»قوية المقيد « الرقبة»

 وها كريمة الأصل.

نننمٌ مُقَ  مٌ مُقَل ننندُهَا فَعي  ي ننندُهَاضَنننخي

رَةٌ  ننَنناءُ عَليكُنننومٌ مُنننذَك  بَننناءُ وَجي  غَلي

سُنننهُ   وَجِليننندُها مِننن ي أُُ نننومف لاَ يُؤَي 

ننَنةف  فٌ أَخُوهَننا أَبُوهَننا مِنن ي مُهَج   حَننري

ضِ عَن ي عُنرُضف  انَةٌ قُذِفَتي بنِالن حي َ  عَيري

بَحَهَا  كَننأَن  مَننا فَنناتَ عَيينيَيهَننا وَمَننذي

نلِ ذَ سننيةُنِرُّ مِثينلَ عَ   ا خُصَنلف بِ الن خي
 

ضِنيلُ   نلِ تَفي قِهَا عَ ي بَننَاتِ الفَحي  فِي خَلي

امُهَا مِيننننلُ  هَننننا سَننننعَةٌ قُنننند   فِي دَف 

نننزُولُ  ِ مَهي   لِينننرٌ بضَِننناحِيَةِ الميَتيننَننيني

لِيلُ  دَاءُ اِنننمي هَنننا خَالُهنَننا قَنننوي  وَعَمُّ

تُننولُ  ورِ مَفي فَقُهَننا عَنن ي بَننَناتِ الننزُّ  مِري

 ِ يَننيني   برِي ِيننلُ مِنن ي خَطيمِهَننا وَمِننَ  الل حي

نينننننهُ الأحََاليِنننننلُ  ي تُخَو   لَم
 فِي غَنننننارِزف

 

والقطاما أ نب أيضا في وصة ناقته، وأضفى عليها صفات ابيه بصفات ناقنة 

 في أصعب الأماك  لا يثنيها ع  ذلا يء، وقند سنيركعب، فها سريعة، نشيطة، ت

هذا الوصنة لو جُعل »بالَ في وصفها حتى عاب عليه النقاد هذا الوصة، وقالوا: 

 والوصة ورد في البيت: (1)«دون النوق كان أحس 

 يَمشننيَن رَهننوا  فننلا الاعجننازُ خاذلننةٌ 
 

 ولا الصننندورُعلى الاعجنننازِ تَت كِنننلُ  
 

 ومما قاله في وصة الناقة:

 لواغِننبَ الط ننرف منقوبننا  حَواجِبُهننا

ضنا   تَرِ  ترما الفجَناجَ بهنا الركبنان مُعي

نننننةٌ مُكُنننننلُ    كأننننننه قُلَنننننبٌ عادي 

خننى  لهننا الُجنندُلُ  لِهنَنا مُري  أعننناقَ بُز 

                                                 
، وقد 14٧. وقد ورد هذا البيت في الموار للمرزباني: ٨٥ري: عيار الشعر، إب   با با، تَقيق: الحاج. 1

لو كان في وصة النساء لكان أاعر الناس، كما ورد في كتاب الصناعتين لأبيهلال العسكري: »علق عليه 

إلاّ أنّ هذا لو كان في وصة النساء لكان أحس ، فهو كالشيء الموضوع في غنير ». وقال معاقا عليه: 14٦

 موضعه.
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ضَنناتٌ والحَ 
تَرِ  مِننضٌ رَ  صنننىفهُنن   مُعي

 يَتينننبَع  منننائرة العيننننين تََسِنننبُهَا
 

تَننندِلُ   والنننرير سننناكنةٌ والظ نننلُ مُعي

 مجنونننة  أو تننرى مننا لا تننرى اكبننلُ 
 

وحين يفرغ الشاعران م  وصة ناقتيهما تتهيأ الأجواء للوصول اا الممدوح، إذ 

زء الخاص بوصة الناقة عند الشاعري  حلقة وصنل بنين حنالتين: حالنة يشكل الج

وبالندخول اا غنرض المندير « المندح»وحالة الأتصال « الطلل والغزل»اكنفصال 

يتحقق الألتئام التام بين بعدي الثنائينة: السنالب والموجنب، إذ أنّ صنفر الرسنول 

ما أنّ عطاء عبد الواحد يحقق وعفوه ع  كعب يحقق آماله، ويهبه الحياة واكستقرار، ك

 أمال القطاما ويمنحه الراحة والطمأنينة.

وينتقل الشاعران م  خلال المدح اا مرحلنة الرضنا والأمنتلاء الحقيقنا النذي 

يتحقق عند كعب م  خلال التواصنل منت الرسنول، وجماعنة المسنلمين، والتوحند 

التنا ولّندتها حالنة  عنلى المعانناة صننرمعهم، وم  ثم يحقق الشناعر التوافنق، وينت

 الأنفصال ع  المجموعة

ومن  «. عشنيرة الممندوح قنريَ»ويتحقق عند القطاما بالتواصل مت الجماعنة 

قنوم « القرانية»اللافت لسنتباه أنّ كلا م  كعب والقطناما تواصنلا منت الجماعنة 

الرسول وقبيلته، فكعب مدح المهاجري ، وهم عصبة الرسول م  قريَ، والقطاما 

 لمدينة، عصبة عبد الواحد ب  سليمان ب  الحكم، وهم م  قريَ أيضا.مدح أهل ا

لقد حقق الشاعران التواصل مت الجماعة، وعبّرا ع  حالة اكتصال والمشاركة م  

في كنل مقنا ت القصنيدتين اا ضنمير « الأننا»خلال اكنتقال م  الضمير الأحادي 

ضا والتوحد والتكنافؤ منت الجمت في مقطت المدير. لقد حقق الشاعران حالة م  الر

أو « السنلب واكيجناب»الممدوح أولا، ومت الجماعة ثانينا، وهكنذا اكتملنت ثنائينة 

 التا قامت عليها كل جزئيات قصيدتي كعب والقطاما.« اليأس والأمل»

ويحتل مدح كعب للرسول جزءا أكبر م  مدح القطناما لعبند الواحند، إذ بلنَ 

المهاجري  ستة أبيات، بيننما حندا العكنلأ في  بيتا، ومدح شنرعدد الأول الاثنى ع



 

 
   

  289 
   

 

مشوبة القطاما، إذ مدح عبد الواحد ببيت واحد، ومندح عشنيرته بتسنعة أبينات، 

وهذه مسألة مقبولة ومنطقية عند كعب، إذ أنّه إزاء اخصية الرسول القائد والزعيم 

أتى  ، فكان لابدّ م  أن يقدمه على الجماعة في كل يء، فضلا ع  حجم الذنب الذي

به كعب، وحجم العقوبة التا ترتبت عليه، وقد ارتبط محو النذنب بعفنو الرسنول، 

وقبوله اعتذار كعب، فكان على الشناعر أن يبنذل منا في وسنعه للوصنول اا ذلنا 

 العفو.

أما القطاما فقد قدم الجماعة على الممدوح في عدد أبيات المندح، إذ كاننت هندفا 

عطائنه، فقند وجند أنّ الجماعنة  رينق معبّند  للوصول اا الممدوح، والحصول على

ومضمون للوصول إلينه، وإنّ فضائل الممدوح مجتمعة تَسندت في الجماعنة، وربنما 

وجد في الجماعة مجالا أرحب لأظهار الصفات التا أراد أن يبرزها ليؤثر على ممدوحه 

لأهنل م  خلالها، كالجوانب الدينية اكسلامية التا أكد عليهنا القطناما في مدحنه 

 المدينة.

مثلتا رحلتا الشاعري  م  اليأس « البردة والمشوبة»إن قصيدتي كعب و القطاما 

والقلق والوحدة اا الرضا والأمل والتواصل مت ا،خري . إنّهما رحلتنا الشناعري  

 «.وإن اختلة مفهوم ذلا عند كل واحد منهما»م  الموت اا الحياة 

 

 صورة المرأة عند الشاعرين:  

 

صورة المرأة عند الشاعري ، فقد وردت م  خنلال الغنزل النذي تقندم عنند  أما

كعب في بردته، فجاء في مستهل الأبيات، بينما تأخر عند القطاما في مشنوبته، فجناء 

بعد رحلة الصحراء التا تضمنت وصة الناقة، وقد أكند كنلا الشناعري  المظناهر 

لى الصوت، والعينين، والأسنان، ة لجمال ماحبوبتيهما، ففا البردة أكد كعب عسنيالح

والريق، والجسم، فها غضيضة الطرف، مكحولة العينين، في صنوتها غننّة، رانيقة 
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 القد، جميلة الأسنان، حلوة الابتسامة، عذبة الريق، رضابها كأنه الخمر:

 وَمننا سُننعادُ غَننداةَ البَننيِن إذِ رَحَلننوا

 هَيفنننناءُ مُقبلَِننننة  عَجننننزاءُ مُنننندبرَِة  

 تََلو عَوارِضَ ذي ظَلنمف إذِا ابِتَسَنمَتي 

 مَحنيَِننةف 
ِ
ت بنِنذي اَننبَمف مِنن  منناء  اُننج 

 

 إلِّا أَغَ ُّ غَضنيضُ الطَنرفِ مَكحنولُ  

 مِنهننا وَلا  ننولُ  صنننرلا يُشننتَكى قِ 

 كَأَن ننننهُ مُنهَننننلٌ بنِنننالراحِ مَعلننننولُ 

 صافف بأَِبطَرَ أَضحى وَهُنوَ مَشنمولُ 
 

ه محبوبته مشبها إياه بالبرق، و يب رائحتهنا والقطاما أكد في غزله أثر جمال وج

 الخزامى، كما أاار اا لين جسمها وامتلائه ونضارته: مشبها إياه برير

قف رأى ب  يصنننرألمحَننةٌ منن ي سَنننا بَننري

 تُهينندِي لَنَننا كننل  مننا كانَننتي عُلاوتُنَننا

 وقَنندي أ بيِننتُ، إذا مننا اِننئيتُ مَننال مَعننا

فَعُ  بَاءَ تَري رني الصّننننهي
 هَنننناوقنننندي تُبنننناكِ

 

ننهُ عاليَننةَ اختالَننتي بنِنهِ الكلَِننلُ    أَمي وَجي

 رِيرَ الُخزاما جرى فيها الندَّى الخضَِنل

بنِنلُ  ينندُ الر   عننلى الفِننراشِ الضّننجيتُ الأغي

رَافُهنننننننا، ثَمِنننننننلُ   إلّي لَي نَنننننننةٌ أَ ي

 

على الرغم م  تشابههما في « سعاد وعالية»ولك  يلاحق أن ثمة تباينا بين صورتي 

يتين عند الشاعري ، فم  حيث الدلالة الرمزية، كانت سعاد في بنردة دلالتيهما الرمز

كعب رمزا للسعادة ا،فلة، كما صلحت أن تكون رمزا لقبيلته أو قومه الذي  خذلوه 

هنا منا اناء من  وخانوه، وتخلوا عنه، لذلا وصفها بالغدر والخياننة، وأضنفى علي

 (1)الصفات السلبية:

ننرِمي بهننا خُل ننة  لننو أنهننا صَنن  دَقَتي أَكي

 طَ مِنن  دَمِهنناسنننيلكن هننا خُل ننةٌ قنند 

 فننما تَنندومُ عننلى حننالف تكننونُ بهننا

نندِ الننذي زَعَمَننتي  نناُ بالعَهي  ولا ةَسَ 
 

ننرَ مَقبننولُ   عُودَهننا أَوي لَننوي ان  النُّصي  مَوي

نننلَافٌ وتَبنننديلُ  نننتٌ وإخِي نننتٌ ووَلي  فَجي

نُ في أَثوابِهننننا الغُننننولُ   كننننما تَلَننننو 

سِننناُ المننناءَ ا غَرَابيِنننلُ إلا كَنننمَا يُمي  لي
 

                                                 
. وينظنر آفناق في الأدب ٣1صندر اكسنلام وبننا أمينة:  صنردراسات في النص الشعري في ع ينظر. 1

 .12٩والنقد، د. عناد غزوان: 
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أما عالية أو علية فها عند القطاما رمز لقبيلته الراحلة بعد أن حلّ بها الدمار أثر 

التنا « عالينة»الحرب التا خاضتها مت قيلأ، وها رمنز للعلنو والرفعنة، والأمنل 

أرادها الشاعر لقبيلته، وبهذا فقد توحد الجانب المادي والمعنوي لهذه اللفظة في نفلأ 

لحت أن تكون سعاد وعالية أو علية رمزا لما أرادا التعبير عنه، ولك  الشاعري ، فص

ثمة فارق بين صورة سعاد في بردة كعب، وصورة علية في مشنوبة القطناما، فعلينة 

اف عند القطناما، فقند ارتنبط معهنا شنراق واستشنرلة استسنيظلت على الدوام و

اف شننرلة استسننيهنا وبعلاقة عا فية تتراءى بالسعادة على الندوام، ولنذلا وظف

وةهيد قبنل وصنوله اا الممندوح، فجناءت أبينات التغنزل بعالينة سنابقة للمندح 

ق يمنم شننرة، فكانت مفتاح الشاعر للتواصل مت الممدوح، فوجنه عالينة مانرمبا

ا،فاق، وقد اقترن بذكر البرق، وهذا الأخير يقترن بنالمطر، والمطنر ينوحا بالأمنل 

طاء الممدوح وسخائه، وسبيل الشناعر للوصنول اا هنذا والحياة، وم  ثمّ يوحا بع

 الفيض م  العطاء.

بينما جاءت سعاد كعب موحينة بإنكسنار الشناعر ويأسنه، وعندم تواصنله منت 

اق، وتفناؤل، بنل اقترننت اننراف، وإشننرلة استسننيا،خري ، فلم تكن  أبندا و

ة، وهنا سننية حبالأمنيات وا،مال، ولهذا نرى أنّه رسم لها صورتين: إحداهما مادي

لته للمدح، أو سنيإيجابية، والأخرى معنوية سلبية، ولهذا أيضا لم يستطت أن يجعلها و

مدخله إليه كما فعل القطاما، وإنما جاءت في مقدمة قصيدته يعقبهنا الجنزء الخناص 

اع بنين الحيناة صننربوصة الناقة بعد أبيات الحكمة، ويمثل وصة الناقة جاننب ال

م  القصنيدة، ولم يجعلهنا متقدمنة  سنااليأس، وهو الجزء القاوالموت، بين الأمل و

اف شننرعلى المندح لأنهنا لا تصنلر عناملا للتواصنل منت الممندوح، أو عامنل است

 للوصول اا الهدف.

لقد استهل كعب قصيدته بالغزل وليلأ الطلل، وجعله مقدما عليه لأننه أراد أن 

واضنطرابه، أراد أن يعطنا  ح حالته، وقلقنه،شنريطرح همومه م  خلال الغزل، وي
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وظنل متأرجحنا « اليأس والأمل»تصورا واضحا ع  الألم الذي ساوره، فقد تَاذبه 

كان فرصة الشاعر للتعبير ع  حالته تعبنيرا « مقطت الغزل»بين هذا وذاي، فسعاد أو 

فقند  ننويبدو ذلا م  حجم العقوبة  نن، وبما أنّ كعبا قد حمل ذنبا عظيما انرغير مبا

يه أن يباكر في إعطائه صورة واضحة ع  عمق معاناتنه، فكنان الغنزل نافنذة كان عل

الشاعر نحو الرأي العام والممدوح لطرح قضيته، أما القطاما فلنم يكن  كنذلا، لم 

يحمل جرحا ولنم يرتكب ذنبا، ولم يك  مضطرا لطرح قضيته على النناس، ولم يكن  

لذلا اسنتهل قصنيدته بالطلنل،  مهتما لبيان حالة القلق واكضطراب التا يمر بها،

وقد تأخر الغزل لديه ما بعد وصة الناقة، كما وسنبقت أبينات المندح لأنّنه وظنة 

 أبيات الغزل ةهيدا للدخول اا الممدوح، كما ذكرنا.

 

 المعجم الشعري للشاعرين:  

 

لو تتبعنا قصيدتي كعب والقطاما نرى أنهما استخدما لغة اعرية جاهلية ألفناهنا 

وهنا الأقنل ورودا عنند  نننصائد الشعراء الجاهليين مضافا إليها لغة إسنلامية في ق

ألفناها عند الشعراء اكسلاميين، وهذا أمنر  بيعنا، لأنّ موضنوعات  ننالشاعري  

الوقوف على الطلل، ووصنة الناقنة، »الشاعري  في قصيدتيهما منها ما كان جاهليا 

الرسول، وعبد الواحد بن  سنليمان،  مدح»ومنها ما كان اسلاميا « ورحلة الصحراء

 «.والمهاجري  وأهل المدينة

ولا يفوتنا أن نذكر أنّ كعبا ااعر تضرنم، وقند نظنم بردتنه في زمن  جاهليتنه، 

واكسلام قنائم في المديننة، كنما ننذكّر بأننه من  انعراء مدرسنة الصننعة، وسنليل 

ه مندح ها، هذا م  جانب وم  جانب آخنر لا ننسنى أنّ موضنوع قصنيدتسنيمؤس

الرسول، واكعتذار منه، أي أنّه غرض اسلاما في اخصية اسلامية لشاعر متارجر 

 بين الجاهلية واكسلام.
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ما الجنزء الخناص بوصنة سنيلا ننأما القطاما فهو ااعر أموي تأثرت قصيدته 

مت أنّ الشعر العربي ظل « الجاهليين»بالشعراء السابقين  ننالطلل والناقة والصحراء 

المقدمات الطللية والغزلية، ووصة » ريقة الجاهليين في مطالت القصائد  سائرا على

تشبه بنذلا إكبنارا مننه للجناهليين، وتنأثرا بحركنة »والقطاما « الرحلة والراحلة

البعث القوية التا رعاها الأمويون، فأرادوا بها إحياء الأدب الجاهلي لقيمته الذاتية، 

 (1)........«ات ولما فيه م  عصبيولما فيه م  تاريخ، 

إذن لقد اختلطت الموضوعات، وتنوعت في قصنيدتي الشناعري  منا بنين  لنل، 

 وغزل، وناقة، وصحراء، وحكمة، ومدح.

وعليه فإنّ لغة الشاعري  تراوحت منا بنين السنهولة واليبن، وبنين الصنعوبة، 

ة، بدوينة حنين سننيوالصلابة وفقا للموضوع الشعري، فقد كانت لغنتهما صنلبة قا

ع  الطل، والناقنة، وحنين وصنفا الصنحراء، بيننما رقّنت وأصنبحت سنهلة  تَدثا

فا في معطينات صننرواضحة حين تغزلا ومدحا. ومت هذا نجد أنّ الشناعري  قند ت

: ففا الرحلنة الصنحراوية حينث مشناعر القلنق سنااللغة بما يتلاءم وموقفهما النف

دها، وخشنونتها، واكضطراب، والخوف في ذروتها، تداعت اللغة بأوابدها وانوار

اقة الأمل، وبهجة الرضا، اتَهت اللغنة من  انروعند توجههما اا الممدوح حينث إ

الوعورة والصلابة، والخشونة اا الرقة والعذوبة، والتحضر. ووفقا لذلا نسنتطيت 

ها الدلالينة كنما وردت عنند الشناعري ، صننرأن نستقصي الألفاظ المعجمية، وعنا

 السنهولة والصنعوبة، والطنابت الندينا سنينة لهما، ملتميسنمعبرة ع  التقلبات النف

 اكسلاما م  خلال هذا الأستقصاء:

 

 

                                                 
 .٣٧٠القطاما، حياته واعره: . 1
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 «الفناء والعدم صـرعنا»ألفاظ الطلل  -١  

ت ألفناظ الطلنل ودلالتنه صننربما أن الطلل ورد عنند القطناما فقنط، فقند اقت

اء على مشوبته فحسب، وقند عنبر الشناعر من  خلالهنا عن  الفنن« الفنناء صنرعنا»

التا منرّ بهنا  سناوالموت، وربما رمز م  خلالها اا فناء الذات، وحالة اكحباط النف

الأول، خنائ ،  صننرالشاعر، وقد تَسدت في الألفاظ: دم ، بلينت، غنيّرهّ ، الأع

 خبل، صافت، تغير، دهر....

 «الخوف واليأس والقلق صـرعنا»ألفاظ الصحراء  -٢  

الشاعري ، وقند انطلقنت من  وصنة الناقنة  وكانت هذه الألفاظ حاضَة عند

والصحراء، وعبرت ع  قلق الشاعري ، ويأسهما، وخوفهما م  المجهنول، وتنرقبهما 

حدا، وقند ةثلنت عنند كعنب في جملنة مفنردات منهنا: اكين  سننيالمتواصل لمنا 

منا غلنق من  الأرض »،  املأ الأعلام، مجهول، الغيوب، الحزان، الميل، «اكعياء»

، غلبناء، وجنناء، «ناقنة صنلبة ونسنبت للعنير لصنلابتها»، عيرانة «نهاوما انبسط م

، غارز «حجر  ويل صلب»، بر يل «كلها صفات لقوة الناقة وادة تَملها»علكوم 

القائم م  الحنر، ومصنطخما: »، مصطخم «غليظة اديدة»، عذافرة «منقطعة اللب »

، عيطنل «ل المرتفنتالجب»، القور «جمت عسقل وهو الباب»، العساقيل «أي منتصبا

التنا قامنت للننواح، والنكنداء: التنا لا »، النصة «قليلة الأولاد»، نكد « ويلة»

تشق الثياب »تفري اللبان « اللآتي مات أزواجه  أو أولاده »مثاكيل « يصيبها خير

 «.الناقة الضامرة»، الحرف «المتمزقة والممزقة»، نوّاحة، الرعابيل «ع  الصدور

الخوف والينأس والقلنق  صنرقد ةثلت ألفاظ الصحراء، وعناأما عند القطاما ف

، الباب، «الأرض الواسعة التا تنخرق فيها الرياح»م  خلال المفردات: المنخرق 

، خوصنا عيونهنا «كلنيلات من  اكعيناء»، الواغب «اكنضاء: التعب»وجل، ينضِ 

 صننى، الح«ننينلمرتفعنة العي»، منقوبا حواجبها، مائرة العينين «غائرات م  التعب»
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، «الطريق الضيق بين جبلنين»، الفجاج «القليل»، الغشاش «ااتد عليه الحر»رمض 

 «.ممتد»مسحنفر 

ويلاحق أن مفردات الناقة والصنحراء التنا وردت في القصنيدتين فيهنا دلالنة 

واضحة عنلى معناني: الضنيق، والحنزن، والخنوف، والمعانناة، والتعنب، والهنزال، 

واضر م  أجل الحياة، والوصول اا الأمنل، وفي الوقنت  اعصنروصعوبة الحياة، و

ذاته هناي قدرة على التحمل، وصلابة وتصميم وعزم واضحين م  خلال ما أضفاه 

تشابه الألفناظ  الانتباهالشاعران على ناقتيهما م  ملامر القوة والتحمل، ومما يجذب 

الفكرة والهدف عنند  والصفات التا أضفاها الشاعران على ناقتيهما، مما يؤكد تطابق

قتراب، والتشابه بين النصين، وهو منا سنعينا الشاعري ، وم  ثم وجود حالة م  الا

 كيضاحه في البحث.

 «العشق والبهجة صـرعنا»ألفاظ الغزل  -٣  

وقد تَسدت في الجزء الخاص بالغزل، إذ أتى الشاعران على ذكنر ألفناظ الحنب، 

في صنوته »لفاظ: متبنول، متنيّم، أغنّ  والجمال، والعشق، فقد وردت عند كعب الأ

، غضيض الطرف، مكحول، هيفاء، عجزاء، تَلو عنوارض، ابتسنمت، منهنل «غنةّ

 بالراح، مشمول، أكرم بها خلّة.

أما عند القطاما فقد وردت مثل هذه المفنردات في مقطنت ذكنره لعالينة: يرتناح 

، «ازداننت»، اختالنت ، سنا برق، وجه عالية«ليلأ مثلها نظرة»الفؤاد لها، نظرة قبل 

، الربنل «والأغيند اللنين العننق»رير الخزامى، النندى الخضنل، الضنجيت الأغيند 

 «.الكثير اللحم»

ويلاحق أنّ مفردات الغزل تشعرنا بالتفاؤل، والبهجنة، والتواصنل منت الحيناة، 

ة جديندة مناقضنة للحالنة سنيعليها، مما يعطا فكرة واضحة ع  حالة نف والانفتاح

 عليها الشاعران في مقطت الناقة والصحراء.التا كان 
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 «الغدر والإنفصال صـرعنا»ألفاظ الغزل السلبي  -٤  

وقد وردت هذه الألفاظ عند كعب في بردته، بينما لم نلمحها عند القطناما، وقند 

جاءت عندكعب عقب الغزل اكيجابي، وقد ةثلت في ألفاظه: فجت، ولت، إخنلاف، 

، الغول، زعمت، الا ةسا، لا يغرنا ما مننّت، تضنليل، تبديل، ما تدوم على حال

 مواعيد عرقوب، أبا يل، أرجو، آمل، إخال.

ويلاحق أن هذه الألفاظ تنب  بالغدر والخيانة، وقلة الوفاء، والتنكر للمحبنوب، 

نا اا أنّ كعبا قد وظة هذا الجزء م  الغزل توظيفنا ناجحنا للتعبنير عن  انروقد أ

 .انرير مبامعاناة اخصية بشكل غ

 «الأمل والرضا والتواصل صـرعنا»ألفاظ المدح  -٥  

لقد كشة الجزء الخاص بالمدح لدى الشاعري  ع  ألفاظ رقيقة، سلسة، واضحة 

توحا بلقاء الممدوح حيث تَقينق الأمنل وبلنوغ الغاينة وحصنول العفنو والرضنا 

 هما.سنيوايوع الطمأنينة في نف

عران انتقناء منا يناسنب الممندوحين، ولغرض الوصول اا الهدف حناول الشنا

فكعب في مدحه للرسول انتقى ألفاظا دينية، كلفظة: رسنول، رسنول اللهّ، منأمول، 

هداي اللهّ، نافلة القرآن، نور، يستضاء به، العفو، مواعيق، تنويل، يمينا. كما وردت 

أي »مثل تلا الألفاظ في الجزء الذي خصصه لمدح المهاجري : مكّة، أسلموا، زولوا 

 امّ العرانين، أبطال، تهليل.« هاجروا

وعند القطاما، وردت في الجزء المخصص لمدح عبد الواحد ب  سليمان، وقبيلته، 

، يهون، أهل المدينة، قريَ، الرسنول، رسنل، «الممدوح»كقوله: منجحة، أبو عثمان 

وي، حبل اللهّ، خير م  يحفا وينتعل، ثبتوا اكسلام، صالحوه، فضل، عيشة سعة، المل

 أبناء الملوي، السادة الأول.
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ويلاحق أنّ القطاما أكد الجوانب اكسلامية لقبيلة الممندوح ةهيندا لاسنتمالته، 

وكسب رضاه، وبذلا يلتقا مت كعنب في هنذا المسنلا الندينا اكسنلاما النذي 

وبغض النظر ع  قيمة المكافنأة المنتظنرة  ننسلكاه للتقرب م  الممدوح، ونيل رضاه 

 ننت مادية أم معنوية وما إن كان

 «للشاعرين سـيالعزاء النف صـرعنا»عبارات الحكمة  -٦  

الحكمة تأتي غالبا على اكل عبارات، ولا يكتمل معناهنا إلاّ بعبنارات وجمنل لا 

ألفاظ مفردة، وقد وردت أبيات الحكمة عند الشاعري  رابطة بين غرضين: أحندهما 

عن  الجماعنة، وا،خنر، مثّنل الرضنا، ، والأنفصنال سننامثّل القلق، والكبت النف

والأمل، والتواصل، فقد جاءت عند كعب جبا بين وصة الناقة والصنحراء من  

جهة، وبين مدح الرسول والمهاجري  م  جهة أخرى. أما عند القطاما فقند كاننت 

أبيات الحكمة جبا بين وصة الطلل الذي مثّل الفناء والموت، وبين وصة رحلته 

 د مثّلت له  ريقا للتواصل مت الممدوح وبلوغ الغاية.عبر الصحراء، وق

ة سننيا  إزاء الضنغوط النفسنيلقد حققت عبارات الحكمة عند الشاعري  عزاء  نف

التا تعرضا لها. فقد كثرت الضغوط على كعب ما بين تهديد ووعيد، وتخنلى الأهنل 

النرحم   والأصحاب، وكثرة الوااة، فعلل نفسه بأن: خلّنوا سنبيلي، وكنل منا قندّر

 مفعول وكل اب  انثى إن  الت سلامته يوما على آلة حدباء محمول.

والقطاما وهو مقبل على الولوج في  ريق يوصله اا الممدوح، علنل نفسنه بنأنّ 

عليه أن يسعى فقد يتحقق الأمل، إذ أنّ الحياة صعبة ولا بدّفيها من  إثبنات النذات: 

لمستعجل الزلال، والعنيَ لا عنيَ فقد يدري المتأني بعض حاجته، وقد يكون مت ا

إلاّ ما تقرّ به عينا، ولا حال إلاّ سوف ينتقل، وقد يصيب الفتى الحاجات، ويسنترير 

 اا الأخبار م  يسل.
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 قى الشعرية:سـيالمو  

 

 الإيقاع الخارجي:  

 

ا يتكون من  وحندتين نط، فإيقاعهما العروضسنيالقصيدتان نظمتا عنى بحر الب

منت « ، فناعل مستفعل »ط، هما سنين بكيفية معينة في إ ار بحر البإيقاعيتين تتكررا

 تكرار زحافي الخب  والطا في تفعيلات هذا البحر في القصيدتين.

حذف الثاني »والزحافات كما هو معروف قد تَدا م  حذف السواك ، فالخب  

، وزحناف «، فعلن منتفعل »لتصنبحا « مستفعل  ، فاعل »م  التفعيلتين « الساك 

ومعنى ذلا «. مستعل »لتصبر « مستفعل »الطا: حذف الرابت الساك  م  تفعيلة 

أنّ كثرة المتحركات في أبيات القصيدتين ينب  ع  حالة من  التنوتر، والقلنق، وهنذا 

ة للشناعري ، التنا وصنفت بأنهنا غنير مسنتقرة، ةنر سنيبدوره يعبر ع  الحالة النف

خلال المقنا ت المتنوعنة في القصنيدتين، بمراحل تقلّص وانبساط، أو تأزم وانفراج، 

ويحدا هذا م  خلال تناوب المتحركات والسواك  واختلاف توزيعهنا في مقنا ت 

 القصيدتين.

ط جناء مناسنبا لموضنوعات القصنيدتين، ومنسنجما منت سننيويبدو أنّ بحنر الب

 انفعالات الشاعري ، فقد بدا مناسبا بإيقاعه الهادئ الرصين لشفافية الأسى المنساب

في قصيدة كعب وهو يعتذر م  الرسول، وهو بحر مطواع للتعبير ع  معاني العننة 

ص والقوة حينا، ومعاني الرقّة والهدوء حينا آخر، وهو ذو دندنة ةنت أن يكنون خنال

قى يجود في كل ما لنه صنلة سنيبحر غزير المو»كما أنّه  (1)الأختفاء وراء كلام الشاعر.
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، كنما أنّ إيقاعنه (1)«النبنا، وفي انعر الصنوفيةدائر بالشج ، ولهذا نجده يكثر في م

الهادئ يبدو مناسبا لشفافية الأسى المنساب في قصيدة اعتذارينة يبندو الشناعر فيهنا 

واقفا أمام حضرة الرسول  البا العفو والغفنران، وهنذه الصنورة هنا ذاتهنا التنا 

نا يسأل عطفنه احتاجها القطاما ليؤ ر بها صورته وهو يقة أمام ممدوحه هادئا رزي

 وكرمه.

الشناعري  من  متابعنة دقنائق الصنورة متابعنة جيندة « طسنيبحر الب»لقد مكّ  

مستوفية لجميت جزئياتها ودقائقها، وربما جناءت  بيعنة هنذا البحنر منسنجمة منت 

 و بيعتهما الفكرية التا ةيل اا التروي والهدوء. سناتكوي  الشاعري  النف

قية الثّنرة في القصنيدتين لخدمنة الحالنة سننيه الموط بإيقاعاتسنيلقد نهض بحر الب

حالنة «. الهابط الصاعد،»المستقرة ثم القلقة ثم المستقرة، فبدا متساوقا مت هذا التيار 

والهندوء النذي لمسنناه عنند  والا مئننان، ثنم السنكينة والانفعنالالتوتر والقلنق 

حنة صنعودا عنند الشاعري  في جزئيات القصيدتين، فقند تنرجم في النصنين بالمراو

مندح الرسنول »ثم ننزولا عنند « وصة الناقة، والطلل، ووصة رحلة الصحراء»

، وقد جاء هذا منسجما مت تفعنيلات «والمهاجري ، ومدح عبد الواحد، وأهل المدينة

ط صعودا ونزولا مت ما تخللته م  زحافات. فالزحافات التا  رأت على هذا سنيالب

قا عنال، وهنذا التمنوج يعننا عندم سنيوج موالبحر أدت دورا كبيرا في إحداا ة

الثبات على نغمة واحدة م  حيث البعة والبطء، وهذا ما أاار إليه الدكتور محس  

وربما كان للزحناف دور أكثنر في تغينير اكيقناع لأنّنه يتجنه بنه إا »إ يمَ بقوله: 

 .(2)« مهمتين هما: البطء والبعةصفتين

، كوحندة النزم  سنناية للتعبير ع  قلقهما النفلقد وظّة الشاعران أدواتهما الفن

قى. فكانننت سنننيوالصننورة، والتركيننب، والمو« المراوحننة بننين المنناضي والحنناضَ»

                                                 
 .4٩ة: صدر اكسلام وبنا أمي صنردراسات في النص الشعري، ع. 1

 .٣٠4دير الملاي، د. محم  إ يمَ:  .2
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قة الخارجية، والداخلينة أداة اسنتعان بهنا الشناعران في التعبنير عن  الحالنة سنيالمو

 ة المتماوجة في مقا ت القصيدتين.سنيالنف

 

 الإيقاع الداخلي:  

 

قد أسهم في المزاوجة بين الشنكل « طسنيايقاع بحر الب»كيقاع الخارجا رأينا أنّ ا

والمضمون، أو تَقيق الثنائية التا تنامت عبر مقا ت القصيدتين، وقند جناء اكيقناع 

قا في محاولة من  الشناعري  لتحقينق سنيالداخلي عاملا مساعدا زاد م  التناغم المو

لوصنول اا الهندف، وتَقينق المننا  ، والمزاوجة بين الشكل والمضنمون لالانسجام

 الذي عبرت عنه القصيدتان. النفسي

قى الداخلية م  خنلال مظناهر متنوعنة، كنالتكرار الصنوتي سنيلقد تَققت المو

م، والتقطيننت الصننوتي، أو الننتردد اللفظننا، سنننيوالتق« تكننرار الحننروف الألفنناظ»

يت صننرلقصنيدتين، توالتوازي بين التراكيب في الأبيات. وأول تكنرار يطالعننا في ا

 المطلعين: ففا مطلت البردة يقول كعب:

 بانَننت سُننعادُ فَقَلبننا اليَننومَ مَتبننولُ 
 

 مُتَنننني مٌ إثِرَهننننا لَم يُفنننندَ مَكبننننولُ  
 

 وفي مطلت المشوبة يقول القطاما:

نننا الط لنننلُ   إن نننا مُحيّنننويَ فأسنننلَم أيهُّ
 

يَننلُ    وإن بُلِيننتَ وإن  الننت بننا الط 
 

فهو مفتاح التجربة الشعرية، والبيت الرائد في »أهمية كبيرة وللمطلت في القصيدة 

قا الأصنلي، وهنو سننيالقصيدة، إذ يؤدي اا نضنجها واكتمالهنا، فهنو الشنكل المو

يت أهميته، فهو يدل صنروللت (1)....«حيث يقود إا اكتمالها  الأساس في بناء القصيدة،
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ع أهميتنه في القصنيدة كنما أكند صنروللمطلت الم (1)«اقتدار الشاعر، وسعة بحره» على

يت في أوائنل القصنائد  نلاوة، وموقعنا في صنرفإنّ للت»حازم القر اجنا إذ يقول: 

إليهنا، ولمناسنبة تَصنل لهنا  الانتهناءالنفلأ لاستدلالها به على قافية القصنيدة قبنل 

 (2)«مقطعها فلا تَصل لها دون ذلابازدواج صيغتا العروض والضرب، وةاثل 

لتكرار الصوتي للحنروف، فقند تكنررت في بنردة كعنب ومشنوبة وعلى صعيد ا

القطاما أصواتا حققت إيقاعا داخليا قائما على حركة تنردد الحنروف داخنل البينت 

متلائم مت اكيقاع الخنارجا، « إيقاعا داخليا»الشعري نفسه، مما خلق حركة داخلية 

 أو اكيقاع العام في القصيدتين.

تكرر اللام خملأ منرات بحركنات تتلفنة، والمنيم  ففا المطلت م  قصيدة البردة

 خملأ مرات، والباء أربت مرات.

 بانَننت سُننعادُ فَقَلبننا اليَننومَ مَتبننولُ 
 

 مُتَنننني مٌ إثِرَهننننا لَم يُفنننندَ مَكبننننولُ  
 

وفي مطلت المشوبة تكررت الهمزة أربت مرات، وحرف اللام ست مرات، والطناء 

 خملأ مرات وبحركات تتلفة:

نننا الط لنننلُ إن نننا مُحيّنننويَ   فأسنننلَم أيهُّ
 

يَننلُ    وإن بُلِيننتَ وإن  الننت بننا الط 
 

وإذا أردنا أن نتابت التكنرار الصنوتي في أبينات النبردة يمكنننا أن نتنابت ذلنا في 

 النماذج التالية:

 طَ مِن  دَمِهناسننيلَكِن ها خُل نةٌ قَند . 1
 

 فَجنننتٌ وَوَلنننتٌ وَإخِنننلافٌ وَتَبنننديلُ  
 

 

نَاَ ما . 2  مَن نت وَمنا وَعَندَتفَلا يَغُر 
 

 إنِ  المنننننانِيَ وَالحنننننلامَ تَضنننننليلُ  
 

 

                                                 
 .٥1بقد الشعر، قدامة ب  جعفر: . 1

 .2٨٣منهاج البلغاء، حازم القر اجنا: . 2



 

 
   

302   
   

 

 ضَننخمٌ مُقَل نندُها فَعَننمٌ مُقَي نندُها. ٣
 

 في خَلقِها عَ  بَنناتِ الفَحنلِ تَفضنيلُ  
 

 

 وَقننالَ كُننلُّ خَليننلف كُنننتُ آمُلُننهُ . 4
 

 لا أُلِهيَن نننناَ إنِّي عَننننناَ مَشننننغولُ  
 

 

 فَقُلننتُ خَلّننوا سننبيلي لا أَبننا لَكُننمُ . ٥
 

رَ النننرَحَمُ  مَفعنننولُ    فَكُنننلُّ منننا قَننند 
 

 

 أُنبئِنننتُ أَن  رَسنننولَ اللهَِ أَوعَننندَني. ٦
 

 وَالعَفُنننوُ عِنننندَ رَسنننولِ اللهَِ مَنننأمولُ  
 

 

 لَقَنند أَقننومُ مَقامننا  لَننو يَقننومُ بنِنهِ . ٧
 

 أَرى وَأَسننمَتُ مننا لَننو يَسننمَتُ الفيننلُ  
 

 

 إنِ  الرَسننولَ لَنننورٌ يُستَضنناءُ بنِنهِ . ٨
 

 وفِ اللهَِ مَسنننلولُ سننننيهَن ننندٌ مِننن  مُ  
 

 

 زَالننوا فَننمازالَ أَنكنناسٌ وَلا كُشُننةٌ 
 

 وَلا مينننلٌ مَعازينننلُ  
ِ
 عِنننندَ اللقِننناء

 

فقد تكرر حرف اللام خمنلأ منرات في البينت الأول، وخمنلأ منرات في البينت 

الثانى، وست مرات في البيت الرابت، وسبت مرات في البيت الخاملأ، وسبت اخنرى 

تاست، وتكررت المنيم أربنت منرات في البينت الثالنث، وسنت في البينت في البيت ال

 فقد تكنررت خمنلأ منرات في سنينالتاست، كما تكررت الفاء والقاف واللام، أما ال

 البيت الثام .

 وفي مشوبة القطاما يمكننا متابعة النماذج التالية:

 إني اهتننديتُ لتسننليمف عننلى دمَنن ف . 1
 

هُ   الأع   الأوَلُ  صننننربنننالغمرِ غنننير 
 

 

 كانننت مَننَنازِلَ مِننّنا قنند نَحُننلّ بهننا. 2
 

 حتى تغنيّر دَهنرٌ خنائٌ ، خَبنِلُ لَنيلَأ  
 

 

ََ إلِا  مَننا تَقَننرُّ بنِنهِ . ٣ َُ لاَ عَننيي  فَننالعَيي
 

فَ يَنيتَقِننلُ    عَيين ننا وَلاَ حَننالَ إلِا  سَننوي
 

 

بَانُ مُعتِرضا  . 4 كي  تَرما الفجَاجَ بها الرُّ
 

تهننا، مُ   ننناقَ بُز   رخننى  لهننا الُجنندُلُ أعي
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قف رأى ب. ٥  يصننرألمحَةٌ م ي سَنا بَنري
 

ننهُ عاليَننةَ اختالَننتي بنِنهِ الكلَِننلُ    أَمي وَجي
 

فقد تكرر حرف الياء أربنت منرات في البينت الأول، ومثلهنا في البينت الثالنث، 

والنون أربت مرات في البيت الثاني، والراء أربت مرات في البيت الرابت، واللام خمنلأ 

 ت في البيت الخاملأ.مرا

قية التنا يحندثها تكنرار هنذه الحنروف متنأت من  تكنرار سننيويلاحق أن المو

الأصوات مت تكرار حركاتها، فتأتي مضمومة ومفتوحنة، ومكسنورة، وبهنذا تخلنق 

 حركة صاعدة هابطة تنسجم مت اكيقاع العام للقصيدة.

نناظر الصنوتي في م والتسننيقى الداخلية في بردة كعنب اعنتماده التقسنيوم  المو

 قوله:

برَِةٌ  نننزَاءُ مُننندي بلِنننةٌ، عَجي  هَييفَننناءُ مُقي
 

 مِنيهَننا، ولاَ ُ ننولُ  صنننرلا يشننتكا قِ  
 

، «هيفناء ، عجنزاء»قا سنيكما يلاحق التضاد المعنوي الذي عزز م  الجانب المو

ضخم مقلدها ، فعم »م في الشطر سنيواعتمد التق«. ،  ول صنرق»، «مقبلة ، مدبرة»

 قيا قوله:سنيم الذي أحدا ثراء  موسنيوم  التق، «مقيدها

 طَ مِنن ي دَمِهَنناسنننيلَكِنهّننا خُلّننةٌ قنند 
 

ننتٌ، وإخننلافٌ، وَتَبينندِيل  ننتٌ، وَوَلي  فَجي
 

م في تَزئة الوزن الشعري إا أجزاء محنددة تسنهم في خلنق سنيويلاحق دور التق

البينت أعنلاه قية داخلية تطرب لها الأذهان، وتنفعل معها النفنوس. وفي سنيرنة مو

في واكيقاعا، صنرتتميزان بالتماثل في بنائهما ال« فجت ، وولت»يمكننا ان نلاحق، أنّ 

ينتماثلان في بننائهما اكيقناعا، وعندد « وعدد حروفهما، كنما أنّ  إخنلاف ، وتبنديل

 حروفهما

قى الداخلينة في بنردة كعنب، النتردد اللفظنا، وهنو تكنرار سننيوم  ظاهر المو

ولا ةسّنا .......إلاّ »ار مشتق م  اللفظة في البيت نفسه، كقوله: ااتقاقا، أي تكر

كانت مواعيند عرقنوب ..... »، «فلا يغرنّا مامنتّ ...... إنّ الأماني»، «كما يمسا
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 «.وما مواعيدها

وفي مشوبة القطاما يتجلى اكيقاع الداخلي في ظواهر أخرى غير التكرار الحرفي، 

 في قوله: فمما ورد عنده، التردد اللفظا

ننذِي قَ   تي صنننرإلِا  وَهُننمي جَبننل  الله ُ ال 
 

 عَنيننهُ الجبَننالُ فَننمَا سَننوّى بنِنهِ جَبَننلُ  
 

دَهُ رُسُلُ »وقوله:  ل الرّسولِ الذي ما بَعي  «.قَوي

 «.هُمُ الملُُوي، وأبناءُ الملوي»وقوله: 

روا»وقوله:   «.فلا هُمُ صالحوا ... ولا هُمُ كدي

ََ والعَيشُ  لا عَ »وقوله:   «.ي

 «.وإن  التي باَ الط يلُ »وقوله: 

 م في قوله:سنيقية التا وردت عند القطاما، التقطيت أو التقسنيوم  الملامر المو

جَننازُ خاذلننة   ننوا  فننلا الأعي  يمشننين رَهي

 رَمِنضٌ  صننىفَهُّ  معتَرضناتٌ، والح
 

 ولا الصّنندورُ عننلى الأعجننازِ تتّكِننلُ  

تَنندِلُ   والننرّيرُ سنناكنةٌ، والظ ننلُّ مُعي
 

عند كل  الاستراحةفم  يقرأ البيتين يشعر بمواضت الوقة التا ةك  القارئ م  

قية تنبت من  تَزئنة النوزن اا سنيجزئ م  أجزائها، وها تضفا على البيتين رنّة مو

النرير »و « رمض صنىالح»و « فهّ  معترضات»أربعة أقسام متساوية، كما في قوله: 

تَزئنة »م وهنو: سننيلام يتفق منت مفهنوم التقوهذا الك«. و الظل معتدل»، «ساكنة

لنيلا، الوزن إا مواقة، يسكت عندها المرء أثناء التأدية للفق البينت، أو يسنترير ق

 .(1)«كأنّه يوم  إا السكت

م، سننيوالتق« الحنرفي واللفظنا»ويبدو م  هذا الاستعراض أنّ التردد الصنوتي 

جما مت اكيقناع الشنعري العنام في يت قد حقق توازنا ايقاعيا منسصنروالتقطيت، والت

 القصيدتين.
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 ة:ــلاصــخ  

 

وبعد هذه الجولة الفاحصة والمتأنية لقصيدتين تعندان من  عينون الشنعر العنربي 

وجدنا أنّ هناي جوانب تشابه بينهما، لفتت انتباهنا، « بردة كعب ، ومشوبة القطاما»

ها، مركزي  في بحثنا هذا على فوقفنا عندها محاولين إبراز هذه الجوانب، والكشة عن

ظاهرة الثنائية التا على أساسها وم  خلالها تبلورت الفكرة في النصّين، فقد كشفت 

عنند الشناعري  في قصنيدتيهما، إذن  والانفراج، وحالة التأزم سنااع النفصنرع  ال

 تشابه تراءت لنا حاولنا الكشة عنها، ربما كان هناي تأثر، ولا رأو ملامهناي تشابه 

ندري إن كان المتأخر قد تأثر بالمتقدم، أو أنّ هذا التشابه يقت ضم  ظنروف الشناعر 

العربي وبيئته وثقافته، وفي كل الأحوال يبقى لكل ااعر منهجه، و ريقته في إظهنار 

 براعته وموهبته الفنية.
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 .1٩٩٠أفاق في الأدب والنقد/ د. عناد غزوان، وزارة الثقافة واكعلام،  -1

 .1٩٧٣ية، صنر، مطبعة النهضة الم٨صول النقد الأدبي، أحمد الشايب، ط ن أ2

الأغاني، أبو الفرج الأصفهاني، تَقينق: عبند السنتار فنراج، دار الثقافنة، بنيروت،  -٣

1٩٦1. 

 .1٩٨1الأنساب، السمعاني، تَقيق: عبد الفتاح الحلو، بيروت،  -4

زيند القنري، تَقينق: عنلي محمند جمهرة أاعار العرب في الجاهلية واكسلام، أبو  -٥ 

 .1٩٦٧ية، صنرالبجاوي، دار النهضة الم

ن خزانة الأدب، عبد القادر البغدادي، تَقيق: عبد السلام هارون، مكتبنة الخنانجا، ٦

 القاهرة، د.ت.

صندر اكسنلام وبننا أمينة، عبندة بندوي،  صننردراسات في النص الشنعري، ع -٧

 .1٩٨٧منشورات ذات السلاسل، الكويت، 

، د. محسن  صننردير الملاي، دراسنة نقدينة للظنواهر الفنينة في الشنعر العنربي المعا -٨

 .1٩٨2، شنرا يمَ، دار الرايد للن

 .1٩٦٠ديوان القطاما، تَقيق: ابراهيم السامرائا، وأحمد مطلوب، بيروت،  -٩

ح ديوان كعب ب  زهير، صنعة أبي سعيد السكري، نسخة مصنورة عن  دار انر -1٠

. ودار الكتنب، 1٩٥٠، القناهرة، شنرية، الدار القومية للطباعة والنرصنالكتب الم

 .1٩٦٥هن،  1٣٦٩

 هن. 1٣4٥ح قصيدة بانت سعاد، ابراهيم الباجوري، دار اكحياء، القاهرة، انر -11

انية بعد اكسلام، الأب لويلأ ايخو، مطبعة الأدبناء اليسنوعيين، صنراعراء الن -12

 .1٩2٦بيروت، 

قتيبة، تَقينق: محمنود محمند اناكر، دار الثقافنة، بنيروت،  اب راء، الشعر والشع -1٣

1٩٦4. 
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سنلام الجمحنا، تَقينق: أحمند محمند اناكر، دار  ابن ن  بقات فحول الشنعراء، 14

 .1٩٧4المعارف، القاهرة، 

، دار 4عيار الشعر، إب   با با العلوي، تَقينق: محنا الندي  عبند الحميند،  نن  -1٥

 .1٩٧2الجيل، بيروت، 

 .1٩٨٦، اكسكندريةالقطاما، حياته واعره، د. زكا عابدي  غريب، جامعة  -1٦

 .1٩٧٠كتاب الصناعتين، لأبي هلال العسكري، مطبعة عيسى البابي الحلبا،  -1٧

منظور، قدم له الشيخ عبد اللهّ العلايلي، إعداد يوسة  لاب لسان العرب المحيط،  -1٨

 .1٩٧٠خياط، ونديم المرعشلي، 

، دار 2ا فهم أاعار العرب وصناعتها، د. عبد اللهّ الطيب المجنذوب، ط المراد ا -1٩

 .1٩٧٠الفكر، بيروت، 

منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القر اجنا، تَقيق: الحبيب ب  الخوجة، دار  -2٠

 قية، تونلأ، د.ت.شنرالكتب ال

ران المرزبناني، الموار في مآخذ العلماء على الشعراء، لأبي عبند اللهّ محمند بن  عمن -21

 هن.1٣4٣الكتب العربية بالقاهرة،  شنرجمعية ن

ية العامنة صننرالنقد الأدبي الحديث، أصوله واتَاهاته، أحمد كمال زكا، الهيئنة الم -22

 .1٩٧2للكتاب، 

 نقد الشعر، قدامة ب  جعفر. -2٣

ة ، د. حيناسنناالعبا صننروحدة القصيدة العربية في الشعر العربي حتى نهاينة الع -24

  .1٩٧2جاسم، دار الحرية للطباعة، بغداد، 
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 ات:ــدوريـال  

 
مجلة آداب الرافدي ، كلية ا،داب، جامعة الموصل، العدد الخاص بمناسبة القرن  -1

، قصيدة بانت سعاد ومعارضاتها، الدكتور عمنر 1٩٨1للهجرة،  شنرالخاملأ ع

 محمد الطالب.

، آب ٨٧ - ٨٦ب، دمشننق، العنندد مجلننة الننتراا العننربي، اتَنناد الكتنناب العننر -2

 ، السنة الثانية، قراءة في بنية القصيدة المدحية، د. رجاء محمد عودة.2٠٠2

، جماليات القصيدة التقليدينة بنين التنظنير 1٩٨٦، 2، عدد ٦مجلة فصول، مجلد  -٣

 النقدي والخبرة الشعرية، الدكتور اكري عياد.

باننت سنعاد، الندكتور رانيد ح اننر، 1٩٧4، 1٨مجلة كلينة ا،داب، العندد  -4

 العبيدي.
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