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 إلى وصريح واضح نحو عمى أو مباشرة دلالتيا تقدـ لا التي العنونة بأنيا الفنية العنونة تعرؼ    
 تناصية علاقات في دخولو أو المبتكرة الفنية صياغتو عبر بالمعنى الإيحاء عمى تعتمد بؿ المتمقي

 المجازية السمتيف بيف أي ، معا الاثنيف بيف الجمع طريؽ عف أو أخرى، عنوانات أو نصوص مع
 يديو بيف يضع كاف أف بعد لمتأويؿ قاعدة قارئة يمنح شرع بؿ بريئاً  العنواف يعد فػمـ. والتناصية
 عبر بالقارئ .الكبير نصو يفعؿ كما نحوه القارئ استجابة خمؽ عمى يعمؿ إنو. جاىزاً  المعنى
يقاعو فيو التأثير  فيو الاحتمالات مف جممة عمى الفني العنواف ينفتح المعنى ىذا ووفؽ. فخو في وا 

ذا …مواز   نص ىو بؿ النص، مثؿ مثمو والثػػػراء، التنوع شديدة إيحائية وعلامات ) دلالات ذو  وا 
 السطحية بنيتو لو رامز دلالي نظاـ كذلؾ العنواف فإف مبمغة، معاني وليس دلالياً  نظاماً  النص كاف

 .والتأثيرية والجمالية الدلالية أىميتو حيث مف  (تماماً  النص مثؿ العميؽ ومستواه

 والإحالة التصريح مف بدلاً  والإشارة الترميز عمى القدرة بذلؾ يمتمؾ أف يمكف الفني والعنواف     
 وىناؾ. والإشارة والتمميح الأثر معنى إفادتو إلى يشير – العنواف -لمفظة المغوي الجذر )فػ المباشرة

 الإشارة ،العنواف بيف الوثيؽ الارتباط يوضح ما ىذا وفي. التمميح فف عف حديثو ضمف جعمو مف
نما المراد، لممعنى المباشر التعبير منو يراد لا الذي والفف  في المعنى لذلؾ التمويح منو يراد وا 

 المعنى فيبقى( القارئ إلى المعنى نقؿ طريقة في المباشرة عف وتبتعد بالإبداع تتصؿ فنية صياغة
 .التناصية أو المجازية وطبقاتو العنواف وراء  مستتراً 

 جداً، بدييي أمر مثلاً  والقصص كالشعر الإبداعية الأدبية للأعماؿ الفني العنواف اختيار إف    
 ىذه مثؿ وجد ما إذا لمقارئ مثيراً  يبدو قد الأمر أف إلا الجمالية، بنيتيا طبيعة مع ينسجـ فيو

 نرى ذلؾ ومع الفف، إلى منيا والفكر العمـ إلى اقرب ىي التي النقدية الكتب أغمفة عمى العنوانات



 وأحاسيس، مشاعر مف وجدانو في لما مناسباً  يراه ما اختيار الناقد عمى نحظر أف حقنا مف ليس أنو
 الفني الإحساس يمتمؾ داـ ما الموضوعية، إلى منيا اقرب الفف إلى ىي عبارة في وصياغتو
لا العطاء، ىذا بمثؿ ترفده التي والموىبة  لعباً  أو عبثاً  العنواف ىذا يكوف أف المعقوؿ مف ليس فإنو وا 

 الذي الفني الإحساس أف نظف  لأننا الفنية، صياغتو يفسر أو يسوغ معنى أو مغزى أي وراءه ليس
 عمى أو العنواف، ىذا مثؿ عميو أممت عوامؿ بو وشغفو الموضوع مع تجربتو وعمؽ الكاتب يمتمكو
 مف ممتقطاً  كاف لو حتى الموضوعية، مف فيو مما أكثر الفف مف فيو عنواناً  يختار جعمتو الأقؿ
 التي الإشارات مف )فػ معيا، يتناص أخرى نصية مراجع مف عنيا بعيداً  أو نفسيا ، الدراسة صمب
 الذي العنواف، تناص: الأدبية الدلالة لإنتاج.. القارئ إنصات موضع وتكوف أيضا العنواف يحمميا
 في تتموضع نصوص مف مقاطع إلى يحيؿ أو معاصرة أو سابقة لنصوص عنوانات إلى يحيؿ

 أو النص لأدبية الأساسية المكونات أحد التناصية العلاقات وتمثؿ(. الجديد لمنص الكتابية الطبقات
 سابؽ لنص المعارض النص يجعؿ مما. معرفية والأخرى جمالية الأولى وظيفتيف تؤدي فيي فنيػػػتو،
 النظر يمكف لا ثـ ومف أدبية، لغة ىي الفنية العنونة تستعمميا التي فالمغة .القيمة مزدوج نصاً  عميو
 لمبحث المتمقي تجذب دلالية إغرائية وظيفة ذات لغة بؿ إخباري، مباشر تواصؿ لغة بوصفيا إلييا
 .كثيرة تأويمية احتمالات عمى منفتحة خفية دلالات مف الفني تركيبيا وراء عما

ولو طبقنا ىذا الشيء عمى اعماؿ الدكتور عبد الكريـ راضي جعفر لوجدنا الكثير مف ىذه    
 العناويف الفنية التي يستخدميا كوسيمة اغراء لجذب القارئ وسأعرض بعض ىذه النماذج : 

كتاب الذي بعنواف بػػػػ ) زىرة البرتقاؿ ( فيذا العنواف لا يقدـ دلالة واضحة ومباشرة لم ففي كتابو    
وما يحتويو بؿ استخدمو مف الناحية الفنية اذ اراد الشاعر عبد الكريـ راضي جعفر التمميح والاشارة 

 الى معنى اخر . وىذا العنواف فيو شيء مف الفف اكثر مف الموضوعية . 

 

 



 

اما في جانب القصائد الشعرية فقد استخدـ الدكتور عبد الكريـ راضي جعفر العديد مف العناويف 
 نية فييا وسأعرض بعض الامثمة : الف

 قصيدة بعنواف ) تقاسيـ عمى زند مستوحش فمسطيني (في 

 الميمة 

 قالت النجمة لصاحبتيا :

 من ىنا مر حامل المسك                

 مر متعبا                            

 مر كالضحى                                

 مر وامحى .                                     

اذ اعتمد الشاعر في ىذا العنواف الى الايحاء بالمعنى ولـ يشير بصورة مباشرة ولـ يذكر كممة     
. فبقى المعنى مستتر وراء العنواف  فمسطيف في القصيدة عمى الاطلاؽ بؿ استخدميا فنياً 

 خفية دلالات مف الفني تركيبيا وراء عما لمبحث لمتمقيا تجذبواستخدميا الشاعر بمغة اغرائية 
 .كثيرة تأويمية احتمالات عمى منفتحة

 وقصيدة اخرى بعنواف ) ورقة عيد أولى (

 مترعون بالندى حين تنسال في 

 اطباقنا شيقة الضحى , ورف عيد نبي سعيد 

 انا من ايام الحناء والرطب الجني 



 ومن لبن الجنة .

ذا دلالة فنية لـ يكف لمعنواف وجود وف القصيدة فالعنواف ايضا اغرائياً داؿ في مضملـ يكف العنواف 
 في متف القصيدة اطلاقا والقارئ لمقصيدة  لا يراىا تتناسب مع العنواف . 

 وعنواف قصيدة اخر ىو ) إزدىار ( 

 مثقمة بالصلاة 

 ومترعة بالصوم            

 والنافمة                    

 انت 

 يا من ترقبين          

فقد وظؼ الشاعر لمعنواف عبارة فنية وىي ) ازدىار (   ليكسب القصيدة لمسة اغرائية وفنية تجذب 
 عمى الرغـ مف عدـ وجود شيء في القصيدة يدعو للازدىار  جميلاً  المتمقي وتعطي لمقصيدة رونقاً 

التي كانت عناوينيا فنية ىي  ) اغنية في شير سبايكر ( و ) قؿ لمعراؽ  ىومف القصائد الاخر 
 الفتى الوسيـ ( و ) يقوؿ المغني ( و ) بصرة العيف والممح ( و ) لموسيـ العراؽ ( . 
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يعد التناص مف المصطمحات النقدية الشائكة التي دار حوليا جدؿ كبير ، وكذلؾ حوؿ البذور     
التي  ( جوليا كرستيفا) منيا ، حتى استقرت ملامحو الأولى عند الناقدة الفرنسية  ألى التي نشالأو 

ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ نصي ، ففي فضاء معيف تتقاطع وتتنافى ممفوظات  عرفتو عمى أنو )
 ( عديدة مقتطعة مف نصوص أخرى



 مف المفردة ا لما تتحمى بو ىذهلقد تعددت المعاني المغوية لمفردة التناص ، وتشعبت طرقو نظر و    
شارات دلالات الدكتور ذكر لنا في احدى كتبو اف اصحاب المعاجـ ذكروا لنا معنييف  إف إلا شتى وا 

لمفردة ) تناص ( احدىما حسي والاخر معنوي اما الحسي منيما فقد اقتصر عمى اربع معاف ىي ) 
منيما وىو المعنوي فقد  اقتصر عمى اربع التحريؾ ،  الرفع ، الاظيار ، الازدحاـ  ( اما الاخر 

 معاف ايضا ىي ) التعييف ، الاستقصاء ، المناقشة ، والانتياء والغاية ، والرفع والاسناد.

 وتواصييا کذا أرض تناص الفلاة ىذه يقاؿ  الاتصاؿ بمعني العرب لساف في التناص ةکمم تردو    
 انقبض (الرجؿ انتص)  العروس تاج صاحب يوردا کم  والإزدحاـ الانقباض وتفيد . بيا يتصؿ أي

 فتداخؿ الحديثة بصيغتو التناص المفيوـ مف يقترب الأخير المعني وىذا( ازدحموا)  القوـ وتناصي
) مادة إحتواء نلاحظ المفيوـ ىذا في الواقع في ما نص في ازدحاميا مف جداً  قريب النصوص
 في ىي تتمايز او  ويتمايز معيا يتقاطع تقابمو آخر وأطراؼ الطرؼ بيف( المفاعمة)  عمي (التناص
 .الأحياف بعض

 جديدة دلالات عمى للانفتاح فرصة ويمنحو لمعنواف الفنية القيمة يضاعؼ التناص أف كما   
 عمى( القارئ)  منتجو بفضؿ ينفتح والإشاري المغوي نظامو عف فضلا النص لأف ، متعددة

 التي النصوص مف معقدة شبكة ىذا فوؽ وتستقطب عدة معاف إلى تحيؿ نصية خارج  فضاءات
 عمى مذىمة قابمية لمعنواف تغدو التناصي التفاعؿ ظؿ ففي ،  القارئ وذاكػرة المبػدع نص في سكنت
 ، العنواف اشتغالات مف العمؽ في التناص آلية تعمؿ ذلؾ عمى وبناء آخر، إلى معنى مف الانزلاؽ
 أولى حيث التناص طريؽ عف إلا بوعودىا تفي لا النصية لأف أو ، النصية لإقامة شرطا لكونيا

 أصؿ في الدقيؽ الفحص بعد بؿ الأولى المحظة مف ينجمي لا الذي الدلالي السديـ إرىاصات
 ذا نصا بوصفو العنواف لأف ؛ معيا تداخؿ نصوص أية عف والسؤاؿ ، المعنوية وارتباطاتو العنواف
 حتما مغايرة كتابة لنفسو يحقؽ المغوية ترابطاتو وعبر الأخرى بالنصوص يرتبط عندما مميز حجـ
 العيف تراىا لا قد بطريقة ألفاظو ثنايا بيف ويضغطيا أصمو في فيدمجيا الأخرى النصوص عف

 . المجردة



 دلالتو لأف ؛واضح وبارز  عنواف ىوالدكتور عبد الكريـ راضي جعفر  عند المتناص فالعنواف   
 و مراوغ غير لأنوبسيولة  ايحاءاتو فيـ يمكف  ، الحقيقي الواضح  طابعو بسبب مباشرة إلينا تصؿ
 وفيـ ، الدلالية تمويحاتو قراءة قصد طبقاتو في وحفر تأويؿ إلى يحتاجلا و  تماما نصوصو يطابؽ

 . البلاغية تمميحاتو

لذلؾ سأعرض العناويف المتناصة في شعر الدكتور عبد الكريـ راضي جعفر فأبدأ في كتابة )  
يقوؿ المغني ( وأوؿ العناويف ىي قصيدة بعنواف ) الزلزلة ( فيو تناص قرأني مف سورة ) الزلزلة ( 

  2 – 1( . سورة الزلزلة الاية  ثْقَالَيَاأَ الْأَرْضُ  وَأَخْرَجَتِ   زِلْزَالَيَا الْأَرْضُ  زُلْزِلَتِ  إِذَابقولو تعالى : )
 اذ يورد الشاعر نص السورة كاملا في القصيدة مف دوف اف يتلاعب بالفكرة او بالألفاظ : اذ يقوؿ 

 سيد النور و ) لكن ( فيكون 

 قمت لي : اذا زلزلت الارض زلزاليا 

 واخرجت الارض اثقاليا .... 

 لي  تقم

 ليم القارعة 

 وقصيدة اخرى بعنواف ) حجر مف سجيؿ ( 

 وطن ابيض 

 يتنفس صبحا وشذا        

 من زيتون الارض                 

 وطني حجر من سجيل 

 يرجم اصحاب الفيل               



فالتناص القرآني واضح مف سورة ) الفيؿ ( ولكف مما يلاحظ في القصيدة اف الشاعر لـ يستخدـ    
بؿ استخدـ الفكرة والمعنى لا الالفاظ نفسيا عكس ما رأيناه في المثاؿ السابؽ نص السورة كاملا 

 الذي استخدـ فيو الالفاظ نفسيا كما ىي في السورة . 

 وعنواف اخر ايضا بػػػ ) الفاتحة ( اذ يقوؿ فييا : 

 قبل ان تقرأ الفاتحة 

 يعزفون ) النشيد (      

 موطني .. موطني 

ـ السورة ) الفاتحة ( ووضعيا في عنواف ىذه القصيدة ولـ يأخذ لفظة الشاعر ىنا اخذ فقط اس  
اخرى مف السورة دلالة عمى الفتح والافتتاح بالنشيد الوطني كالفاتحة لانيا اـ الكتاب واوؿ مف يفتتح 

 بيا الكتاب الكريـ فيـ يعرفوف النشيد قبؿ اف يقروا الفاتحة في بداية الامر . 

التناص ايضا مثؿ ) ) حكاية نوح العراقي ( متناص مع قصة نبي الله  وعناويف اخرى ورد فييا  
نوح ) عميو وعمنا نبينا افضؿ الصلاة واتـ التسميـ ( وعنواف اخر بػػػػػ ) المئذنة ( متناص مف قصة 
الصحابي بلاؿ الحبشي عندما كاف يأذف مف مئذنة المسجد في زمف الرسوؿ محمد ) صمى الله 

ذلؾ القصيدة التي بعنواف ) نزوح عبمة ( متناصة مع معمقة عنترة بف شداد عميو والو وسمـ ( وك
 وقصتو مع معشوقة عبمة في قولو : 

 توىم بعد الدار عرفت ىل أم متردم    *******    من الشعراء غادر ىل 

  اسممي و عبمة دار صباحاً  عمي تكممي      *******     و بالجواء عبمة دار يا        

   

 



وعناويف اخرى ايضا في كتابو ) زىرة البرتقاؿ ( مثؿ ) زىراء ( فييا تناص مع قصة السيدة   
الزىراء) عمييا السلاـ  ( اـ ابييا ( وعنواف اخر بػػػ ) قؿ لممميحة ( تناص مع الاغنية القديمة ) قؿ 

ي ( لمشاعر ربيعة لممميحة ( التي غناىا الكثير مف الفنانيف امثاؿ ) ناظـ الغزالي ( و ) صباح فخر 
 بف عمر التميمي المعروؼ بمسكيف الدارمي التي مطمعيا : 

 مُتَعبِّدِ  بِزاىِد   فَعَمتِ  ماذا ****  الأسودِ   الخِمارِ  في لممَميحَةِ  قُل   

 المَسجدِ  بِبابِ  لَو قَعَدتِ  ****    حَتى      إزارَهُ  لمصـــلاةِ  شَمَّرَ  كان قَد

  مُحَــمَّدِ  دِيــنِ  بِحَـــقِّ  تَقتُميوِ  لا ****     ــيامَوُ وصـ صَلاتَوُ  عَمَيوِ  رُدِّي

وكذلؾ قصيدة اخرى بعنواف ) مطر ( المتناصة مع قصيدة الشاعر بدر شاكر السياب ) انشودة     
المطر ( ) كتبيا الشاعر عبد الكريـ راضي جعفر بمناسبة الذكرى الثالثة عمى وفاة الشاعر بدر 
 شاكر السياب ( كذلؾ قصيدة بعنواف ) ليؿ البنفسج او إخوة يوسؼ ( متناصة مع قصة نبي الله

 يوسؼ عمية السلاـ واخوتو . 

 
 


