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Abstract 

 
The Husseini poem is characterized by its quantitative; rhetorical, 
fictional and poetic qualities. These qualities make it a fertile field 
for research. One feature we can study is the poetic images in the 
Husseini poem. So, this study will analyse the stylistic and other 
features of the Husseni poem written in standard Arabic employing 
the descriptive method. 
The study argues that the poetic images are not restricted to any 
specific rhetorical categories , but are connected to all linguistic 
elements, imaginations, connotations and emotions. All this 
asserts the individuality of the author and helps create the poetic 
affect in the reader . The paper also argues about the centrality of 
Husseni values to these poems and that the are the source for the 
poetic imagination . This is achieved through constructing 
segments of meaning and then forging them into a complete whole . 
Finally , the study recommends using the term “Husseini poem” 
and conducting more analytical studies on this kind of poetry, as 
well as compiling dictionaries of it. 

 
 

 
 

 



 الممخص

 حيث مف أك الإنتاجية، الكمية حيث مف سكاء ،عدة مستكيات عمى القصيدة الحسينية تتميز
التي  كالتخييمية، التأثيرية الغايات أقصى بمكغ عمى كالقدرة الشعرية، كالخصكصية الأصالة
فييا، كالنظر في خصكصياتيا، التي تعدّ الصكرة الشعرية مف أىميا كأشدىا  البحث تستدعي
 إلحاحان.

 القصيدة في الشعرية الصكرة بيا تتميز التي الخصكصية بيافسعى البحث الحالي إلى كقد 
يضاحك  الحسينية. القصيدة في الشعرية لمصكرة التحميمية الدراسةك  .الحسينية  الخصكصية ا 

 كالانفتاح التحميمي، الكصفي المنيجمف خلاؿ  .كفرادتيا الشعرية الصكر تمايز في الأسمكبية،
   الفصيح. الحسيني الشعر مجمؿ عمى

تتصؿ ف الصكرة الشعرية، لا تتحدد بألكاف البلاغية محددة، بؿ أ بينت الدراسة في نتائجياقد ك 
بما ينتج عنيا مف معاف  كأىميتيا مجمؿ العناصر المغكية كالدلالات كالمشاعر كالأخيمة.ب

يحاءات، ت تأثيرات جمالية صكرة متميزة، تحقؽ عمى إنتاج  ا، كمقدرتيالشاعرة تفرد الذات ؤكدكا 
 .كشعكرية في المتمقي

مخيمة  تثيرالمادة الرئيسية كالأكلية، التي  مثؿ، كأنيا تالمعاني الحسينيةككذا أكد البحث أىمية 
خصكصية الصكرة الشعرية كأما ـ إلى التعبير عنيا. التي تدعكى ،كتأجج عكاطفيـالشعراء، 

عادة بنائيا كالتعبير عنيا في صكر مثمت في تخصيص معاف جزئيةتفلمقصيدة الحسينية،  ، كا 
في كعي الشعراء الفكرم كالثقافي، كمكىبتيـ الشعرية كالمغكية، في تحقيؽ الذات، كتحقيؽ ك  فريدة.

 ة أصيمة كمبتكرة.التأثير المرجك، مف خلاؿ إنتاج صكر شعري

جراء المزيد مف ك  مصطمح القصيدة الحسينية كالشعر الحسيني.كقد أكصى البحث، باعتماد  ا 
إعداد معجمي لغكم كبلاغي لمشعر ، في القصيدة الحسينية الدراسات التحميمية لمصكرة الشعرية

 الحسيني.

 صورة، شعرية، حسينية(. شعر، قصيدة، الكممات المفتاحية: )

 



 السابقة:الدراسات 

لا تدعي الدراسة الحالية السبؽ المكضكعاتي، بؿ إنيا لبنة تُضاؼ إلى غيرىا مف الدراسات التي 
خاضت في غمار القصيدة الحسينية، كسعت إلى سبر أغكارىا، كدراسة خصائصيا. إلا أفّ 

منيج الاشتراؾ مع دارسات أخرل في العنكاف أك المكضكع، لا يعني التكافؽ في الرؤل كالطرح كال
 كالتحميؿ.

كالناظر في مكتبة دراسات الشعر الحسيني، يقؼ بلا شؾ، عند دراسات عدة، يتصدر عناكينيا 
مصطمحا )الصكرة( ك)الشعر الحسيني(، يمكف التمييز بينيا كبيف الدراسات الحالية مف نكاحٍ 

   دراسة صكرة كاحدة في الشعر الحسيني، كمف الدراسات التي نزعت ىذا المنزع:عدة: 

  يكليك :  .0202صكرة المظمكـ
  0228صكرة جسد الحسيف عميو السلاـ مف النمطية إلى التفرد: تشريف الأكؿ. 
  :0226الماء الشعرية كالتجمي. 

 تيمة أك مكتيؼ، يتردد في الشعر الحسيني، كمنيا: ىي أك اىتمت بالصكرة مف حيث

  0227: كالبلاغيةصكرة الإماـ الحسيف عميو السلاـ في أبعاد الإنسانية. 
 0227عميو السلاـ في المكركث الشعرم:  حسيف صكرة الإماـ. 
  :0226مكجيات مراثي الإماـ الحسيف عميو السلاـ في الشعر العراقي الحديث . 

تُعنى بداؿ كاحد، فترصده في الشعر الحسيني، أك فإنيا إذ كما يبدك مف عناكيف ىذه الدراسات، 
دت فيو، كأسيمت في تحديد الإطار العاـ، في ضكء الغايات طر عة الدكاؿ التي اتُعنى بمجمك 

  التي تسعى إلييا كؿ منيا.

: الحسيني الشعر في الحسية الصكرة دلالة: ىي دراسة كلعؿّ الدراسة الأقرب لمبحث الحالي
0222. 

لا يعدك مقاربة المكضكع نفسو، في المدكنة نفسيا؛ إذ فلفظي إلى حدّ بعيد، إلا أف ىذا التقارب 
كتُعنى الدراسة الحالية بالصكرة،  -عمى الرغـ مف تحفظنا–تيتـ الأكلى بالصكر الشعرية الحسية 



يدؿّ عمى الفركؽ كالاختلافات بيف مف حيث ىي خصكصية لغكية كجمالية كفنية. كىك ما 
 الإجراء. الدراستيف، سكاء مف حيث المفيكـ، أك مف حيث

أف ىذه الدراسات كغيرىا، قد أفادت الدراسة أيما ىك كالحؽّ الذم لا يسعنا إلا الاعتراؼ فيو، 
دتنا بمادة ثرَّة، نأمؿ أف يتاح لنا في المستقبؿ القريب،  إفادة، كزكدتنا بمادة ثرة، كسَّعت آفاقنا، كزكَّ

 الكقكؼ عندىا في دراسة تفصيمية مكسعة. 

 :الدراسةإشكالية 

تعكد القصيدة الحسينية لمراحؿ تاريخية متقدمة، ما فتئت تثير القرائح، كتفجر المكاىب، فيتكاتر 
الشعراء كالناظمكف عمى امتداد المراحؿ التاريخية، عمى تصكير أركع الملاحـ الشعرية كالإنسانية، 

ضركب ، مما أضفاىا عمييا خصكصية، ميزتيا عف غيرىا مف القصائد تأثيران كجمالان  كأشدّ 
 الأجناس الأدبية، كالأنكاع الشعرية.

الحسيني، عمى مختمؼ المستكيات، سكاء مف قصيدة كعمى الرغـ مف ىذا التميز الإبداعي في ال
أك مف حيث الأصالة كالخصكصية  كالجغرافي، التاريخي الامتداد حيث الكمية الإنتاجية،

عمى الرغـ مف ىذا  ييمية كالتطييرية.ية كالتخالشعرية، كالقدرة عمى بمكغ أقصى الغايات التأثير 
كمو، فما تزاؿ مكضكعات كمسائؿ رئيسةػ عدة، تستدعي البحث كالإجابة عنيا. كمف ثـ فإف 

 اسي الذم تسعى الدراسة إلى الإجابة عنو، ىك:السؤاؿ المحكرم كالأس

 ما الخصكصية التي تمتاز بيا الصكرة الشعرية في القصيدة الحسينية؟ 

 عميو أسئمة فرعية متعددة، منيا:كالذم تبُنى 

 ما الصكرة الشعرية؟. 
 ما القصيدة الحسينية؟. 
 ما المعاني كالأفكار التي صكَّرىا الشعراء في القصائد الحسينية؟. 
  كالأدكات المغكية في الصكر الشعرية في القصيدة الحسينية؟.ما الأساليب البيانية  
  الذات الفردية؟ما أىمية الصكرة في تأكيد الأصالة الشعرية ك. 
 ما كظائؼ الصكرة الشعرية في القصيدة الحسينية كما آثارىا؟. 



 فرضيات الدراسة:

 تبُنى الدراسة الحالية عمى فرضتيف أساسيتيف:

  المعاني الحسينية ذات أثر إيجابي كمتميز، في تنمية المكاىب الإبداعية، كتطكير القرائح
 الشعرية.

  الحسينية ذات تأثير جمالي كعاطفي ككجداني.الصكرة الشعرية في القصيدة 

 :الدراسةأهداف 

ات التي يُبنى عمييا ىذا البحث، فإنو ييدؼ إلى تحقيؽ مجمكعة مف الأىداؼ، في ضكء الفرضي
 منيا:

 .بياف الخصكصية التي تتميز بيا الصكرة الشعرية في القصيدة الحسينية 
  الشعرية.التعرؼ إلى النظريات الأساسية في الصكرة 
  معرفة مفيكـ القصيدة الحسينية، كصمتو بالمفيكمات المتقاربة، كالإشكاليات التي تتصؿ

 بيا.
  الدراسة التحميمية لمصكرة الشعرية في القصيدة الحسينية، دراسة كافية لا تستقصي عنصران

 مف عناصرىا.
 ا.تتبع المعنى الكاحد في القصائد الحسينية، كالصكر التي رسميا الشعر فيي 
 في تمايز الصكر الشعرية كفرادتيا.ضاح الخصكصية الأسمكبيةإي ، 

 :الدراسةمنهج 

أما المنيج الذم نسعى مف خلالو، تحقيؽ ىذه الأىداؼ، فيك المنيج الكصفي التحميمي، الذم 
نراعي فيو جمع النصكص ذات الصمة في مرحمة أكلية، كدراستيا كتحميميا في مرحمة ثانية، 

عمى أسس ليصار أخيران إلى تأكيدىا أك مناقشتيا، فنبني المقاربة التحميمية لمصكرة الشعرية، 
كصالحة لمقاربة الخطاب الشعرم عمكمان، كالقصيدة الحسينية خصكصان؛ لتككف الخاتمة  صحيحة

 مف ىذا المراحؿ المتتابعة، نتائج يمكف تعميميا كالاستناد إلييا.



 :الدراسة دودح

العامي كالشعبي منو،  فتستثنيالمكتكب، الفصيح ك الدراسة منفتحة عمى مجمؿ الشعر الحسيني 
أك الذم لا تتكافر فيو شركط الصحة كالسلامة المغكية، كيراعي قكاعد النظـ العربي بإطاريو 

 القديـ كالمحدث.  

  



 :الشعريةالصورة 

الشعرية عمى تراث أدبي كنقدم، يمتد بتاريخو إلى مراحؿ مكغمة في  (2)يحيؿ مفيكـ الصكرة
القدـ، كينفتح عمى مفيكمات أدبية كفنية كأجناسية عدة، تتصؿ بنظريات شعرية كأدبية، تتبايف 

كتتنكَّع بتنكُّع المنجز  ،عنو صدرت الذم كالثقافي كالفمسفي الفكرم السياؽ بتبايف أطركحاتيا
ر كصؼ مفيكـ الصكرة الشعرية بالضبابية، أك الشعرم، كتأثيراتو ال جمالية، الأمر الذم يبرِّ

الزئبقية، التي تجمَّت بشعكر بعض الدارسيف بصعكبة الضبط المفيكمي لمصكرة، كباضطرابو، لا 
سيما في الدراسات التحميمية؛ إذ ضاؽ في بعضيا، حتى اختُصر في ألكاف مف الفنكف مف 

 شمؿ الخطاب كمو. البلاغية، كاتسع في غيرىا حتى

كفي ظؿّ اىتماـ البحث الحالي بالمنجر الشعرم أساسان، كتراكـ الدراسات التي حاكلت تقكيـ 
المنجز النظرم أك الإبداعي، كالمساحة البحثية التي يُمزـ بيا، فإفَّ الدراسة التأصيمية كالتاريخية 

. غير أفَّ ىذه المُكرىات لا لمفيكـ الصكرة الشعرية، تبدك أقرب إلى العبثية منيا إلى الجدكل
تمنعنا مف الكقكؼ عند أبرز الخطابات التأسيسية، التي شكمت معالـ النظرية الشعرية العربية، 

 كأىـ مقكلاتيا.

فالناظر في دراسات الصكرة الشعرية في المكتبة العربية، لا بد أف يقؼ عند نصّ الجاحظ: 
 كالعربيّ، العجميّ  يعرفيا الطريؽ في مطركحة كالمعاني المعنى، استحساف إلى الشّيخ كذىب"

نّما. كالمدنيّ  كالقركم، كالبدكمّ   ككثرة المخرج، كسيكلة المفظ، كتخيّر الكزف، إقامة في الشأف كا 
 مف كجنس النّسج، مف كضرب صناعة، الشعر فإنما السّبؾ، كجكدة الطبع صحّة كفي الماء،

 :(2)مف استحسف قكؿ القائؿ. الذم يأتي في سياؽ إنكاره عمى (0)"التّصكير

    البمبببببببببببب  مببببببببببببوت المببببببببببببوت تحسببببببببببببب ّ  لا
    ذا ولكبببببببببببببببببببببب ّ  مببببببببببببببببببببببوت كلاهمببببببببببببببببببببببا

 

 الرّجببببببببببببببا  سبببببببببببببب ا  المببببببببببببببوت فإنّمببببببببببببببا  
 السّبببببببببببببب ا  لببببببببببببببذ ّ  ذاك مبببببببببببببب  أفظبببببببببببببب   
 

عمى الرغـ مف إيجاز ىذا النص، فمـ يكف لغيره ما كاف لو مف أثر، إذ ظؿّ يترّدد صداه في 
أطركحات النقاد كالبلاغييف في العصكر اللاحقة، التي شكمت النظرية الشعرية القديمة، كفي 

 مقاربات الدارسيف لمخصكصية الأدبية، كالتأثيرات الجمالية لمنصكص الشعرية. 



ي الأعرابي مف أم تأثير أدبي كجمالي، إلى حد ذىب معو إلى نفي الشاعرية كما أف تجريده بيت
عف قائميما، فإنو يدؿّ عمى أف الكزف كحده، لا يُعد مقكمان يميز الخطاب الشعرم. بؿ إفَّ 
الخصكصية الشعرية في التصكير الذم يميز الفف الشعرم مف غيره مف الفنكف لا سيما النحت 

ا بالصائغ الذم يصنع مف المادة الخاـ ضركب النقكش، كبالحائؾ الذم كالرسـ. عمى نحك يذكّرن
يحيؿ الخيكط إلى منسكجات متنكعة. فكما أف ميزة الحسف كالقبح ليست في المادة، التي تككنت 

 منيا ىذه الصنائع فكذلؾ الشعر.  

ية كعمى الرغـ مف المجازية في بعض نص الجاحظ، فإنو يدؿّ دلالة كافية عمى أفَّ خصكص
الخطاب الشعرم لا تتحدَّد بما فيو مف معافٍ عامة، يشترؾ الناس في معرفتيا باختلاؼ أجناسيـ، 

 كتنكع مستكاىـ المعرفي كالاجتماعي.

 معرضة كميا المعاني أفكيبمغ قدامة بف جعفر مدل أبعد، فيبيح لمشعراء كؿّ معنى، كيؤكد "
 إذ فيو، الكلاـ يركـ معنى عميو يحظر أف غير مف كآثر، أحب فيما منيا، يتكمـ أف كلو لمشاعر،

 . (4)"كالصكرة فييا كالشعر المكضكعة، المادة بمنزلة المعاني كانت

لا يُستحسف لمعانيو الخمقية، كلا يُقكـ بمعيار المنظكمة الأخلاقية، بؿ  -كما يرل قدامة–فالشعر 
جماليا أك قبحيا، فالشعر بمقدرة الشاعر عمى إعادة صياغة ىذه المعاني، كسبكيا في بناء يبرز 

 كالصكرة، التي سننتظر مجيء الجرجاني بنظرية النظـ ليكتمؿ معناىا كيتضح.

لا بدّ أف تككف لا في ميزة خارجو، فإذا  -بإيجاز شديد لنظرية النظـ–إفّ خصكصية الخطاب 
ا كاف الخطاب لغة، فإف الميزة ليست في المفردات، التي تُكجد خارج الخطاب، كالتي حفظتي

ليس في المعاني الأكلية، التي  -كما تقرر–المعاجـ، كالتي يتشارؾ الناس باستعماليا، كما أنو 
 يتداكلكنيا فيما بينيـ. 

كلا يمكف تحديد ىذه الخصكصية بففّ بلاغي، كالجناس أك السجع مثلان، كلا بأسمكب بياني؛ 
نيو نفي الخصكصية عف النصكص كالتشبيو أك الاستعارة؛ إذ إفّ إسناد الميزة ليا، يعني فيما يع

التي لا تتضمف فنان منيا، كما أفَّ دراسة أم نصّ تبيف محدكديتيا، بالنسبة إلى غيرىا مما لـ 
 يتصؼ بيا. 



ّـ فإف خصكصية الخطاب ىي اختيار الألفاظ، كسبكيا في سياؽ خاص، تتفاعؿ فيو مع  كمف ث
مكف إفراد عنصر كاحد بو، كننتقؿ معيا غيرىا، فينتج عنيا معنى لـ يكف ليا مف قبؿ، كأثر لا ي

. كألكاف الأطعمة، التي تتألؼ مف مككنات عدة، لكؿ (5)مف المعاني الأكؿ إلى المعاني الثكاني
منيا طعـ خاص، فإذا دُمجت ببعضيا، نتج عنيا طعـ خاص، لا ينسب إلى مككف كحده، كلا 

 يكجد في غيره.

. (6)المحاكاة كالتخييؿ في معالجتيـ النقدية لمشعرية العربيةكمع الفلاسفة المسمميف، يسرم مفيكـ 
فيطؿّ القرف السابع اليجرم، كيممع فيو القرطاجني، فتبمغ النظرية الشعرية كالنقدية العربية 

 .(7)بأطركحاتو مداىا الأقصى، التي يمكف إجماليا في إطار التناسب كالمحاكاة كالتخييؿ

عمى النظريات الشعرية كالنقدية الكافدة، كتغيّر الحساسية كبمجيء النقد الحديث، كالتفاعؿ 
الجمالية، امتدت الإطار المفيكمي لمصكرة؛ لتشمؿ مجمؿ الأدكات كالكسائؿ المغكية كالشعرية، 

، كأضاؼ إلييا آخركف أبعادان سيككلكجية، (8)بما فييا مف أصكات كألفاظ كبنى كتراكيب كدلالة
كنقدية غريبة، أفقدت مفيكميا الدلالة التمييزية، ككصفتو  كقاربكا بتأثير أطركحات فمسفية

 .(9)بالضبابية، كالبعد عف الضبط

تمثمت في التأكيد عمى عضكية  -حسب الدراسة عمى الأقؿ–كلعؿّ أىـ جيكد النقاد المحدثيف 
الصكرة كجكىريتيا في الخطاب الشعرم. كفي تجاكز الدلالية الضيقة لمصكرة، التي حصرتو في 

ف لـ يكف مف حيث أرادت، أك كما رغبت–ألكاف بلاغية، كأعادتو  إلى الأطركحات الأكلى.  -كا 
مييز بيف الصكرة مف حيث ىي كسيمة لمتعبير عف الت -كلعمو الإضافة الأكثر أىمية-كأخيران 

العكاطؼ كالأفكار كالأحاسيس كالرؤل بالنسبة لممبدع، كمف حيث ىي كسيمة لاستكناه الدلالات 
. كىك ما نسعى إليو، كنرجكه (22)كالمعاني بالنسبة لمممتقي، فلا تبمغ القصيدة إلا بتفاعؿ طرفييا

اذج مشيكرة كمعركفة، أدؿّ عمى الأىمية، كأبيف لمجدكل، أف نحققو مف خلاؿ الدراسة التحميمية لنم
 كأكشؼ  للأثر.

  



 القصيدة الحسينية:

مف فجيعة الأمة يكـ الطؼ، كالصدكر تعتمؿ بشتى ألكاف المشاعر كالعكاطؼ، فتجيش في نفكس 
ر فتنثاؿ  بعض مف أكتكا مكىبة شعرية، كقدرة تعبيرية، فتصقؿ مكاىبيـ، كتثير أخيمتيـ، كتفجِّ

ى ألسنتيـ، خطابان شعريان، تكافرت فيو مف المزايا كالخصائص، ما يميزه عف غيره مف أجناس عم
القكؿ كالشعر، حتى جعميا تستقطب بشطر كاسع كميـ مف الدراسات الشعرية كالجمالية مف 

 .(22)ناحية

يخي كقد تباينت ىذه الدراسات في اىتماماتيا كغاياتيا كمقاصدىا؛ فعُني بعضيا بالتأطير التار 
. أك اىتـ بمرحمة زمنية كمساحة جغرافية بعينيا، كبخصائص المنجز (20)لمقصيدة الحسينية

. كشُغؿ غيرىا بدراسة الخصائص الأسمكبية، التي تطبع إنتاج شاعر مف (22)الشعرم فييا
 .(24)الشعراء، أك تميز بيف قصيدة كأخرل

سيـ في مجمكعة في إنتاج أدبي كالدراسة الحالية جيد يُضاؼ إلى ىذه الدراسات كغيرىا، مما ي
ذ قد سُبقنا بمعمميف كأساتذة لنا  كنقدم يكافئ أىمية الخطاب الشعرم الحسيني كخصكصيتو. كا 
كأخكة نفخر بيـ، فإفّ نتابع ما بدؤكا، كلا نرجع مف حيثما انطمقكا، لننتيي إلى ما انتيكا إليو، بؿ 

 دعك إليو.يكمؿ كؿٌّ منا مسير الآخر، كىك ما نرجك تحققو، كما ن

كمف نافؿ القكؿ بأف القصيدة الحسينية، ليا ىكية ككينكنة، أضفت عمييا أجناسية متفردة، 
فبماذا ىك؟ أك بطريقة أخرل  -كىك صحيح–كخصكصية شعرية تميزىا عف غيرىا. فإذا صحّ 

أكضح: ما الذم ينيض بيذه الخصكصية، أك إلى ما يستند ىذا التميز، أك لنقؿ: مَـ تتككف 
 الشعرية لمقصيدة الحسينية؟. اليكية

أفّ ثمة اتجاىان عامان، تسير  -كما لحظنا–كأظفّ أف مَف ينظر في دراسات الشعر الحسيني، يمحظ 
فيو ىذه الدراسات؛ إذ يجعؿ بعضيا أقصى غاياتو، تحديدَ الخصكصية الشعرية لقصيدة بعينيا، 

، كلضركريات منيجية قيَّد كبعضيا اتجو عمى نحك معاكس، فسعى إلى تحديد العاـ كالمشترؾ
 مساحة البحث بحدكد زمكانية.



إف لكؿّ الاتجاىيف إيجابيات لا تُرد، كلأصحابيا جيد لا يُنكر، غير أفَّ الذم يشغمنا حقيقة، كالذم 
نما  نيدؼ إليو، لا نظفّ أفّ أحديف ىذيف الاتجاىيف، يمكف أف يكصمنا إليو؛ لا لمعة فييما، كا 

و خطكاتنا.لغاية نقصدىا، كلفيٍـ   كرؤيا تكجِّ

دنا بو مف رسائؿ إخبارية، بؿ لكظيفتو  إننا لا نطرب لمشعر لِما نتمقَّى فيو مف حقائؽ، كلا لما يزكِّ
ـ الشعر كلا  الشعرية، كلقدرتو عمى إثارة الأحاسيس الجمالية. كفي ظؿّ ىذا الفيـ، فإننا لا نُقكِّ

كذا نرل أفَّ الالتفات إلى الخصكصية الفردية، ندرس القصيدة؛ إلا بما فييا، لا بما ىك خارجيا. ك 
 يككف أجدل في ظؿّ إدراؾ العناصر أك الجكىرية، كبعد الميسـ العاـ كالمشترؾ. 

أدؿّ مف الصكرة، كأىـ منيا في تحقيؽ غايات عمى مستكيات  -حسب فيمنا–كليس ثمة أىـ 
عدة؛ تتصؿ بالعمميات الإبداعية، كتبيف المككنات الرئيسية، كتكشؼ عف الخصكصية الفردية في 

 الآف نفسو. 

كلعؿَّ أفَّ إيثارنا لمصطمح القصيدة الحسينية، قد غدا كاضحان كطبيعيان؛ لا لما تدؿّ عميو مف 
، بؿ لِما لغيرىا مف إيحاءات بالعمكمية، أك بالجزئية (25)كمية عند المنظريف القدماءخصائص 

تحتاج إلى  -كما ترل الدراسة الحالية–مف ناحية. كلما يُبنى عميو غيرىا مف مفيكمات، ما تزاؿ 
 دراسات تأصيمية، لا سيما ما يستقصي نماذج ميمة، أك يُعمـ حتى يحيؿ المصطمح عبثان.

، بمصطمحات مقصدية، لا سيما فلا تميؿ ى ذه الدراسة، كما لـ يمؿ غيرىا، إلى تأطير المفيكـ
الرثاء كالمراثي؛ إذ إننا نفعؿ نقصي جانبان ميمان مف القصائد الحسينية، لا ترتكزاف عمى المدح 
كالتأبيف، بؿ تتجاكزانو إلى مقاصد أخرل أخلاقية، كاجتماعية، كغيرىما. كمف ثـ، فإف القصيدة 

نية، ىي التي تتكافؽ مع دعكة الإماـ عميو السلاـ، كتمتزـ "بقضية دينية كبرل كقضية الحسي
 ، مصكغة بمعايير أدبية كشعرية، تحدث تأثيرات جمالية. (26)إنسانية عظمى"

  



 ورة الشعرية في القصيدة الحسينيةالص

التحقؽ منيا،  إف ىذه الدراسة، إذ بينت الأصكؿ التي تستند إلييا، كالفرضيات التي تسعى إلى
فإنيا تؤكد ىنا قضتيف رئيستيف: الأكلى أنيا تميز بيف المعنى بما لو مف أبعاد في المنظكمة 
القيمية كالفكرية كالثقافية، كبيف المعنى الشعرم، كالثانية: أنيا تميز بيف الصكرة مف حيث ىي 

ف حيث ىي تجؿّ كانعكاس لمعافٍ، مطركحة في الطريؽ، بتعبير الجاحظ، كبيف الصكرة م
خصكصية شعرية كفنية، تعبِّر فييا الذات الشاعرة عف عكاطفيا كانفعالاتيا، كتؤثر في المتمقي 

 جماليان.

إننا بيذا التحديد، ندرؾ مغايرة الدراسة لغيرىا، ممَّف تشاركت معيا في مصطمح الصكرة في 
لان، مف حيث ىي القصيدة الحسينية؛ فيذه الدراسة لا تنظر في عطش الحسيف عميو السلاـ مث

تيمة أك صكرة، ما فتئت تتردد في الشعر الحسيني، كلا مف حيث إحالتيا إلى كقائع تاريخية 
كثقافية، بؿ مف حيث ديناميتو في إثارة المخيمة الشعرية، كمف حيث أىمية الصكرة الشعرية، في 

عناصر المغكية؛ تأكيد تميز الذات الشاعرة، كقدرتيا عمى إعادة إنتاج المعرفة، كفي تطكيع ال
حداث الأثر الجمالي.   لمتعبير عف انفعالاتو كمقاصده، كا 

كلعؿّ الدراسة التحميمية لمصكرة الشعرية في القصائد الحسينية، التي صدرت عف شعراء، عاشكا 
في عصكر زمنية مختمفة، عمى مساحات جغرافية مترامية، كأصدركا قصائدىـ عف خمفيات دينية 

 رؤل الدراسة الحالية الأساسية. كثقافية متعددة، يكضح

إفّ شيكع الحزف بفجيعة الأمة باستشياد الإماـ الحسيف عميو السلاـ، كتعميمو ليتجاكز الذات 
الشاعرة، يعدّ مف الصكر العامة، التي تعاكر عمييا الشعراء، كالتي شكمت إحدل الصكر الرئيسة 

الشعراء ليذه الفجيعة، للاحظنا التنكع في شعر الحسيني. إننا لك نظرنا إلى الصكر التي رسميا 
العاطفي، كالغنى الفني، الذم يستند في أساسو إلى مادة أكلية مشتركة، إلا أفَّ مكاىب الشعراء، 
كالانفعالات التي يصدر بتأثيرىا الشعر، تتفاكت كتتبايف كتتنكع، الأمر الذم يؤدم بطبيعة الحاؿ 

 :(27)إلى قكؿ أبي معتكؽإلى اختلافيا البنية السطحية، إذا نظرنا 

    ببببببببببببببببببببب  نزلببببببببببببببببببببت مصببببببببببببببببببببيبة أيّ  لله
    مبببببب  تكبببببباد الشببببببريف الحببببببر  تببببببرى وأمببببببا

 أحمبببببببببرا نجيعببببببببباً  لهبببببببببا السبببببببببما  بكبببببببببت  
 تتسببببببببببببببببببعر ا أ  الجمببببببببببببببببببرات زفراتبببببببببببببببببب   



  

عمى تعميـ الحزف كالأسى  -كما نرل–فمعؿّ ما ندعي يتضح كيتأكد، إذ يرتكز قكؿ أبي معتكؽ 
عمى مقدسات إسلامية، التي شكمَّت إحدل الأساليب البيانية كالصكر البلاغية العامة، فلا يكتفي 
بالتصكير مف حيث ىك تصكير استعارم كتجسيد لمجكامد بالأحياء، فيكثؼ الصكرة المجازية 

حزنان كجزعان عمى الإماـ الحسيف بالمكف، تصكر انفعالات العكالـ الخارجية، كتجسد اضطرابيا 
 عميو السلاـ. 

كتيميش العناصر المغكية، التي تفاعمت في تصكير ىذا الحزف العميـ، إقصاء لتأثيرات جمالية، 
لا تدرؾ إلا بالنظر في الصكرة بكؿ مككناتيا. فقكلو: )كأما ترل( ك)تكاد( ليما ما لمحرـ الشريؼ 

ينيضاف بكظيفة الحجاج كالإقناع كتقديـ الدلائؿ المنطقية، كالجمرات مف قدرة تأثيرية؛ إذ إنيما 
 عمى ىكؿ المأساة، كفداحة الخطب، كعظيـ المصاب.

كعمى أمّ حاؿ، فإف ىذه العكالـ إسلامية، سيتـ تجاكزىا في قصائد لاحقة إلى عكالـ أخرل عمى 
ة في قكؿ يد شعراء آخريف، كمف ناحية أخرل، فإف عاطفة الغضب التي أكحت بيا عناصر عد

أبي معتكؽ، ستغيب لتحؿّ محميا عاطفة أخرل. فاسمع الشاعر المبناني بكلس، الذم قاؿ في 
 :(28)ممحتمو

    وغاضببببببببببببت والفببببببببببببرات الط ببببببببببببفّ  أدمبببببببببببب 
    وتبببببببببببببببدل ت قانيببببببببببببببباً  النهبببببببببببببببر صُبببببببببببببببب 

 

 غينببببببببببببببببا  أيكببببببببببببببببة فببببببببببببببببي زقزقبببببببببببببببباتٌ   
 الرثبببببببببببببببا  تمقبببببببببببببببي تكببببببببببببببباد شبببببببببببببببجراتٌ   
 

لقد عّـَ الحزف، فما مف شيء إلا كيحزف، ككؿّ لو طرائقو في التعبير كفي الإفصاح عف ضميره، 
فقد يككف صكت عكيؿ يعمك، كما قد يككف صمتان ككحشة كزقزقات غاضت بتعبير بكلس، في 

اف صكرة لا تبمغ مداىا إلا بإرفاقيا بمتعمقاتيا، التي تبيف القيكد المكانية، فإذا ىي أيكة غيناء كجن
كأشجار كثيفة، لا أرض يباب كصحراء، مع ما يكحي بو الفعؿ )غاضت( مف ظلاؿ نفسية، تدؿّ 
عمى ىكؿ الكارثة، فلا يكمـ مخمكؽ مخمكقان، فكؿٌّ يبكي أساه كحرنو. إنو أسى عميؽ عميؽ، 
يضني الأركاح، كيرىؽ النفكس، فيحيميا لكآبة لا ترل عزاءن كلا سمكان. عمى خلاؼ المشاعر 

 ة، كالأحاسية اليائجة في الصكرة السابقة.  الغاضب



ككذا فإف مما يتكافر في القصائد الحسينية، كما يزاؿ يتكاتر في الشعر الحسيني، منذ كاقعة 
الطؼ، الماء الذم حُرـ عنو الإماـ الحسيف عميو السلاـ، كالذم مُنع منو، كالعطش الذم شعر بو 

 كلازمو. 

مكردان، ينيؿ منو الشعر، فيثير  -كما كاف غيرىا–ا شئنا، كانت عمى أفَّ التيمة أك ىذا الصكرة إذ
قرائحيـ، كيحفِّز أخيمتيـ، فيعبركف كينظمكف قصائدىـ، كيعيدكف التصكير، كؿٌّ حسب ما أكتي 
مف مكىبة شعرية، كفؽ ما يعتمؿ في نفسو مف مشاعر كأحاسيس. كالبداية مع دعبؿ الذم قاؿ 

 :(29)في تائيتو السيَّارة

    مجبببببببببدلاً  الحسبببببببببي  خمبببببببببت لبببببببببو أفببببببببباط 
    عنبببببببببببببد  فببببببببببببباط  الخبببببببببببببد لمطمبببببببببببببت إذاً 
 

 فبببببببببرات بشبببببببببط عطشببببببببباناً  مبببببببببات وقبببببببببد  
 بالوجنبببببببببببات العبببببببببببي  دمببببببببببب  وأجريبببببببببببت  
 

إفَّ صكرة العطش في قصيدة دعبؿ، أثر في تعميؽ مأساكية المشيد، إلا أنو لا يتفرّد بالصكرة 
كاحد، ليكمؿ بناء الصكرة كميا، بؿ يبرز المفارقة مف خلاؿ الجمع بيف المتضادات في سياؽ 

الكمية. غير أننا في قصائد أخرة، نمحظ اقتراب العدسة المصكرة، كمحاكلتيا التركيز عمى دقائقيا، 
 :(02)فنرل أحدىـ، يعمؿ عمى تصكير المفارقة كالغرائبية في عطش الإماـ عميو السلاـ، يقكؿ

    بكببببببببببببببربلا حسببببببببببببببي  ظمآنبببببببببببببباً  أيقتبببببببببببببب 
 

 بحبببببببرُ  أناممببببببب  مببببببب  عضبببببببو كببببببب    وفبببببببي  
 

نكاره، الذم استقؿّ بو الشطر الأكؿ، كالذم أسيـ تقديـ  كحُؽَّ لو تعجبو كاستغرابو، كتجاىمو كا 
الحاؿ )ظمآنان( عمى صاحبيا في التعبير بو، كمع شطر الثاني نتعرؼ إلى مبررات ىذه الغرابة، 

ك مف كمثيرات ىذا التعجب. التي تعد قراءتيا، مجردة عف سياقيا كتشبيو بميغ، طرفاف كؿ عض
الأنامؿ، كبحر؛ إذ تتفاعؿ عدة عناصر، تبدأ بتأخير المبتدأ، كالتشكيؽ لو كالتميؼ إليو، كلا 

 تنتيي بصرؼ البحار عف الأنامؿ إلى الأجزاء منيا. 

كلئف نظرنا النحكيكف كدارسك المغة إلى ما بيت في البيت مف عدكؿ أصؿ، كألحكا عمى منع 
تماـ بناء )كربلا(، فإننا  نمحّ عمى الأثر الشعرم، كعمى الإيحاء الدلالي، فكما لاحظنا )ظمآف(، كا 

أف التعجب كالاستعراب، يكاد ينيض مفتاحان لقراءة القصيدة كميا، إذ إنو كما كاف الشعكر الذم 



عندم –نتجت عنو أك تفاعمت الصكرة الشعرية، فإنو صار مطكاعان لو؛ إذ ثمة في الشطر الأكؿ 
ر باتجاىيف معاكسيف؛ إذ كاف التجاكز في الظمأ بالزيادة تجاكز للأصؿ أك المقر  -زيادة

 الصكتية، كفي كربلا في النقص.

كىؿ ىذه الزيادة في الظمأ إلا لممعنى، كلممبالغة فيو، أما كؿّ لفظ زيادة في المفظ كالصكت، لا بدّ 
 ليا مف معنى، كلا بدّ لو مف أثر.

ت الفيزيكلكجية كالآثار، التي تنتج عف كمع السياب نقترب أكثر فأكثر؛ إذ يصكر لنا التغيرا
اشتداد حاجة الجسـ إلى الماء، كاستفحاؿ العطش، كتتعمؽ ىذه المفارقة العقمية، بصكر حسية 

 :(02)قاؿ في رسالتو كخطابو الخالد

    ورضّبببببببببببعاً  لاغببببببببببببي  عطاشببببببببببب  بببببببببببب بي
    وأعبببببببببببي  السبببببببببببما  إلببببببببببب  تمبببببببببببدّ  أيبببببببببببد

 

 الأحشببببببببببا  خمببببببببببا ص الشببببببببببفا  صببببببببببفر  
 النبببببببببا ي القريببببببببب  المبببببببببا  إلببببببببب  ترنبببببببببو  
 

فإذا العطش قد بمغ أقصاه، حتى تغير لكف الشفاه ككمحت، إنيا ليس كناية عف صفة كشدة 
إلى  -إذا شئت–عطش فقط، إنيا فاجعة عظيمة، أثارت مكىبة فذة، فأتت المغة مطكاعان، فانظر 

ينعتو بنعتيف ألفاظو، فتراه كميا قد أتت جمكعان، تكحي بالعدد كالكثرة، إلا الماء الذم يفرده ك 
متضاديف بلا عطؼ، كانظر إلى اليمزة، كما تتطمبو مف صعكبة نطؽ، ككثافتيا، تجد أف في كؿّ 

ات، تذىب بالقمب كالفكر كالكجداف، كتحفر عميقان في الأفئدة كالأكباد.  بيت غصَّ

كاىبيـ، كتعد صكرة العائذيف بالحسيف كاللاجئيف إليو، مصدران ثران رفد الشعراء بمثيرات، فجَّرت م
فنظمكا لنا صكران شعرية عدة في قصائدىـ، تعكس لنا ىذه الصكرة مف جكانب عدة، تعكس لنا 

 :(00)عكاطؼ الشاعر، كرؤيتو الفكرية، إننا في عينية الجكاىرم الباقية ما بقي الدىر

د فمبببببببببببببببب  الببببببببببببببببدهور تمببببببببببببببببوذ     سُببببببببببببببببج 
 

 رك بببببببببببببببب  ومبببببببببببببببب  جانبيبببببببببببببببب  عمبببببببببببببببب   
 



الكمية، التي تتمثؿ في الأعداد الغفيرة، التي تظؿ في حركة  لا بد أف نمحظ العناية بإبراز الدلالة
ننا إذا نظرنا في تصكير عبد الرزاؽ عبد الكاحد ليذا  أبدية، بيف تقرب كابتياؿ كرككع كسجكد. كا 

 :(02)المعمـ الداؿ، في قكلو

نّببببببببببببببببببببب     الخببببببببببببببببببببببا في  معتصبببببببببببببببببببببب  كوا 
 

 يعصببببببببب  لببببببببب  البببببببببذب  مِببببببببب  مَببببببببب  يبببببببببا  
 

الصكرة، إذ تتجو كاميرا الشاعر إلى تصكير الأماف النفسي، أُمتعنا بجانب آخر مف جكانب 
كالطمأنينة في الحسيف، كالتي تسيـ مع غيرىا مف البنيات المغكية في الإيحاء بمعافٍ عدة، التي 
تتمثؿ في اختيار الأسماء، التي تتصؼ بالثبات كالدكـ كالاستمرارية، لا سيما في عصمة 

لفعؿ عف الفاجعة العظيمة، الذم يكحي بالتجدد كالاضطراب، الخائفيف مما يكرىكف، كالتعبير با
 الأنسب لمتعبير عف العكاطؼ التي تثكر، كالأحزاف التي تتفجر مع كؿ ذكر لمحسيف.

مع شعراء آخر، تصير ىذه الصكرة رمزان لغربة الشاعر عف مجتمعو، كأيقكنة لتصكير أشد 
كالممارسات القمعية، تقيد حريّة الإنساف، مشاعر الألـ النفسية، كالإحساس بالمرارة مف الظمـ 

كترقب حتى عكاطفو، فيغدك المزار خلاص الشاعر كمنجاه، كمف الظريؼ أف قصيدة لمشاعر 
فاركؽ جكيدة المصرم، تتطابؽ في عنكانيا مع قصيدة العراقي عبد الرزاؽ عبد الكاحد السابقة، 

 :(04)يقكؿ جكيدة في رحاب الحسيف

 ج نا إليك لنشتكي

 نشتكي أقدارناه  

 أ  نشتكي ب وطاننا

 أ  نشتكي أحلامنا

 أ  نشتكي ..

كيستمر الشاعر في الشككل الجماعية، التي تتابع بلا تكافٍ، حتى تتقطع أنفاسو، مكحيان بالدلالة 
، الذم قد يطكؿ بنا الحديث عنو، غير أف الذم قادنا إلى ىذا  لمسمبية لمخارج، كالكاقع المتأزـ



إلى الحسيف كالمكذ بو. إننا بلا شؾ ندرة المغايرة بيف النصيف السابقيف كنص النص، ىك المجكء 
ف أحالت كميا إلى مرجع كاحد.  جكيدة، كا 

كتعد صكرة السيكؼ كالرماح كالقنا، التي تنياؿ عمى الإماـ الشييد عميو السلاـ، مف بيف أكثر 
كاحد في رسـ ىذه الصكرة، بؿ  الصكر إيلامان كحزان في القمكب، لكفّ الشعراء لـ يجركا عمى نيج

سمككا إلييا سبلان متعددة. منيا ما غُني بتمقي جسد الإماـ الحسيف ليذه الأسمحة، كقكؿ الشريؼ 
 :(05)الرضي

    فبببببببببببببي وانتضبببببببببببببمت الرمبببببببببببببا ُ  قب متببببببببببببب 
 

 النُّصبببببببببببببببببو  وعانقتببببببببببببببببب  المنايبببببببببببببببببا ه  
 

ذا الحديد كالمعادف، تتحكؿ إلى عشاؽ، ذكم أحاسيس مرىفة،  فإذا ىك لقاء الأحبة بحبيبيا، كا 
فمف عناؽ، كمف لثـ، كمف قبؿ، بإيحاءات عدة تثير خيالات لا تنتيي. كانظر إلى المفارقة بيف 

لى الصعكبة في  –الفعميف )قبَّؿ  لى الخفة فييما كالسلالة كالسيكلة في نطقيما، كا  عانؽ( كا 
يحاء بالانفعاؿ، كدلالة عمى الحساسية  )انتضمت( بنية كمخارج، كما فييما مف محاكاة، كا 

 كالمكىبة الشعرية المتميزة.

لنا برائعتو الرائية نكاحي أخرل في ىذا المقاء، كيرصد ما فيو  رضا اليندم، فإنو يصكرأما السيد 
 :(06)مف مشاعر كأحاسيس

    الحسببببببببببببببي  جسبببببببببببببب  عمبببببببببببببب  صببببببببببببببم ت
 

 محرابببببببببببببببا الظبببببببببببببببا لسبببببببببببببباجدة فغببببببببببببببدا  
 

ّـ القنا كالقنابؿ التي تتجو إليو كتقصده، لكأنو  فجعمو عميو السلاـ مسجدان كمحرابان كمعتكفان، تأت
قبمتيا كمقصدىا. كلئف أخفت ىذه الصكر المشاىد الدمكية، كالفظائع التي تدمي، فإنيا لـ تخؼِ 

فتح عمى الصكرة بمعناىا، ندرؾ إذ نن -كسنظؿ نردد–بعيد غكر الأثر في نفس الشاعر. إننا 
جماليات، تضؿّ عنيا القراءة الجزئية، التي تقصد أثر الصكرة ككظيفتيا كجماليتيا كحرارتيا في 
تشبيو أك استعارة؛ إذ إف أصكات الصفير التي تتردد في البيت، لتكحي بو بما تكحي كتحاكي كما 

 تحاكي مف ىكؿ الكقؼ كالمشيد.



اىد، كما جرل فيو مف فظائع، كمف فييا مف معافٍ، لا ينتيي التعبير كنظؿّ نتابع ىكؿ ىذا المش
عنيا، كلا ينتيي القكؿ فييا، منيا ما لك أُفرد لو البحث كمو، لما أديناه حقو، كلا بمغنا كؿّ ما يثيره 

  :(07)في النفس مف انفعالات في اتجاىات، فانظر إلى قكلو

    طفمبببببببببببب  لتقبيبببببببببببب  أهببببببببببببوى ومنعطببببببببببببف
 

 منحببببببببببرا السببببببببببه ُ  قبمبببببببببب  منبببببببببب  فقب بببببببببب   
 

فأم استعارة كأم تشبيو! كأم لفظ كأم معنى، كأم إيحاء كأم دلالة، كأم صكت كأم تركيب!. 
أأرؽ العكاطؼ، كأكثر منيا نبلان كتساميان! فانظر أكلان إلى مبادرة الإماـ عميو السلاـ بتقبيؿ الطفؿ، 

و )لتقبيؿ طفمو(، الذم كُثقت كاستكحٍ ما بيف المضاؼ كالمضاؼ إليو مف تلازـ كترابط في قكل
كبالله أخبرني ما أثرتو في عراه بالضمير، كالفاء التي جاءت مستعجؿ، تفرِّؽ بيف الطفؿ كأبيو، 

نفسؾ )منو( أشعرت بما تدؿّ عميو مف تبعيض كدكنية، يسمك فكقيا الجسد الشريؼ، فتممس فرؽ 
تيا )قبَّؿ( لا لتدرس الجناس الذم ك)فيو(. فإذا كصمت إلى )قبمو(، فاقرنيا بمثيم ما بيف )منو(

بينيما، بؿ لتعرؼ عظيـ الأسى، كفظيع المشيد، فإذا تجاكزنا إلى )السيـ( فإنا نأسؼ ما نأسؼ، 
ره، كأبعده إلى أقصى ما  ألا يُممس فييا إلا تصكير استعارم مكنيّ، دكف مراعاة لمكقعو الذم أخَّ

 يمكف، ألمان ككجدان.

  



 :النتا ج والمقترحات

ىذه الدراسة بداية بعد ىذه المساؽ بمحكريو التأصيمي كالتحميمي، أف تككف قد بينت لمقارئ  تأمؿ
دت أىمية كؿّ عنصر في تككيف الصكرة الشعرية، كخطكرة ما باف ليا مف معاف، كأف تككف قد أكَّ 

الاىتماـ ببعض دكف بعض، كأثره في إقصاء دلالات كمقاصد، يصير معيا الخطاب الشعرم 
 عبثيان.

 كيمكف لنا في ىذا السياؽ، تأكيد عدد مف النتائج:

 بؿ إنيا مزيج فريد مف مجمؿ محددة، ، لا تتحدد بألكاف البلاغية إف الصكرة الشعرية
 ة كالدلالات كالمشاعر كالأخيمة.العناصر المغكي

  ة في القكؿ الشعرم كالتعبير.فريدإف الصكرة الشعرية نظـ خاص كصياغة 
 يحاءات، تبيف تفرد الذات،  معافاصة بما ينتج عنيا مف ة خلمصكرة الشعرية أىمي كا 

 عمى إنتاج دلالات فردية. اكمقدرتي
 .لمصكرة الشعرية تأثيرات جمالية كشعكرية في المتمقي 
 دكف إدراؾ لمدلات كالعكاطؼ التي فييا، لا يمكف تحقيؽ مقاصد القصيدة الشعرية ،

 إلييا. الرئيس كالتي تعد الصكرة السبيؿ
  ؿ كحيكم، في كثافة القصيدة الحسينية كمان، كتميزىا االحسينية ذات أثر فعالمعاني

 كيفان.
  المعاني الحسينية مثمت المادة الرئيسية كالأكلية، التي أثارت مخيمة الشعراء، فعبركا

 عنيا، كؿّ حسب مكىبتو الشعرية كحرارة عاطفتو.
 تخصيص معاف جزئية ة، تمثمت في إف خصكصية الصكرة الشعرية لمقصيدة الحسيني

عادة بنائيا كالتعبير عنيا في صكر فريدة.تفصيميةك   ، كا 
  إف خصكصية الصكرة الشعرية في القصيدة الحسينية، ىي في كاحد مف جكانبيا، في

مكىبتيـ الشعرية كالمغكية، في تحقيؽ الذات، كتحقيؽ كعي الشعراء الفكرم كالثقافي، ك 
 رية أصيمة كمبتكرة.التأثير المرجك، مف خلاؿ إنتاج صكر شع

 التي خرجت بها هذ  الدراسة،ب فمنها: توصيات والمقترحات،وأما ال



 .اعتماد مصطمح القصيدة الحسينية كالشعر الحسيني 
 .إجراء المزيد مف الدراسات التحميمية لمصكرة الشعرية في الضكء الذم حددتو الدراسة 
 .إعداد معجمي لغكم كبلاغي لمشعر الحسيني 
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