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 في الفن الشعبي البصري وتجسيده الخطاب

 ممخص البحث
بعد  تضمف البحث الحالي التعرض لموضوعة الخطاب كمفيوـ معرفي ودوره في فنوف ما     

وشعور  الاستيلاكيرافقو مف تطور لظروؼ المجتمع  الحداثة عامة وفف النحت الشعبي خاصة وما
 النحات في خمؽ خطابو الجمالي.
العاـ لمبحث وتضمف مشكمة  الإطارالأوؿ منيا وىو  فصوؿ:وقد جاء البحث بأربعة 

التي اتجيت نحو الخطاب وما يحمؿ في طياتو مف مؤسس معرفي كبنية أولى أنتجت لحقبة  البحث
في المسار الفكري في طرح التساؤؿ الذي يكشؼ عف منظومة العلاقات التي  واتجيتزمنية ما 

وأىميتو  البصري في منحوتات الفف الشعبي؟(، تشكؿ الخطاب البصري وىو )كيؼ تجسد الخطاب
عف الخطاب البحث الذي تحدد في التعرؼ  ومف ثـ ىدؼ، أضافة معرفيةكونو  والحاجة اليو

، وتحديد وتعريؼ 0989_0981مف عاـ  الممتدةوحدود  البصري وتجسيداتو في الفف الشعبي،
النظري لمبحث فقد جاء عمى  الإطارلأىـ المصطمحات الواردة فيو، أما الفصؿ الثاني وىو 

مبحثيف، تمثؿ الأوؿ بالحديث عف المفيوـ المعرفي لمخطاب كمفيوـ لمتعبير في الحقؿ البصري ، 
 ،أما المبحث الثاني فقد تطرؽ الى  تمثلات الخطاب في الفف الشعبي وطريقة طرح النحات لخطابو

 .في تحميؿ عينتياالتي افادت الباحثة وأنتيت الباحثة الى بعض المؤشرات الميمة 
وذلؾ  ( اعماؿ نحتية منتقاة5لقراءة وتحميؿ عينة البحث البالغة) الفصؿ الثالت خصص     

، وقد اعتمدت الباحثة  لصعوبة حصر كافة الاعماؿ ضمف مجتمع بحثي واسع في الدراسة الحالية
والاستنتاجات في المؤشرات واداة الملاحظة كأداة لتحميؿ العينة، وخرجت الباحثة بأىـ النتائج 

 ، ومف أىـ النتائج:الفصؿ الرابع
، عف طريؽ سموب تقني_ تـ تجسيد الخطاب كفعؿ أدائي عف طريؽ فضاءات الزماف والمكاف كأ0

التفاعؿ مابيف النحات والجميور الذي تحقؽ عبر عرض العمؿ في فضاء المدينة )المكاف(، فضلا 
 .عف لحظات تفاعؿ المتمقي مع العمؿ ) الزماف(  

، خاصة الجميور  لتحقيؽ الفعؿ الجمالي _ تجسد الخطاب عبر آلية استرجاعية تمثمت في ذاكرة2
 .في فترة مابعد الحداثة والتي أصبحت فييا حياة المجتمع قائمة عمى الأرقاـ والحروب والاستيلاؾ 
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بي عف طريؽ _عبر تواصؿ النحات والجميور، تجسد الخطاب الجمالي لمعمؿ النحتي كفف شع3
بأستخداـ النحات لمخرجات تقنية معاصرة وتوظيؼ الألواف وتداخلاتيا مع  ،اثارة ذائقية المتمقي

 .الخطوط وأستخدامو لكؿ ما ىو متداوؿ في واقع الحياة المعاشة
فنوف ما _ الفف الشعبي الخطاب الجمالي_ الخطاب البصري_ الخطاب_ :_الكممات المفتاحية

 المجتمع الاستيلاكيفف _ بعد الحداثة

 Research Summary 

     The current research included exposure to the theme of discourse as 
a cognitive concept and its role in postmodern arts in general and the art 
of popular sculpture in particular and its accompanying development of the 
conditions of consumer society and the sculptor's feeling in creating his 
aesthetic discourse. 
     The research came in four chapters: the first of which is the general 
framework of the research and includes the research problem, its 
importance and the need for it, then the goal and limits of the research, 
and identification and definition of the most important terms contained in 
it.  As a concept of expression in the visual field and how the sculptor 
transmits his speech in his works through the formal and content structure 
of the accomplished, as for the second study, it dealt with representations 
of discourse in folk art and the method of the sculptor's presentation of his 

speech.  To the relationship of the current study with previous studies. 
     As for the third chapter, it included the research procedures based on 
the method of research in which the researcher adopted the analytical 
descriptive approach to analyze the sample content drawn from the 
research community, which included a group of works that the researcher 
reviewed from the global information network (the Internet).  Which 
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amounted to (5 models) for sculptural work as a sample for research, and 
the researcher relied on the indicators of the theoretical framework and 
the observation tool as a tool to analyze the content of the research 
sample. 
     As for the fourth chapter, it included the most important findings and 
conclusions reached by the researcher, and among the most important 
results she reached are: 
 0_ The speech was embodied as a performative act through the spaces 
of time and space as a technical method, as in Model (0), through the 
interaction between the sculptor and the audience that was achieved 
through the presentation of the work in the city space (the place), as well 

as the moments of the recipient's interaction with the work (time). 
 2_ The discourse was embodied through a retrieval mechanism 
represented in the memory of the audience to achieve the aesthetic act, 
as in Model (0), especially in the postmodern period in which the life of 

society became based on numbers, wars and consumption. 
 3- Through the sculptor's communication and the audience, the aesthetic 
discourse of the sculptural work is embodied as a popular art through the 
recipient's taste excitement, as in Model (0), by using the sculptor for 
contemporary technical outputs, employing colors and their overlaps with 
lines, and using it for everything that is circulating in the realities of lived 
life. 

Keywords:discourse _adiscaurse visual_aesthetic discourse 
art_postmodern_the art of consumer society pop_ 
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 الفصل الأول: الاطار العام لمبحث

 مشكمة البحث:
تتجو مشكمة الخطاب، وتتحدد في السياؽ التاريخي لما يحمؿ مف سمسمة تشكؿ طبقات في     

حداثة والمعاصرة بعد ال الحداثة، وحقبة ماحقب زمنية متتالية كما ىو في الفف الكلاسيكي، وحقبة 
ؤسس معرفي كبنية ي قدمو ) فوكو ( كوف الخطاب يحمؿ في طياتو جذور وم  حسب الاجراء الذ

أولى أنتجت لحقبة زمنية ما، وليذا البعد المعرفي في تحولاتو أثر بالغ الأىمية في نواحي عديدة 
، اقتصادية،....( بما فييا الفف لما يجسد في وأبداع مفاىيـ متعددة ومختمفة )سياسية، اجتماعية

                                               .ا في رصد حركة الفف كنتاج فكرييشكؿ الأساس في تكوينو وظيوره ومني بعده الجمالي خطاباً 
 ور شكمت تيارات كاف ليا الد قنيةنياية الحرب العالمية الثانية ظيرت عدة تحولات منيا تبعد 

بعد الحداثة( التي جعمت مف الوعي المعرفي  الفاعؿ في الخطاب المعرفي الذي يتمثؿ بمرحمة  )ما
عف طريقو تحت  فف معاصر يب مختمفة ومتجددة ادت الى ظيورالمتجدد يتسـ بمفاىيـ وأسال
حضورا أصبح الفف اللامألوؼ والمغاير أكثر و بالغ التعقيد والأىمية،  اً تمظيرات جمالية تحمؿ خطاب

الذي يعتبر القوة والطاقة  الاستيلاؾالغربي، فظير مفيوـ سيادة ثقافة  لما ىو في الففوجدلا 
المحركة لفف مابعد الحداثة، كما ظيرت أساليب وتقانات متعددة بتنوع رؤيا جديدة متحولة بالخطاب 

  .يتحدد بنتيجة معينة ومحددة مو ولاالذي يشارؾ المجتمع والجميور بعمو 
أصبحت حرية الفف تتعمؽ بالتجريب في فف النحت وحرية الفكر، وأصبح لممادة حركة تتجاوز ف     

جمودىا، عمى ىذا الأساس نستطيع اف نحدد المسارات المعرفية في التاريخ كخطاب يؤسس لقيـ 
و)  فنية جمالية متحولة كبناء فكري يتجسد عف طريؽ مساحة جمالية تتمثؿ في فف النحت عموماً 

 تساؤؿبحث بالمسار الفكري في طرح الالباحثة اف يتجو ال ارتأتشعبي( بصورة خاصة، لذا الفف ال
ي ومنو فف الذي يكشؼ عف منظومة العلاقات التي تشكؿ الخطاب في الفف البصري التشكيم

 الخطاب البصري في منحوتات الفف الشعبي؟(.كيؼ تجسد  النحت، وىو )
 أىمية البحث والحاجة اليو:

 وقراءة جديدة لمخطاب البصري أىمية البحث الحالي بكونو أضافة معرفية متخصصةتكمف      
، لذلؾ شكؿ البحث دراسة جديدة تساىـ في وتحديده ضمف أطار الفف المعاصر في  )الفف الشعبي(

لطمبة كميات ومعاىد الفنوف الجميمة  لتقديـ الفائدة المرجاة منو فتح الآفاؽ المعرفية والجمالية
 .النحت والنحاتيف والباحثيف في الفنوف التشكيمية النحتية المعاصرة/ف في حقؿ الففوالميتمي



                                                         
5 

  ىدف البحث:
 ييدؼ البحث الحالي الى التعرؼ عف الخطاب البصري وتجسيداتو في الفف الشعبي.

 حدود البحث:
 الاعماؿ النحتية الذي تبناه الفف الشعبي في فنوف ما البصري في خطابال  الحدود الموضوعية:

 بعد الحداثة.
 مريكا ) المكاف الحاضف لعينة البحث(الحدود المكانية: أ
 )لكثرة الانتاج وتنوعو( 0989_0981الحدود الزمانية: 

 تحديد المصطمحات وتعريفيا:
  الخطاب لغة:

خطب: الخطب الشأف او الأمر، صغر او ))_الخطاب كممة مشتقة مف أصؿ الفعؿ خطب 0
عظـ، وقيؿ ىو سبب الامر: والخطب ىو الامر الذي تقع فيو المخاطبة ... والخطاب والمخاطبة، 

 (0) ((مراجعة الكلاـ، وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة وخطابا وىما يتخاطباف
الأساس،  خطب: الخطب الشأف : وماخطبؾ؟ أي ماشأنؾ الذي تخطبو، وىو مجاز، كما في))_2

والخطب الحاؿ، والأمر صغر او عظـ ... والخطبة مصدر الخطيب خطب الخاطب عمى المنبر 
يخطب خطابو بالفتح، وخطبة بالضـ... أو ىي أي الخطابة عند العرب: الكلاـ المنثور المسجع 

 (2) ((ونحوه
 الخطاب اصطلاحا:

القواعد او الأعراؼ التي تحكـ بحثا في )) _ وفي السيميولوجيا )عمـ الاشارة( يشكؿ الخطاب0
 (3) ((انتاج الدلالة

 (4) ((يدؿ عمى الفكر المتكوف عبر مسيرات المغة وتحولاتيا، حسب الاقتضاء العقمي))_ 2
 :الخطاب اجرائيا

يبثيا النحات ليعبر بيا عف فكرة ما عبر خامات مختمفة مجسدة بصورة جمالية ييدؼ  رسالة     
 رؤية ما لو. لإيصاؿمنيا مداىمة أفكار المتمقي 

 الخطاب البصري 
 آليات فف عبربقصد ايصاؿ فكرة معينة الى المتمقي  الاظيار الشكمي لرسالة يبثيا النحات ىو 

 .شعبيال نحتال
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 النظري لمبحث الفصل الثاني:الاطار

 المبحث الأول: المفيوم المعرفي لمخطاب
الخطاب ىو بناء لساني يتكوف بواسطة المغة، أذ يشكؿ وحدة لغوية ينتجيا المتكمـ تتجاوز 

 Ferdinand de سوسيرى فرديناند دي ة سواء كاف ممفوظ أو مكتوب، وير أبعاد الجممة الواحد
Saussure (0857_0903ـ)(  أف الخطاب مصطمح مرادؼ لمكلاـ وىو )عالـ لغويات سويسري

لذلؾ  استجابةبوصفو كؿ تمفظ يفترض متكمما ومستمعا، فالخطاب عممية موجيو غايتيا تحقيؽ 
العممية الخطابية عبر  واكتماؿالخطاب  لاستقباؿلابد مف توفر شرط الاتصاؿ أي توفر طرؼ اخر 

مي لمخطاب، فالخطاب ىو فكرة تتجسد في نص موجو يفسره مف معاني وىذا ىو الجانب التواص ما
 (5) ((النص رسالة مف الكاتب الى القارئ وىو الخطاب))مف الباث الى المستقبؿ 

النص والخطاب مفيوماف متداخلاف، فالخطاب بوصفو مقولة أو تصور فيو مجرد فكرة يشكؿ      
ي أف الخطاب أوسع مف النص كونو نصي يتشكؿ كأداة لممخاطبة، أ بإطارتتـ الا بعد توثيقيا  لا

يشمؿ نتاجات مجتمع وىو بيذا المعنى يضـ النص ويحويو بكونو جزء مف الخطاب وأداة مف 
تتآلؼ النصوص نفسيا في نظاـ متتابع لتشكؿ خطابا أوسع ينطوي عمى أكثر ))أدوات التخاطب 

 (6) ((مف نص
أوؿ الباحثيف المسانييف في ىذا (ـ z .Harris 0919_0992 (ز. ىاريس يعد الفيمسوؼ    

المجاؿ كونو أكد عمى أف الخطاب يتعدى حدود الجممة ولا يقتصر عمى المفردات داخؿ الجمؿ، 
 امتدادويؤكد عمى أف العناصر توزع ضمف نسؽ ونظاـ مما يضمف مادة عناصر مترابطة في 

يرى (ـ 0912_0976)  e .benveniste تسينينفيبايميؿ   ولي سواء كانت لغة أـ غيرىا، أماط
)الخطاب( عمى علامات خاضعة لحدودىا، وأنو أف الجممة ىي أصغر وحدة في الخطاب وتحتوي

كؿ ممفوظ أو مقوؿ يفترض متكمما ومستمعا تكوف ))في التواصؿ اشتغالوممفوظ يعتمد عمى أليات 
  (7)(( لدى الأوؿ نية التأثير في الثاني بصورة ما

مجموعة مف العبارات بوصفيا ))سع عند فوكو اذ يعرفو عمى أنو أخذ الخطاب مدياتو الأو      
تنتمي الى ذات التشكيمة الخطابية، فيو ليس وحدة بلاغية أو صورية قابمة لأف تتكرر الى مالا 
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نياية يمكف الوقوؼ عمى ظيورىا واستعماليا خلاؿ التاريخ مع تفسيره اذا اقتضى الحاؿ، بؿ ىو 
 (8) ((ارات التي نستطيع تحديد وجودىاعبارة عف عدد محدود مف العب

ىنا يجعؿ فوكو مف الخطاب الميداف الأكبر لمجموعة العبارات أو لمجموعة متميزة مف      
وأف الخطاب  وعلاقتيا بو كعلاقة الجزء بالكؿ،العبارات، والعبارة ىي الوحدة الأولى لمخطاب 

)فوكو( ىي الموجو لمثقافة الغربية لأنو  يخضع الى أنتاج مراقب ومنظـ وعميو أصبحت رؤيتة
  (9) خضع لمبادئ منيجية منيا:

 _ التخمص مف مبدأ المؤلؼ والنظر لمخطاب كحدث .0
_دراسة الخطاب كممارسة غير متصمة واستبعاد كؿ ماىو متصؿ ومستمر مف الدراسات 2

 التقميدية. التاريخية
لات مفتوحة وانما كممارسة خاصة وفؽ دراج الخطاب وفؽ دلالات مسبقة أو ضمف تأويا_عدـ 3

 حدث معيف. 
 يرسـ لمحدث مف حدود دوف البحث والدلالات الخفية. _ دراسة الخطاب ظاىريا وفؽ ما4

أي توزيع  )يخضع الخطاب لمستوى الظيور والغياب ويضيؼ لو فوكو مفيوـ التوزيع      
تقبؿ لمخطاب فربما يكوف مقبولا في وييتـ بالعلاقة الناشئة مع المس (الخطاب في الزماف والمكاف

مكاف ما ومرفوضا في مكاف أخر فيو يمثؿ الحقبة الثقافية التي أنتج فييا، وىذا ينطبؽ عمى الفنوف 
بيف الفف والمتمقي ليشكؿ الحمقة الأخرى مف الخطاب  أيضا مف خلاؿ الفاعمية الاجتماعية ما

 لطرؼ الأخر لتفعيؿ عممية التواصؿ، وعميوفالفناف عندما يبث خطابا يريد بو ايصاؿ فكرة الى ا
مفيوـ النص ))المغوي بؿ يشتغؿ في مجالات أخرى لأف  او يخص المجاؿ الأدبي فأف الخطاب لا

 (01) ((لايقتصر عمى الكتابة أو الأدب، بؿ يتجاوزىا الى الأنساؽ التواصمية الأخرى
اف لمخطاب أدوات تحكـ بنيتو سواء كانت شكمية أو لغوية وىي التكرار والأصالة والحذؼ      

والتي تميز كؿ خطاب عف غيره ويتبيف ذلؾ بالمعنى الذي يحممو الخطاب مف خلاؿ تفاعؿ 
مكوناتو مع بعضيا لانتاج المعنى النيائي الكمي ضمف الاطار الذي أنتجو الخطاب سواء كاف 

قافي أو أيديولوجي أو فني ، واف اليوية الخطابية لا تتحقؽ الا مف خلاؿ المكونات معرفي أو ث
الخطابية التي تبني عف طريقيا ىويتيا، وأف الخطاب في شكمو المعاصر لا يحمؿ الثنائيات التي 
أربكت الفكر في العصر الكلاسيكي كالذات والموضوع، والداخؿ والخارج، والشرط والمشروط، 

وفؽ نظاـ تناسؽ  انسجامولمضموف والروح والمادة، فيو حاضر بذاتو وفي ذاتو ويأخذ والصورة وا
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يظير فيو أي قطع، لأف تدفؽ الأفكار وتأثيرىا وطلاقتيا عامؿ أساسي  عناصره الداخمية بشكؿ لا
 (00) ((وىذا مايحقؽ لمخطاب تأثيره ويمكنو مف أبلاغ رسالتو الدلالية))في شحذ الخطاب

 _الخطاب في فنون مابعد الحداثة
عف عامؿ  قراءة الخطاب في مجتمع ما معرفة الأسس المعرفية السائدة فيو، فضلاً تتطمب      

الزمف الذي يشكؿ ركف ميـ مف أركاف دراسة النتاجات الفكرية بوصفو مسرحا للأحداث، ولذلؾ لابد 
مف التركيز عمى الأطر المعرفية لممجتمع والنظاـ السائد فيو لأنيا تشكؿ ضواغط عمى الخطاب 

ييف المختمفيف في فالفف عمى الرغـ مما يبدو فيو مف تنوع عمى أيدي الفنان))كونو رسالة ولغة حوار
 (02) ((عصر مف العصور .... ماىو الا وحدة شارؾ فييا الزماف والمكاف والفكر

بعد الحداثة لو أىمية قصوى في فيـ أدب تمؾ الحقبة، كونو انسجـ  اف الخطاب في مرحمة ما     
ي عمى مع تجربة المجتمع وقدـ أعمالا جريئة طالت أغمب الفنوف لتثبت بأنيا اتجاه فمسفي منطو 

الفف عف  انعزاؿتصورات أثرت في الفف التشكيمي وساىمت في وضع أسسو لأنيا مرحمة رفضت 
بعد الحداثة يتناسب والأنماط الجديدة مف  المجالات الثقافية الأخرى، فضلا عف أف خطاب ما

التي أصبحت سمة ظاىرة ليذه الحقبة، ويمكف القوؿ أنو يتمثؿ بدمج الفف مع الحياة  الاستيلاؾ
أف مابعد الحداثة يحاوؿ ))ـ مف خلاؿ التكيؼ مع عصر الصناعةليخؼ مف روحيا المشحونة بالأل

 (03) ((دؤوبا التكيؼ مع العصر الألكتروني
مف ألواف الوجود المتعدد فكؿ أثر فني يستمزـ  الخطاب القدرة عمى أف يكتسب بدوره لوناً يمتمؾ     

قواما محسوسا فلا يوجد ىناؾ خطاب يتعذر لمسو، وأصبح الفناف يمغي الحواجز بيف فروع الفف 
ليصبح مجاؿ الفف موضوع لمنقاش حوؿ وظيفة الفف في المجتمع، والخطاب الفني أصبح ناقدا 

جيب لحاجات الانساف الوجدانية، وبذلؾ فأف لفكر أو لحالة أو لسياسة بعد اف كاف انطباعيا يست
بيف الفناف والحياة الاجتماعية، فالفناف ينبذ  جديدة لمتواصؿ مالغة  ابتكارالتشكيمي مر بعممية  الفف

وتقبؿ  استيعابالمفيوـ الفردي لمخطاب ليصبح متواصلا مع المجتمع كونو مجتمع قادر عمى 
موحاتو التي تحققت بالتطورات التكنموجية خاصة بعد ط والمفاىيـ والتحولات، الأفكار
المرحمة التي أعقبت الحرب العالمية الثانية شيدت تحولا كبيرا وسريعا الى خصائص ))الجديدة

 (04) ((الثقافة الشمولية وكانت ثمة موجة مف النشاط النقدي لاستقباؿ نموذج جديد
وفتحت آفاؽ واسعة أماـ النحات في تأثر الفف بالتيارات الفكرية التي طرحت مفاىيـ جديدة      

المواد والتقنيات خلاؿ العقود التي تمت الحرب  باستخداـانتاج خطابو الفني عف طريؽ التنوع اليائؿ 
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حدث مف تغييرات في المجتمع بمجاؿ العموـ ووسائؿ  وىذا نتاج ما أفرزتو الفمسفة الحديثة وما
في  استخداموتقع عميو يده يتـ  كؿ ما حتى أصبح قنيةيستغني عف الت الاتصاؿ التي جعمتو لا

أنتاج خطاب فني، فحاوؿ الوصوؿ الى المتمقي عف طريؽ ازالتو الحواجز بيف فروع الفف ليصبح 
خطابو الفني مجالا لمتأمؿ ويصبح المتمقي جزءا مف ىذا الخطاب، وبيذا أصبح الخطاب التشكيمي 

ة التي تطمبت التغيير الجديد لمفكر الجمالي والفني ىو الخطاب الأكثر رواجا لدى نحات ىذه الحقب
التغيير ىو عامؿ ضروري لا غنى عنو لكؿ نظاـ جمالي، كمما زاد التغيير، كاف التأثير أكثر ))

   (05) ((أىمية
 ديفد سميث في انتاج خطابا جديدا، فمثلاً  بعد الحرب العالمية الثانية وجد النحاتوف ىدفيـ      

david smith  (0916_0965ـ)  أنتقؿ الى التجريد اليندسي عف طريؽ لحاـ مكعبات مع
(، كما أستخدـ مواد حديد مف نفايات 0بعضيا في وضع قمؽ مع تمميع ودعؾ سطح المعدف )شكؿ 

السيارات والمخمفات الصناعية وقاـ بمعالجتيا تقنيا ليجعؿ منيا مطابقة ليوية المجتمع في ىذه 
والمبتذؿ ومواد الخردة التي تحقؽ تعالقا مع مفردات الحياة اليومية في  اذ أستخدـ الميمش ،المرحمة

(ـ 0927_2100)  john chamberlain أما جوف شامبرلاف ،بعد الحداثة تشكيؿ خطاب ما
(، 2في العربات البالية )شكؿ الاصطداماتفنجد خطابو تجريدي عف طريؽ استخدامو لحواجز 

يطمؽ عميو بػ ) نحت الخردة( ليعبر عف خطاب ما بعد  ماوأجزاء مف عربات محطمة ليصنع منيا 
الحداثة الناتج عف الصناعات الحديثة لممجتمع الاستيلاكي، فيذه السيارات كانت ذات يوـ ليا 

أصبحت عبارة عف تركيبات ومكعبات ذات قيمة جمالية تؤثر عمى  ووظيفة خدمية الا انيا بعمم
فتحوؿ مف خطاب تركيبي تجريدي الى خطاب ذي طابع رؤية المتمقي لمخطاب في شكمو الجديد، 

اكف أصبحت أماكف تجميع القمامة وأم))مف الخردة المعدنية  مفاىيمي، اذ أشتير بتكويناتو الناتجو
يمجأ اليو الفنانوف الذيف قاموا بتجميع قطع غيار السيارات القديمة  ذادفف السيارات القديمة ملا

  (06) ((اموا بمحاـ ىذه القطع ليخمفوا منيا أعمالا فنيةوالميملات الصناعية الأخرى ثـ ق
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 (3شكؿ)

 (2)شكؿ                                                (0)شكؿ

  ( pop art)الفن الشعبي المبحث الثاني: مقدمة في 
الى  0951أواخر عاـ  انتقمت، ومف ثـ 0951حركة فنية بصرية ظيرت في بريطانيا عاـ      

( تعني الجماىيري أو الدارج، تحدى فف البوب التقاليد السائدة popالولايات المتحدة، وكممة )
ح لكؿ الوسائط البصرية المتوافقة مع الثقافة الشعبية وأعتبرىا فنوف جميمة، جاء مصطم باستخدامو

في مناسبة _ندوة عف فف البوب_ نظميا متحؼ الفف الحديث  0962فف )البوب( رسميا عاـ 
)نيويورؾ(، ويمثؿ فف البوب أسموب الفف الذي يستكشؼ الصور اليومية كجزء مف الثقافة 
الأستيلاكية المعاصرة، فقد تحولت صور الممثميف وصور الأطعمة وصور السيارات وزجاجات 

فنية شكمت حضورا مميزا في المتاحؼ والمعارض، قاد ىذا التيار مجموعة مف  الكولا الى خطابات
)آندي وارىوؿ_جاكسوف بولوؾ_ جاسبر جونز_ روبرت روشنبرغ(، وكاف أىـ مايميز  النحاتيف منيـ

ىو فف الحياة اليومية ))الفف الشعبي ىو استخدامو لكؿ ما ىو ميمش، أي الوسائؿ الأقؿ جمالية 
اىز والاستيلاكي والاعلامي والخنثي عبر الرسـ والنحت وفف الأعلاف والرسوـ ذاتيا موظفا الج

   (07) ((الكرتونية
أوؿ مف أحدث ثورة فنية عف  (ـmarcel duchamp0887_0968 (  يعد مارسيؿ دوشامب     

طريؽ خطاباتو الساخرة التي أسماىا بالأعماؿ الجاىزة، وأسست فيما بعد قاعدة لتيارات الفنوف 
 المعاصرة، فقد كانت خامات الفف الشعبي مبتذلة ىادفة الى أحداث دىشة لممتمقي ليعمف خطاب ما

سب مفيومو عنو، فقد دعا بعد الحداثة خصائصة عف طريؽ القراءات المختمفة لمخطاب كؿ ح
الفف بالحياة بالطريقة التي تمكف الجماىير مف تمقي الفف الجديد وفيـ طبيعة  لامتزاجنحاتوا البوب 

المجتمع، لأف خطاباتيـ كانت مستمدة مف موضوعات اجتماعية عف طريؽ توظيؼ كؿ ما ىو 
ة لـ تعد مناسبة لموعي لغة الفف التقميدي))منسجـ مع رغبة المجتمع المتطمع لكؿ ما ىو جديد

  (08) ((الانساني ويجب تكويف لغة جديدة
مف أىـ (ـ  0931)  jasper johns يعد جاسبر جونز     

 أستخدامو ما يمكفنحاتي ىذا التوجو والذي وظؼ كؿ 
واستيلاكو مف قبؿ الأنساف في حياتو اليومية بخطاب تشكيمي 
لكسر الحاجز ما بيف الفف والمجتمع، فقد أبدع منجزاتو النحتية 
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 (5شكؿ)

 (4)شكؿ

كما أستخدـ القماش والخشب وغيرىا مف  (، والعمب المعدنية 3شكؿ مف المصابيح الكيربائية )
لجاتو التقنية يختبر خاماتو تجريبيا الوسائط المتعددة لمتعبير عف أفكاره، فقد كاف محترفا في معا

وليذا كانت خطاباتو رغـ بساطتيا الا انيا تحتفظ بدلالاتيا الجمالية وىذا يعود الى نزوعو في 
كاف عدـ الأقتناع بالوسائؿ التقميدية شائعا بيف ))عف التقميدي نحو الجديد مف الخامات عاد الابت

 (09) ((الفنانييف في أواخر القرف التاسع عشر
بالأنتقاؿ الى رؤية جديدة لممنجز النحتي وذلؾ بتخطيو كؿ أساليب النحت  وساىمت أعمالو      

 التقميدية وأعتمد خامات تتشكؿ مع بعضيا بطريقة متفردة، ولذلؾ جمع بيف أكثر مف تيار كالدادائية
مثلا، كانت منجزاتو بسيطة لا تتعدى المصابيح الكيربائية أو حمالات الملابس تحولت الى 
منجزات حركت مف ذىف المتمقي لما تحتوييا مف دلالات، فقد جاء بنمط متفرد مختمفا عف أقرانو 

لى يستخدـ مادتو بذكاء حيث ينحو عف طريؽ العناية والميارة التكوينية ا)) مف النحاتيف لأنو كاف
 (21)(( منح المتفرج شيئا مف السرور

أعمالا مف المجتمع (ـ 0925_2118) Robert Rauschenberg أستخدـ راوشمبيرغ     
بعد الصناعي بأسموب تجميعي سمح بتوليد معاني قابمة  البيئي ما

لمتبدؿ حسب رؤية المتمقي ليا، أذ مثمت خطاباتو نسيجا غرائبيا 
جسده لنا في منجزه  المتمقي في حالة تأويؿ ليا، وىذا مايجعؿ مف 

(، الذي تشكؿ مف ماعز حقيقي توسطت السطح 4/شكؿ)العنزة
، وكاف راوشمبيرغ مف تصويري وقد تسورت باطار بلاستيكيال

أبرز نحاتي النحت التجميعي ومف مؤسسي حركة تجارب الفف 
فف الحديث جزءا متمما المادة والتقنية المذيف سيصبحاف مع ال))والتقنية 

 (20) ((لمصورة نفسيا وللأسموب نفسو
 claes Oldenburg س أولدنبيرغ يكاف لمنحات كلا    
خطابا نحتيا مف نوع آخر صاغو عف طريؽ محاكاتو (ـ 0929)

لممنتجات الغذائية المعروضة في محلات البقالة والمطاعـ، لأنو 
العادي التي يقدميا  الاستعماؿكاف معجب بالموضوعات ذات 

، فكاف ينتقي مفردات خطاباتو النحتية مف الاستيلاكيالمجتمع 
مكونات الثقافة الشعبية ويقدميا كخطابات جمالية كما يراىا ىو كما في منجزه 
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(، وغالبا ماتكوف منجزاتو مصنعة مف الجمد الصناعي 5النحتي ) اليمبركر العملاقة( )شكؿ
أنا أقمدىا لاني أريد مف الناس أف يعتادوا عمى أدراؾ قوة )) أشياءه اذ يقوؿ عف ومحشوة بالألياؼ

  (22) ((الأشياء وىو ىدؼ تعميمي
لمبضائع  الاستيلاكيةوالتصاميـ  الفكاىةمتعايشة مع مواضيع  استيلاكيةأف الفف الشعبي حركة     

ومنتجات الأسواؽ فتولدت لدى نحاتيو ثقافات مختمفة أنتجت مف قبؿ الجميور وثقافة المجتمع  
بوصؼ الثقافة ليست ىي نقؿ الأفكار في تصوراتيـ  بؿ ىي طريقة مكممة لواقعيـ، ومف ىذا 

ربما قد المنطمؽ عرج الفف الشعبي عمى تصوير بيئة المستيمؾ، فتعامؿ مع الأشياء الآنية  والتي 
معاصرة عف طريؽ الشعارات  اشتغالاىـلا تكوف ملائمة لمفف في أوقات أخرى لذلؾ كانت آلية 

الدعائية والممصقات التي تعمؽ في ذىف المتمقي أو تثير أنتباىو، فكاف خطاب الفف الشعبي يعكس 
 أىمية كؿ شيء وعدـ أىمية في الوقت نفسو. 

ف اغفاؿ تأثيرىا عمى فف البوب ىي العوامؿ الثقافية لأف مف العوامؿ الميمة التي لا يمك        
الفف الشعبي ولد تابعا لثقافة المجتمع وأنماط تفكيره، فيو ثقافة متداولة بيف أفراد المجتمع، ومف ىنا 
أرتبط الأستيلاؾ بالمجتمع وأصبحت ثقافتو ىي الأكثر شيوعا في تمؾ الحقبة اذ تعمؿ وفؽ تحولات 

ع وحمت فكرة ) السوؽ( محؿ فكرة )المجتمع( ولذلؾ كانت الطبقات الشعبية سريعة شيدىا المجتم
أف البوب أقتصر عمى )) الشعبي الاستيلاكي والإنتاجتطالب بفف ينبثؽ مف الثقافة الشعبية والبيئة 

المعطى مما دفع الفنانيف الى التجريب مع ما ىو مستنسخ عف الحقيقة حرفيا، ىناؾ أيضا الرغبة 
 (23) ((ؾ التي أستغميا فنانو البوب ضمف ظواىر الثقافة الشائعةفي الأستيلا

 المؤشرات التي أسفر عنيا الاطار النظري
 _لايتحقؽ الخطاب الا في الفكر والزماف والمكاف كمسرح للأحداث في كؿ عصر مف العصور.0
_اف الأساس الذي اعتمد عميو الخطاب في تجسيدات الفف الشعبي ىو انسجاـ التجربة 2
 لاجتماعية والثقافية التي اسست الى نمط جديد مف الفف.ا
_ لخطاب الفف التشكيمي دور نقدي يتجاوز الذاتية ليصبح تواصلا اجتماعيا ضمف ضواغط 3

 ، والتحولات الفكرية.قنيةالتالتطورات 
 _ لا يعتبر الفف الشعبي كخطاب فني الا في التجريب والتغريب، وقطع الصمة مع الماضي.4
_لايتحقؽ الخطاب البصري في مفيومو الجمالي الا بالتعبير الذي يعد التأثير البالغ الاىمية في 5

 تحولات النظاـ الجمالي.



                                                         
13 

 

لا يتجسد الفف الشعبي الا عبر رسـ الصورة، أي صورة الحياة اليومية مف أشكاؿ ميمشة  -6
 استيلاكية وصور وأشكاؿ متداولة بيف المجتمع الواحد.

 تجسيدات الفف الشعبي كخطاب الا في اكتشاؼ لغة جديدة متجاوزة لمنمط التقميدي. لا تتحدد -7
 الفصل الثالث: اجراءات البحث

عف طريؽ وصؼ الاعماؿ ومف ثـ تحميؿ  : أعتمدت الباحثة المنيج الوصفيمنيج البحث -
 وبما يتلائـ مع ىدؼ البحث لمتوصؿ الى نتائج تتوافؽ مع موضوع البحث. محتواىا

ماؿ الفنية المرتبطة بحدود : أشتمؿ مجتمع البحث عمى مجموعة مف الأعالبحثمجتمع  -
اطمعت عمييا الباحثة وعمى نحو واسع مف شبكات ( عملا نحتيا 31والبالغة ) البحث

 مع ىدؼ البحث. وافؽعينة الممثمة لممجتمع وبما يتالأنترنت وتـ اختيار ال
 وفقا لممبررات التالية:( أعماؿ نحتية 5)لغة : تـ انتقاء عينة البحث قصديا والباعينة البحث -
 _ ممثمة لممجتمع ومحققة ليدؼ البحث.0 -
 _تمتاز بتمثلاتيا لمفاىيـ الفف الشعبي.2 -
 _تنوعيا مف حيث الخامة المستخدمة واسموب التنفيذ.3 -
 : اعتمدت الباحثة أداة الملاحظة في تحميؿ عينة البحث.أداة البحث -

 وتحميميا:وصف نماذج عينة البحث  -
 (0انموذج )

 أسـ العمؿ: واحد مف خلاؿ الصفر
 أسـ النحات: روبرت انديانا

 مادة العمؿ: ألمنيوـ متعدد الألواف
 0981سنة الانجاز: 

 القياس: ؟
 امريكا:مكافال

 www.wikiart.org المصدر:
ولونت بألواف مختمفة منيا الأصفر مف   يتكوف العمؿ مف ثلاثة أرقاـ كتبت بالمغة الأنكميزية    

( 5( والأبيض مف الأماـ والأزرؽ مف الداخؿ لمرقـ )4الأماـ والأحمر مف الداخؿ والجوانب  لمرقـ )
(، استندت عمى قاعدة مستطيمة ممونة بالموف 6والأخضر مف الأماـ والأحمر مف الداخؿ لمرقـ )
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الأخرى، وعند النظر الييا بانحراؼ عف الأماـ قميلا الأسود، وقد رتبت بصورة متتابعة احداىا تموى 
نراىا وكأنيا متداخمة مع بعضيا وقد اشتغؿ المنظور شغمو فييا، اذ يبدو الرقـ الأوؿ أكبر قميلا مف 

 الذي يميو، والرقـ الثاني أكبر مف الذي يميو .
و خامات مختمفة مف بأستخدام اً جمالي اً اعتمد النحات روبرت انديانا في عممو الفني خطاب     

في أعمالو فضلا عف ماىو متداوؿ في الحياة اليومية مف خامات مألوفة لدى المجتمع، اذ   الألمنيوـ
أف خطاب النحات قائـ عمى أساس تجسيدات النحات بوصفو مف نحاتي الفف الشعبي، فالتفاعؿ 

داـ النحات لمبعد الزمني مابينو وبيف الجميور كاف عبر المدينة )الفضاء المفتوح(، فضلا عف استخ
أداء الفضاء، أي  ) لحظات تفاعؿ المتمقي مع العمؿ( في قراءة العمؿ مف قبؿ الجميور عبر

استغلاؿ النحات لمفضاء لتأكيد دخوؿ فعؿ الزماف والمكاف كأطار بيئي وأدائي لتحقيؽ آلية وفعؿ 
مفردات حاضرة في ذاكرة  العمؿ، وىنا اشتغالات الخطاب قائمة عمى المستوى المفيومي عف طريؽ

 النحات والمتمقي.  
تمثؿ خطاب النحات ىنا عف طريؽ الأرقاـ والتي ليا عدة مدلولات في حياة المجتمع، خاصة     

في مرحمة مابعد الحداثة أصبحت حياة المجتمع قائمة عمى الأرقاـ، مف ناحية انتاجية المجتمع أو 
لاكي، وربما ليا مرجعيات أخرى عند النحات كأف استيلاكيتو كونو خطاب موجو الى مجتمع استي

تشير الى تأريخ حروب عاشيا المجتمع أو ما الى ذلؾ ، جسدىا ليخاطب بيا أبناء مجتمعو 
  ليحرؾ مف فكر المتمقي لفيـ المعنى الباطف لمعمؿ. و 

عرض العمؿ مخرجات تقنية مجسدة بتشكيمة معاصرة عف طريؽ توظيؼ الألواف وتداخميا مع     
ذائقية المتمقي واستيلاكو ليا عند مشاىدتيا  لاثارة ومع الخطوط المستقيمة والمنحنية بعضيا 

كمفردة ضمف عمؿ نحتي موزع في فضاء المدينة مما يتيح رؤيتيا يوميا ، وبذلؾ فقد تمكف النحات 
مف خمؽ خطاب بصري مع المتمقي في عممية فيمو وادراكو لممنجز مف جانب، والتعرؼ عمى 

ة النحات مف جانب آخر بتوظيفو لمفردات متداولة يتعامؿ بيا يوميا، اذ حقؽ صمة مع الفف قصدي
المعبر عف المرحمة، فالنحات عف طريؽ ىذا العمؿ أستطاع أف يحقؽ خطاب  الفف الشعبي رافضا 
الأساليب التقميدية الكلاسيكية عف طريؽ التحوؿ الى الأفكار التي تشير الى طبيعة المجتمع 

دوف أف  يا في نصوص بصرية باستعارتو لكؿ ما ىو متداوؿ في واقع الحياة المعاشة ليعرض
ينطمؽ مف نظاـ محدد سوى استعانتو بالأشياء المتداولة في البيئة ليعرضيا بطريقة مفعمة بالاثارة، 

   فكاف خطابا مرتبطا بالواقع الثقافي والأقتصادي لطبقة اجتماعية واسعة تبنت الثقافة الشعبية.  
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شكؿ العمؿ لغة جديدة عف طريؽ استخداـ مفردة يتـ التعامؿ بيا يوميا في المجتمع الرأسمالي      
الأستيلاكي بتوزيع دقيؽ لموحدات الشكمية في فضاء مفتوح كفضاء المدينة التي أظيرت العمؿ 

ار بصورة بصرية وما يتخممو مف ألواف حققت حيوية لمعمؿ وأكسبتو دلالات متعددة، فأخذ مس
الخطاب يتجاوز ذاتية النحات التعبيرية عف طريؽ وضع العمؿ وسط الجميور)في بيئة المدينة(، 
فتجسيدات الفف الشعبي قائمة عمى أساس متحوؿ عف حركة الماضي في طريقة عرض العمؿ ) 
في القاعات(، كما تعودت عميو ذاكرة الجميور سابقا، فالاستبداؿ ىنا يعتبر انفتاح لمعمؿ وخطابو 

 عبر حوارية قائمة مابيف النحات ) الذي طرح أفكاره بصورة بعيدة عف التعقيد( والجميور.
اف خطاب الفف الشعبي في ىذا العمؿ جاء عف طريؽ توظيؼ الأرقاـ كمفردة حياتية موزعة     

ىنا عف طريؽ المشاىدة المتكررة  في فضاء مفتوح الا وىو فضاء المدينة وقد أشتغؿ الأستيلاؾ
 لمعمؿ مف قبؿ كؿ مجتمع المدينة وزائرييا.

 (2انموذج )
 أسـ العمؿ: تفاح_ثمرة

 أسـ النحات: روي لختنشتايف
  مادة العمؿ: ألمنيوـ مصبوغ

  0980سنة الانجاز:
 القياس:؟

 مكاف: امريكاال
   www.wikiart.org المصدر:   

لثمرة التفاح مموف بمونيف ىما الأبيض والأسود، يمتصؽ مف الخمؼ يمثؿ العمؿ اطار خارجي       
عمى شيء أشبو بالمستطيؿ المنحني قميلا وغير منتظـ وقد لوف بمونيف ىما الأسود والأصفر والذي 
استند عمى قاعدة مستديرة لونت بموف الخشب )الجوزي(، فضلا عف وجود شيء أشبو بالمستطيؿ 

 بيض والأسود معمؽ بالجانب العموي مف المستطيؿ الكبير.الصغير مموف بمونيف ىما الأ
يطرح النحات في ىذا العمؿ خطابا استيلاكيا مف خطابات الفف الشعبي لما يشكمو مف أىمية     

مف مادة غذائية ميمة وىي ثمرة التفاح وما تشكمو مف أىمية لصحة  في حياة الأنساف ومايتناولو
الأنساف مف جانب، ومف جانب أخر ربما  يجسد العمؿ خطابا تحذيريا مف فرط استيلاؾ تناوؿ ىذه 

 الثمرة وما تشكمة مف مردودات سمبية عمى صحة الأنساف.
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لذي أنتيجو النحات كونو متأثرا توضح صياغة العمؿ الأسموب الأعلاني الدعائي الأستيلاكي ا    
بأنماط الأعلانات الشائعة والرسوـ اليزلية مما دفعو في نيج  ىذا الأسموب في تكويناتو الفنية، 
فضلا عف تأثره بالتكعيبية وىذا ماعرضتو طريقة صياغة العمؿ عف طريؽ انحناء الجزء المستطيؿ 

التفاح والتي توضح العلاقة مابيف الأنساف الكبير )الذي يشبو بتكوينو شخصية الأنساف( عمى ثمرة 
لممتمقي المجاؿ لقراءات متعددة لمعمؿ   وتفتح )كرواية خروجو مف الجنة بسببيا مثلًا(وىذه الثمرة

الفني، وكأنو يشكؿ خطابا حواريا بينيما، أو ربما يوحي العمؿ بضربة فرشاة صفراء عكست لوف 
تجسيده عف طريؽ مادة  وو الثمرة  لموف الأصفراب لممقاربة ما بيف االتفاح وىنا جاء الخط

ىي الألمنيوـ  وأستخداميا كخامة نحتية بعد انتزاعيا مف عالميا الأصمي وتوظيفيا كفف استيلاكية 
 أستيلاكي لتوصيؿ فكرة الى المتمقي. 

نجد النحات ىنا يسعى الى التأليؼ البصري لمخطاب دامجا مابيف الجانب الفكري والتقني،     
عندما يتحرر الشكؿ مف القصدية يكوف سيؿ و ي لممتمقي بأنو خاؿ مف القصدية، ابو قد يوحفخط

الفيـ والتقبؿ مف المجتمع، فضلا عف أف خطاب النحات قائـ عمى تحكـ في الموف يعززىا الموف 
والأسود الذي يغطي العمؿ مع الخامة المستخدمة لترسيخ  )الذي يدؿ عمى الشر والمرض( الأصفر
ة مابيف الموف والخامة لتعزيز بناء العمؿ حتى أصبح الخطاب يفصح عف تجربة جديدة تتفؽ العلاق

 وخطابات ما بعد الحداثة.     
الخطاب في ىذا العمؿ جاء عف طريؽ مفردة ثمرة التفاح كمنتج غذائي أستيلاكي مف قبؿ  

  ذائية المستيمكةطبقات المجتمع وظؼ بطريقة تعكس الترابط مابيف الأنساف والمادة الغ
 

 (3انموذج )
                           أسـ العمؿ: خمطة الكوكا كولا

                               النحات: روبرت راوشمبرغاسـ 
   مادة العمؿ:زجاجات كوكا كولا، خشب، لدائف

  0985سنة الانجاز:
                                     سـ02×64×68: القياس

 المكاف:؟
 www.wikiart.org المصدر:
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العمؿ عبارة عف صندوؽ خشب مستطيؿ الشكؿ )عموديا(، مكوف مف ثلاث أجزاء ، الجزء     
الأعمى تضمف مخطط لمستطيؿ مقسـ الى تسعة أقساـ صغيرة، فضلا عف كتابات تحت الرسـ 

كولا، لونت الأولى المستطيؿ، أما الجزء الأوسط فيحتوي عمى ثلاث قناني زجاجية مف الكوكا 
بضربات لونية مف الأصفر والأحمر والابيض، أما الزجاجة الوسطى بقيت بمونيا، والثالثة لونت 
بضربتيف مف الموف الأخضر والجوزي تحت عنؽ الزجاجة، أما النصؼ الأسفؿ مف الزجاجة ترؾ 

جناحيف  شفاؼ بموف الزجاجة، وعمى جانبي الجزء الأوسط مف الصندوؽ وعمى الطرفيف يوجد
لطائر كوسيط جاىز، وفي الجزء الأسفؿ مف الصندوؽ يوجد مجسـ كروي خشبي وكأنو يشير الى 

 شكؿ نحتي لرأس ورقبة أنساف.
جاء خطاب النحات في ىذا العمؿ عف طريؽ ىذه الوسائط الجاىزة كونيا جزء مف أستخداماتو      

ـ مخمفات البيئة، ووظفيا ضمف اطار اليومية التي تعكس اسموب الفف الشعبي كاتجاه سمح بأستخدا
 ىندسي تمثؿ بالصندوؽ الخشبي كتكويف أحتوى مكونات العمؿ الأخرى. 

جسد النحات فكرتو بخطاب ترويجي لممشروبات المفضمة لدى أغمبية المجتمع التي يستخدميا     
كؿ أنحاء  بوجباتو اليومية وخاصة الوجبات السريعة، ولا يقتصر أستخداميا ببقعة معينة بؿ في

الكرة الأرضية والتي رمز ليا عف طريؽ الشكؿ الكروي الموجود في الجزء الثالث مف الصندوؽ، 
أما الجناحيف فتشير الى الأنتشار، أي أنتشار ىذه المشروبات في كؿ مكاف، اذ استعار النحات مف 

 الطائر الجناحيف التي يحمؽ بيا في سماء الكوف.
ه كمدلولات رمزية تشكمت عف طريؽ ىذة لوسائطو التي أستخدميا أعطى النحات قيمة تعبيري    

الوسائط المستيمكة والمتواجدة في محيطو بوفرة لكثرة أستخداميا بصياغة جديدة أعطت روحا لممادة 
المستيمكة في بيئتو فحقؽ خطابا بصريا عف طريقيا عكس خياؿ وذاتية النحات، وبيذا فقد عبر 

التقميدي عف طريؽ تقديـ صورة  عي الى المتعة والأستيلاؾ ونبذساعف طريقة الحياة بأسموب 
لتكوينات تعكس عصر مابعد الحداثة بصيغة فنية اشتركت فييا ادراكات النحات الحسية وآلياتو 
البصرية لأدراؾ المعنى الجمالي لمعمؿ كخطاب بصري تمظيرت عف طريقو رؤية النحات بتطمعات 

 لاكي. عصرية عكست واقع المجتمع الأستي
عرض العمؿ بمفيوـ أستيلاكي مستمر في الحياة المعاصرة  بالنسبة لممجتمع ات النح اراد   

دعائي لو مردوداتو الربحية  وتفضيميـ ليذه المشروبات فأخذ عمى عاتقو تمثيميا بدافع أستيلاكي
والترويجية لمبضائع، وىنا أعطى النحات وفؽ ىذه الصياغة التكوينية وظيفة المركز لميامش عف 
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طريؽ أبعاد الوظيفة الأساسية لعمب المشروبات الغازية كونيا وعاء حاوي لمشروب غازي وتحويميا 
صفة  فنية جمالية، فضلا عف  الى عمؿ فني عبر عف طريقو عف الشيء المبتذؿ وامكانية منحو

الجانب النفعي السمعي بدافع مادي ودعائي لمنتج أستيلاكي لتسويقو الى المستيمؾ وخمؽ الرغبة 
 لأقتناءه. 

أف اتحاد مخيمة النحات مع الواقع المعاش بتطمعاتو المعاصرة كتجربة مف النحات لقراءة العمؿ     
نابعة مف تطمعات الفف الشعبي في جعؿ أعمالو ه الفكرة بصورة مفيومة مف قبؿ المتمقي وىذ

مفيومة مف قبؿ الطبقات البسيطة مف المتمقيف، وبيذا فقد عبر النحات عف طبيعة المجتمع الغربي 
وتعاممو مع المتغيرات اليومية ومنيا الأغذية لما ليا مف أىمية كبيرة في النظاـ الرأسمالي، أما 

رمز لمحياة المتغيرة المتسارعة بدلالة الأجنحة  يمثؿرة الصندوؽ الخشبي الحاوي لمزجاجات والك
لمطائر والتي تساعد عمى الطيراف مف مكاف لآخر وىكذا الحياة متسارعة تتغير مف واقع لآخر 

 وحطت محط رحاليا مع الفف الشعبي بصيغتو المعاصرة.
مستيمؾ  خطاب النحات جاء عف طريؽ مفردة ميمشة ومستيمكة عكست خطاب دعائي لمنتج     

 مف قبؿ المجتمع الغربي.  
 (4نموذج )ا

 أسـ العمؿ: جسر الكرز
 أسـ النحات: كميس أولدنبيرج

 مادة العمؿ: فولاذ مقاوـ لمصدأ 
  والألمنيوـ المطمي بالبولي يوريثيف)المينا(

   0988سنة الانجاز: 
  ( 03×6×50بوصة ) 6×قدـ 29القياس: 

 ( ـ4.0×05.7×9)×بوصة  6
 المكاف:امريكا

 www.wikiart.org المصدر:
الممعقة تحمؿ  ى شكؿ ممعقة بموف أبيض، وفي رأسالعمؿ عبارة عف جسر جسده النحات عم     

يمثؿ  بالموف الاسود الشكؿ المجسـ لثمرة )الكرز( وقد لونت بالموف الأحمر، ويعموىا مسمار حديدي
 غصف الشجرة الممتصؽ بثمرة الكرز.
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مجسـ كبير الحجـ لممعقة تستخدـ في تناوؿ ىذا العمؿ الذي جسد فيو النحات  نلاحظ في     
الطعاـ وضعت في ساحة عامة، وبيذا فقد خرج النحات مف صالات العرض الى الفضاء المفتوح 
ليحولو الى مركز أستيلاكي  يحقؽ الغرض المتوخى مف تجسيد العمؿ مف جانب، ومف جانب آخر 

  .الشعبي علانية بيف جميور المتمقيف كونو ينتمي الى أسموب الففيحقؽ لنفسو وسطا وشيرة ا
استمدت فكرة العمؿ مف واقع حياتي معاش لتجسد مجسـ لأداة تستخدـ مف قبؿ كؿ انساف في     

المجتمع وعرضيا في الساحات العامة المناسبة لعرضيا لتتلائـ مع المحيط الخارجي لخمؽ حالة 
خامات متعددة لتنفيذ العمؿ منيا  خدمتاست  الأعماؿ الكبيرة، وقد  مف التوازف البيئي لمثؿ ىذه

 اج لنا العمؿ بيذالألمنيوـ والفولاذ والطلاء وغيرىا مف مواد النحت التي تراكبت مع بعضيا ليخر 
الذي يدؿ عمى خبرة وتجربة النحات في تنفيذه لتقنية الجمع بيف أكثر مف مادة  التكويف الشكمي

 الممعقة الى عمؿ فني جمع مابيف الفف والحياة المعاشة كونو نابع منيا. أظيارية، حولت ىذه
مثؿ العمؿ خطابا عف طريؽ ىذا الجسر)الممعقة والكرز(، استعاره النحات مف شكؿ الممعقة      

التي يستخدميا الانساف في تناولو لغذائو مف مختمؼ الفئات العمرية،  فضلا عف كونيا تمثؿ 
تستخدـ في المطبخ جسدىا النحات بشكؿ مماثؿ ليذه المفردة ليكسب عممو احدى الأدوات التي 

بعدا جديدا يمكنو مف الوصوؿ الى الدلالة المبتغاة منيا والتي ربما تكوف جسرا بيف الأنساف وما 
 يستيمكو مف طعاـ أو دعاية ترويجية لأداة المطبخ )الممعقة( والطعاـ )الكرز(.

توفرة في البيئة تمثمت بػ )الفولاذ والألمنيوـ والطلاء( التي ليا مقاومة نفذ العمؿ بواسطة مواد م     
ب( والذي أكسب لمظروؼ الخارجية، فضلا عف الموف الأبيض والأحمر )أشتغؿ كمكمؿ لمخطا

بتفاعمو مع الفضاء المفتوح )مكاف العمؿ( عبر فكرة النحات كونو متأثرا بما يعرض  العمؿ جمالية 
 مف ناحية  عالية عدت عمى اخراج العمؿ بتقنيةلبقالة والمطاعـ والتي سامف أطعمة في محاؿ ا

التنفيذ أو الخامات المستخدمة، فضلا عف أستعارة شكؿ الممعقة والكرز منح العمؿ واقعية مرتبطة 
 بحياة الأنساف وبيئتو مما يتيح أستيلاكو مف قبؿ الجميع ) جميع المارة(. 

ؽ الممعقة وشكؿ فاكية الكرز التي استعارىا النحات لتجسيد أف خطاب النحات جاء عف طري     
عمؿ فني، وىو ىنا يعرض لنا صورة أخرى عف المجتمع الاستيلاكي الذي يتسـ بطبيعتو 
المتسارعة ومف جانب آخر فأف مثؿ ىكذا أعماؿ تكوف بمثابة رسالة تنقد المجتمع الاستيلاكي أو 

 ؾ. تشجع عمى الاستيلاؾ او تتحدث عف الاستيلا
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 (5انموذج )
 أسـ العمؿ: بدوف عنواف

 أسـ النحات: ديفيد ىانسوف 
 مادة العمؿ: زجاجات فارغة

 0989سنة الانجاز:
 القياس:؟

 المكاف: أمريكا
 www.wikiart.org المصدر:

يتكوف العمؿ مف زجاجات فارغة بمونيف ىما الأبيض الشفاؼ والأخضر الشفاؼ، صفت بشكؿ     
لوف مثؿ جية مف ىذه الدائرة، أما فوىة الزجاجات فقد أحكمت بغطاء أسود في  دائري مزدوج، كؿ

، فضلا عف اف بعض الزجاجات تحمؿ كتابة بموف أحمر، عضيا، أما الأخرى بقيت بدوف غطاءب
 .ويمثؿ العمؿ بييئتو العامة اطار سيارة  أستند العمؿ عمى قاعدة مكعبة بيضاء

عمى ترجمة أفكاره بأستخدامو لأي خامة يراىا مناسبة لتنفيذ عممو أعتمد النحات في ىذا العمؿ     
كما نراه في ىذا العمؿ الممثؿ بزجاجات فارغة مبتعدا عف الخامات النحتية المتعارفة كالطيف او 
الجبس ..الخ، منطمقا مف تيار الفف الشعبي ومفيومو الذي  لابد أف يكوف متصلا بالواقع ومستمدا 

 منو.
لنحات الزجاجات المستيمكة )كونيا خامة جاىزة( ووظفيا بشكؿ دائري كعمؿ نحتي أستخدـ ا    

يستخدـ المفردات البسيطة المتواجدة لدى أبسط الناس لدمج الفف بالحياة اليومية أو العكس أي 
تحويؿ مستيمكات الحياة اليومية الى عمؿ فني ، فأستخدـ الزجاجات الفارغة وترجميا بصياغة 

حد الانتفاع مف خلاؿ واقع  الشيءافة الاستيلاؾ التي اعتمدت الاستفادة مف جديدة عكست ثق
معاش سعى النحات الى محاكاتو ليعبر عف روح العصر بيذا العمؿ الفني الذي ربما يشكؿ وسيمة 

 اعلانية أو دعائية مف جانب، ومف جانب آخر أندرج ضمف اطار الفف الشعبي.
 شيءتحت آفاقيا أماـ النحات وسمحت لو بأف يحوؿ كؿ ارتبط العمؿ بثقافة استيلاكية ف   

تحويمو الى عمؿ فني، فأغنتو بأفكار حوليا الى أعماؿ ممموسة مف خامات استيلاكية  باستطاعتو
جاىزة متداولة في الحياة اليومية كونيا وعاء لمشروبات غازية مفضمة مف قبؿ المجتمع، اذ مثؿ 
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الذي أتاحتو التقنيات الحديثة ليحقؽ عف طريقو  تاح ؿ تجربة تحققت مف خلاؿ الأنفىذا العم
 النحات تحولا في الخامة ، وىذه ىي ميزة الثقافة الشعبية الاستيلاكية .

الاستيلاؾ التي ت جاء عف طريؽ الزجاجات الفارغة كرؤيو تعكس ثقافة اف خطاب النحا    
فارغ مستيمؾ بكؿ تفاصيمو، اذ أصبح ىدفو ىو السريع والزائؿ  حولت حياة الأنساف الى شئ

 والمستيمؾ والبحث عف غيره وأستيلاكو والبحث مرة أخرى عف الجديد الآخر وأستيلاكو. 

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات
  النتائج ومناقشتيا:

عف طريؽ _ تـ تجسيد الخطاب كفعؿ أدائي عف طريؽ فضاءات الزماف والمكاف كأسموب تقني، 0
بيف النحات والجميور الذي تحقؽ عبر عرض العمؿ في فضاء المدينة )المكاف(،  التفاعؿ ما

 .(4( و)0النماذج) ، كما فيعف لحظات تفاعؿ المتمقي مع العمؿ ) الزماف( فضلاً 
خاصة لتحقيؽ الفعؿ الجمالي،  سترجاعية تمثمت في ذاكرة الجميورية ا_ تجسد الخطاب عبر آل2

، بعد الحداثة والتي أصبحت فييا حياة المجتمع قائمة عمى الأرقاـ والحروب والاستيلاؾ في فترة ما
 . كما في جميع نماذج العينة

ريؽ بي عف ط_عبر تواصؿ النحات والجميور، تجسد الخطاب الجمالي لمعمؿ النحتي كفف شع3
النحات لمخرجات تقنية معاصرة وتوظيؼ الألواف وتداخلاتيا مع  باستخداـاثارة ذائقية المتمقي، 

 .، كما في جميع نماذج العينةلكؿ ما ىو متداوؿ في واقع الحياة المعاشة واستخداموالخطوط 
 النماذجي كما ف في صياغة تجسيد الخطاب، اف واضحاً _ نمط الاسموب الاعلاني الاستيلاكي ك4
 .التحذير مف خطاب متعمؽ بصحة الأنساف مف ناحية الفائدة او  ، لما يعكسو(5( و)4( و)3و) (2)
بيف الانساف وبعض المواد  عمى ترابطات ما د الفف الشعبي في تجسيدات الخطاب_ اعتم5

، اذ (5( و)4و) (3( و)2) لنماذجلمواد الغذائية، كما ىو في االمستيمكة التي طالت حتى مفردات ا
( ثمرة التفاح لما ليا مف تأثير سمبي) مف جانب الأفراط في 2استخدـ النحات في أنموذج )

يجابياستيلاكيا(  تـ استخداـ المشروبات المفضمة  (5و) (3عمى صحة الأنساف، وفي أنموذج ) وا 
( استخدـ فاكية الكرز، كوف 4، وفي انموذج)لدى أغمبية المجتمع خاصة في الوجبات السريعة

 .كرز مادة غذائية)فاكية( ليا تأثيرات سمبية وايجابية عمى صحة الانسافال



                                                         
22 

_ كانت الرمزية ىي الاساس القائـ لتجسيد الخطاب في توظيؼ فكرة العمؿ النحتي، كما في 6
، اذ ابتعد النحات عف التقميد الواقعي عف طريؽ توظيؼ خيالو وذاتيتو جميع نماذج العينة

 .بيئتو مف خامات مستيمكةجد في الما متو  باستخدامو
_اف مف سمات الفف الشعبي ىو انفتاح النص البصري الذي أبعد دور )النحات(، والذي تجسد 7

، اذ اتاح النحات ج العينةوالعمؿ الفني، كما في جميع نماذ عف طريقو الخطاب بيف الجميور
 . فرصة لمجميور لقراءة العمؿ النحتي حسب المستوى المفيومي لكؿ فرد

   ستنتاجاتالا
لتقريب  ةمستيمكال موادفي )الفف الشعبي( جاء عف طريؽ توظيؼ ال _ اف الخطاب الجمالي0

 الصمة.
_ لمخامة المستعارة في الفف الشعبي دور أساسي يحمؿ ثقافة المجتمع الغربي في فيـ فكرة العمؿ 2

 النحتي عف طريؽ الأشياء المتداولة  في واقع الحياة اليومية المعاشة.
_ اف الأساس القائـ عميو الخطاب الجمالي في ذىف )الفف الشعبي(، ىو استبداؿ القاعات 3

 وصالات العرض المغمقة بالفضاءات المفتوحة.               
 ب عمى جدؿ الفكرة والاسموب _ يعتمد اسموب العمؿ النحتي لمفف الشعبي في توظيؼ الخطا4

 لخامة العمؿ النحتي.
المعتمد في تجسيدات الخطاب في الفف  نظاـوتعقيد الفكرة ىو ال ويف المجرد،_ البساطة في التك5

 الشعبي.
 التوصيات 

 -في ضوء النتائج الني تمخضت عف ىذه الدراسة توصي الباحثة بما ياتي :
 .حث الطمبة عمى توظيؼ أفكار الفف الشعبي في أعماليـ النحتية      

  المقترحات
تقترح الباحثة دراسة العناويف ، لمتطمبات البحث الحاليتقدـ واستكمالا  في ضوء ما

 -الاتية:
 .ات الأعلانية وتجسيداتيا النحتية المعاصرة_الخطاب0
 النحت المعاصر. تفاعمية المتمقي والخطاب في _2
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