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 الصحبة والخُلَّة في الشعر الجاهلي

 أ . ـ . د نجاح ميدي عمواف 

 ة الآدابػجامعة البصرة /كمي

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقسـ المغػػػػػػػػػػػػػة العربي 

 

 المقدمة :

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنجد أفّ موضوع الصحبة والخُمّ ، الحياة العربية الجاىمية  سيادة طابع الصراع فيعمى الرغـ مف     
دوف ػػػػػػػػػػيج في نتاجيـ الشعري ، وىـ واضحاً  شيد حضوراً  جاىمييف وعنايتيـ ، وقداستأثر باىتماـ الشعراء ال

 اةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػمف أعبيستريحوف بيا ولو لبرىة مف الزمف في ىذه الصحبة والخمّة محطة استراحة ليـ 
ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات السكينػػػػػػػػػػػػلطالما كانوا يستشعروف في ىذه الصحبة والخمّة لحظوضراوتيا وقساوتيا عمييـ ، فيـ 

ي ػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػػػػػوالطمأنينة التي فقدوىا في ظؿ صراعاتيـ وحروبيـ ، ولطالما أمدّتيـ ىذه الصحبة والخمّة بالأم
ي ػػػػػف تجدّدالو اليمّة والنشاط وبثّت في نفوسيـ  ، ورسمت عمى قسمات محيّاىـ الابتسامة والسرور ، الحياة 

وع ػػػػػولإدراؾ الباحث بأفّ موضمواكبة مسيرة الحياة الطويمة ، ومزاولة نشاطاتيـ وأعماليـ اليومية المعتادة . 
 -ف ػػػػػلـ يحظ بالدرس والبحث مف لدف الباحثيالصحبة والخمّة في الشعر الجاىمي لـ يسمّط عميو الضوء ، و 

 ةػتوزّعتْ مادة البحث عمى تمييد وثلاثوقد موضوعاً لمبحث ،  همف ىنا كاف اختيار إلا لماماً ،   -فيما أعمـ
 ثػػػػػػػػػػػػبحلعربي ، وتناولت في المالصحبة والخُمّة في تصوّر المعجـ المغوي ا،  تمييد، تناولت في ال مباحث

 لاؿػػػػػمف خعمى الصحبة والخمّة بحث الثاني سمّطت الضوء في المو خطاب الصاحب أو الخميؿ ، ،  وؿالأ
   .  وعػػػػػػػػػػلاؿ الموضػػػػػػػػػػػػمف خلت فيو الصحبة والخمّة فقد تناو بحث الثالث ، جتماعية ، أمّا في المالمواقؼ الا

 :  العربياللغوي المعجم تصوّر ة في لَّ بة والخُ ح  لصُ ا:  التمهيد

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػه ، والجمع : الصَحْب ، أمّ رَ جاء في المعجـ العربي أفّ الصاحب ىو المعاشِر ، وصاحَبَو : عاشَ      
ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الصداقػػػػػػػػػػػػوىالخُمَّة فيي الصداقة المختصّة التي ليس فييا خمؿ تكوف في عفاؼ الحبّ ودعارتو ، 

دّ ػػػػػػػػػػػػػػػػوالمحبّة التي تخمّمتْ القمب فصارت خِلالو أي في باطنو ، وقيؿ لمصداقة خُمَّة لأفّ كؿ واحد منيما يس
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ة : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ، والخُمَّ ػػػػػلاؿ والمخالَّة : المصادقوجمعيا : خِلاؿ ، والخِ خمؿ صاحبو في المودّة والحاجة اليو ، 
 ( . ٔ)، والخميؿ : الصديؽ لخِؿّ : الوُدُّ والصديؽ الصداقة ، وا

 :  أو الخليل : خطاب الصاحب المبحث الأول

ي ػػتجمّى الصاحب أو الخميؿ فة لافتةً في الشعر الجاىمي ، إذ يشكّؿ خطاب الصاحب أو الخميؿ ظاىر     
ف ػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػي قوؿ عبيػػػػػػػػػػػػكما فىر المفرد ، ىذا الخطاب بصيغ لغوية متعددة ، فقد تبدّى بصيغة المفظ الظا

 )مف الطويؿ(( : ٕالأبرص في مشيد الظعائف )

 خميمي ىؿ ترى مف ظعائف        يمانيّةٍ قد تغتدي وتروح تأمّؿ

 )مف الطويؿ(( : ٖوقوؿ امرئ القيس في مشيد البرؽ)

 ف سرو حميرابالميؿ عتبصّر خميمي ىؿ ترى ضوء بارؽ        يضيء الدجا 

 )مف الكامؿ(( : ٗ)في مشيد الظعائفمير المفرد كما في قوؿ امرئ القيس وبصيغة الض

 أو ما ترى أظعانيفّ بواكراً        كالنخؿ مف شوكافَ حيف صِراـ

 )مف الطويؿ(( : ٘)في مشيد البرؽقوؿ الأعشى في و   

 شعؿُ  بؿ ىؿ ترى عارضاً قد بتُّ أرمقو       كأنّما البرؽ في حافاتو

د ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مشيػػػػػػػػػػػػف بػػػػػػػػمفظ الظاىر كما في قوؿ عبدة بف الطبيتجمّى الصاحب أيضاً بصيغة التثنية لو     
 )مف الطويؿ(( : ٙ)الأطلاؿ

 خميميّ ما أنصفتما إذ وجدتما          بذي الأثؿ داراً ثّـ لا تقفاف

  )مف البسيط( ( :ٚ)موقؼ الظعائففي في قوؿ زىير بف أبي سممى و 

 ار أحياناً يشطُّ بيا        صرؼُ الأمير عمى مف كاف ذا شجفِ يفقمت والد  

 لصاحبيَّ وقد زاؿ النيار بنا        ىؿ تؤنساف ببطف الجو  مف ظعفِ 

 )مف الطويؿ(( : ٛ)في موقؼ النسيبفي قوؿ امرئ القيس و 
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ّـ جندب         خميم  قضّ لبانات الفؤاد المعذّبِ نُ يّ مرا بي عمى أ

 )مف الكامؿ(( : ٜوفي قوؿ المرقّش الأكبر في موقؼ العتاب)

 يا صاحبيّ تموّما لا تعجلا            إف الرحيؿ رىيف أف لا تعذلا

 )مف المنسرح(( : ٓٔوفي قوؿ ذي الاصبع العدواني في موقؼ التوبيخ والتقريع)

 وميما أُضعْ فمف تسعابيّ لف تدعا           لومي ، حإنّكما صا

 إنّكما مف سفاه رأيكما          لا تجنباني السفاه والقذعا

 ؿ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)مف الطوي( : ٔٔ)لاؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي موقؼ الأط نية لمضمير كما في قوؿ امرئ القيسوبصيغة التث    

 الدخوؿ فحومؿ قفا نبؾ مف ذكرى حبيب ومنزؿ          بسقط الموى بيف

 )مف الطويؿ(( : ٕٔ)في موقؼ الظعائفقوؿ عبيد بف الأبرص في و 

 ألا تقفاف اليوـ قبؿ تفرّؽٍ        ونأيٍ بعيدٍ واختلاؼٍ وأشغاؿِ 

 الى ظعفٍ يسمكف بيف تبالةٍ      وبيف أعالي الخؿّ لاحقةِ التالي

)في قوؿ عبد يغوث في و   )مف الطويؿ(: ( ٖٔموقؼ الموـ

 ألا لا تموماني كفى الموـ ما بيا          وما لكما في الموـ خير وما ليا

 )مف الخفيؼ(( : ٗٔ)موقؼ الاستعداد لمحربقوؿ الحارث بف عباد في في و 

 قرّبا مربط النعامة منّي        لقحت حرب وائؿ عف حياؿِ 

ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لمطمػػػػػػػػػػػالتبريزي في معرض شرحيذكر لنا إذ ، اختمؼ القدماء في تفسير ىذه الظاىرة ىذا وقد     
ب ػػػػػػػػوف خاطػػػػػػػػػػ، إذ يقوؿ : )) وقولو )) قفا(( فيو ثلاثة أقواؿ ، أحدىا أف يكآراء  ثلاثةالقيس مطوّلة امرئ 

ف ، ػػػػػػػػػػػػػة الاثنيػبلو . والثاني : أف يكوف خاطب رفيقاً واحداً فثنّى ، لأف العرب تخاطب الواحد مخاطرفيقيف 
ؿّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ( ، والعمّة في ىذا أفّ أق٘ٔ() كؿَّ كفّارٍ عنيدٍ  قاؿ الله تبارؾ وتعالى مخاطباً لمالؾ : )ألقيا في جينّـ

و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعواف الرجؿ في إبمو ومالو اثناف ، وأقؿ الرفقة ثلاثة ، فجرى كلاـ الرجؿ عمى ما قد ألِؼَ مف خطاب
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د ػػػػػػػيؿ عمى ذلؾ أنو خاطب الواحد ، والبصريوف ينكروف ىذا ، لأنو إذا خاطب الواحلصاحبو ، قالوا : والدل
اه ػػػػػمخاطبة الاثنيف وقع الاشكاؿ . وذىب المبرّد في قولو تعالى )ألقيا في جينّـ( الى أنّو ثنّاه لمتوكيد ، معن

 ف . ػػػػػػػػػػػػػػة صاحبيػػػػػػػػػػػػػػػػ: ألقيا مخاطبة لممكيف وكذلؾ ))قفا(( ، إنما ىو مخاطب فو الزجّاج فقاؿلألؽِ ألؽِ ، وخا

ا ػػػػػوالقوؿ الثالث : أنّو أراد قففْ بالنوف فأبدؿ الألؼ مف النوف ، وأجرى الوصؿ مجرى الوقؼ ، وأكثر م    
.  ا دػػػػػػػي تعميؿ ىذه الظاىرة ، فقد عمّميالدارسوف المحدثوف ف( ، كما اختمؼ ٙٔيكوف ىذا في الوقؼ . (()

ي ػػػػػػػػػػػيوسؼ خميؼ بقولو : )) والأمر الذي لا شؾ فيو أفّ ظيور رفيقيف مع الشاعر عمى مسرح الأحداث ف
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػىذه المقدمة إنما ىو ميراث مف الشعراء الُأوَؿ المجيوليف ، تعبيراً طبيعياً عف ظاىرة طبيعية ترتبط بم
ر ػػػػػػػػػتفرضو البيئة الصحراوية عمى كؿ مسافر فييا مف احتياط لمفاجآتيا غير المتوقّعة ، وحرص عمى توفي
ار ػػػشيء مف أسباب الأمف والاطمئناف في رحمة في أعماؽ المجيوؿ تكتنفيا المخاوؼ ، وتحيط بيا الأخط

ب ػػػ( في حيف يرى د. وىٚٔاء ثلاثة . (()أقؿ رفقة في الصحر . ومف الحؽ ما يذىب اليو التبريزي مف أفً 
ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػو )تبصّ ػػػػػػػػفي معرض تحميمو لمشيد الظعائف في مطوّلة زىير الذي بدأه الشاعر بمخاطبة خميمرومية 

وف ػػػػأفّ ىذه الظاىرة مرتبطة بمفيوـ الشعر بوصفو رسالة موجّية الى الآخر ، لا فرؽ في أف يكخميمي ( ، 
ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوجّو رسالة ال –ككؿ الشعراء الذيف استخدموا ىذيف الخطابيف  –فزىير ىنا  واحداً أو اثنيف أو أكثر

وؿ : ػػػػػػػويكرر ىذا الرأي في مورد آخر ، إذ يق( . ٛٔالمجتمع ، ويرمز ليذا المجتمع بالصاحب أو الخميؿ)
ر ػػػػػػػاحب الواحد غير المسمّى التي تتردد في أرجاء ىذا الشع)).. كؿ ىذه الاشارات الى الصاحبيف أو الص

اب ػػػالخطد. رومية  وعمّؿ ( .  ٜٔ. إنّيا رموز ))لمجماعة (( التي ينتمي الييا الشاعر لا أكثر ولا أقؿ (()
خطاب الشاعر لخميمو وسؤالو عف الظعائف في الصيغة المغوية فيو عمّؿ آخر ، في مورد آخر تعميلًا نفسو 

ف ...(( ػػػػػػػػػػػدارت عمى ألسنة الشعراء وىي صيغة )) تبصّر خميمي ىؿ ترى مف ظعائكثيراً ما التقميدية التي 
ع ػػػػػػػػػػػػػػويبدو لي أنّو وق( . ٕٓبأنّو لا يعدو أف يكوف طريقة فنية أو مدخلًا مف مداخؿ الحديث عف الظعائف)

ي ػػػػػػػػفي التناقض ، فشتاّف ما بيف )الرمز( في التعميؿ الأوؿ وما بيف )الطريقة الفنية ( أو )المدخؿ الفني( ف
 التعميؿ الثاني .

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التقميديػػػػػػػػػػػػخطاب الشاعر لخميمو وسؤالو عف الظعائف في الصيغ أمّا د. شكري فيصؿ فيرى    
اد ػػػػػػػػػػة ))تبصّر خميمي ىؿ ترى مف ظعائف(( ، بأنو ))مفتاح باب ىذا الجو النفسي المكتوـ ، ما تكػالواضح
ذا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو شفتا الشاعر حتى ينفرج عنو ما بقمبو وحتى ينطمؽ في حديثو ، يبثُّ حبّو ويعبّر عف ىػػػػػػتنفرج عن

 افػػػػػػػػػػػػػػػػػفيصؿ يتحدثف د. رومية ود. يْ وربّ مف يعترض ويقوؿ أفّ الباحثَ ( ٕٔني .(()الحب بيذا الصنيع الف
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و ػػػػػػػػخطاب الصاحب أو الخميؿ ، فنقوؿ أفّ توجيو الشاعر السؤاؿ لخميمعف التساؤؿ ولا يتحدثاف عف ىاىنا 
ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب التبصّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرؤية وخط، لا ينفصؿ عف توجيو الخطاب لو بالتبصّر ، فسؤاؿ عف رؤية الظعائف 

اب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفّ ثمّة علاقة بيف خطمتداخلاف ، ولا يمكف فصميما بأية حاؿ مف الأحواؿ . ويلاحظ د. فيصؿ 
ة ذات وزف ػػػػػػػػػػػػػػا صيغػػػػػػػػػػػػػالخميؿ بالصيغة التقميدية )تبصّر خميمي( وبيف الوزف الموسيقي ، إذ يقوؿ : )) إنّي

نيا تستدعي  د ، ػػبناءً خاصاً . وىي تعني مف ىذا النحو شيئاً غير التقمي –مف حيث التركيب  –خاص ، وا 
و ػػػػػػػتعني حمؿ الشاعر عمى أف يستظؿ بيذا الوزف الموسيقي ، وأف يمضي في إيحائو لا يممؾ أف يحيد عن

اه ػػػػلشاعر عمى اتخاذ ىذا السمت الذي تفرضو ىذه الجممة مف تمثّؿ الخميؿ والاتج.. كما أنيا تعني حمؿ ا
اء ػثـ الاجابة عف ىذا السؤاؿ في نطاؽ ما يمميو بن –وسؤالو : ىؿ ترى مف ظعائف  –اليو : تبصّر خميمي 

ـ ػػػػػػػويفي( . ٕٕ)الجممة نفسيا ومف ىنا ... كاف استئثار البحر الطويؿ بكؿ الذيف استجابوا ليذه الصيغة ((
اً ػػػػػػػػػػفيي لا تستقيـ ولا تجد ليا مكانختصّ ببحر الطويؿ حصراً ، )تبصّر خميمي( ت مف ىذا أفّ ىذه الصيغة

ز د. فيصؿ ما ذىب اليو ، بمثاليف لشاعري راء ػػػػػػػػػػػػف شعػػػػػف مػػػػػػػػػسائغاً في غير موسيقى بحر الطويؿ ، ويعز 
 فعنترة مثلًا بدأ ىذا الوصؼ بقولو : المعمقات ، فيقوؿ : )) 

 ما راعني إلّا حمولة أىميا .... 

أفّ ػػػػػػه تعبير : تبصّر خميمي .. سواء أعمّمنا ذلؾ بأنّو قصد الى أفْ يجدّد في منحى القوؿ أـ عمّمناه برِ ولـ يُغْ 
اف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئغاً في قصيدة ىي مف الكامؿ . وكذلؾ كلـ يجد مكاناً سا –وىو مف الطويؿ  –وزف تبصّر خميمي 

 الشأف عند لبيد ، فيما يظير ، فقد كاف ابتداؤه : 

 شاقتؾ ظعف الحي حيف تحمّموا ... 

ـ ػػػػػػػػػػػػإشارة واضحة الى أفّ ىذه الجممة التقميدية التي شاعت في الشعر العربي لـ تجد سبيلًا الى لسانو ، ول
ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػزنيا الفاقع الذي يفرض ظلًا سميكاً قؿَّ أف ينجوَ منو الشاعر ، أف يغشيَ ىذه النغمة المتميّميستطع و 

اءات ػػػػوموسيقية التركيب في ىذه اليالمتماثمة التي تشيع فييا موسيقية البحر ))الكامؿ(( في تشابو تفاعيمو 
ت ػػػػفيصؿ الى القوؿ )) .. إفّ مثؿ ىذه الجممة التقميدية حقق( . وينتيي د. ٖٕالمتجمّعة أواخر الأبيات (()

دأ ػػػػػػػػػػغمبتيا حيث كاف الشاعر حرّاً يباشر وصؼ مشاىد التحمّؿ دوف تمييد ليا .. أمّا حيف كاف الشاعر يب
ف وزف و ػػمف الأطلاؿ وينتيي الى التحمّؿ فقد كانت ىذه الجممة التقميدية لا تستبد بو ، وبخاصة حيف لا يك

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الصيغػػػػػػػػػػػػػػػفّ خطاب الخميؿ فأويبدو أفّ ما لاحظو د. فيصؿ مف ( . ٕٗقصيدتو مف الطويؿ . (()
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اً ، ػػالتقميدية )تبصّر خميمي( يرتبط ارتباطاً وثيقاً بموسيقية بحر )الطويؿ( ، ولا يستقيـ في غيره ، كاف وجيي
ي ػػػػػػػػػػػفي خطاب الخميميف فالوجيية ، ونضيؼ الييا أيضاً ما لاحظناه أيضاً  ونحف نؤيده في ىذه الملاحظة

 ؿ(ػػػػػػػػػػػػ)مف الطوي( : ٕ٘، يقوؿ امرؤ القيس)كثيراً الصيغة التقميدية )خميميّ( الذي يدور عمى ألسنة الشعراء 

ّـ جندب         أقضّ لبانات الفؤاد المعذّبِ   خميميّ مرا بي عمى أ

 )مف الطويؿ(( : ٕٙتميـ بف أبي مقبؿ)ويقوؿ 

 خميميّ إفّ الرأي فرّقو اليوى         أشيرا برأي منكما اليوـ ينفع

 )مف الطويؿ(( : ٕٚويقوؿ عبدة بف الطبيب)

 خميميّ ما أنصفتما إذ وجدتما          بذي الأثؿ داراً ثّـ لا تقفاف

 )مف الطويؿ(( : ٕٛويقوؿ عمرو بف قميئة)

 عجلا أف تزوّدا        وأف تجمعا شممي وتنتظرا غداخميميّ لا تست

 )مف الطويؿ(( : ٜٕويقوؿ النابغة الجعدي)

 ساعة وتيجّرا        ولوما عمى ما أحدث الدىر أو ذرا غُضّاخميميّ 

 )مف الطويؿ(( : ٖٓ)ويقوؿ المتممّس

 خميميّ إمّا متُ يوماً وزحزحتْ        مناياكما فيما يزحزحو الدىرُ 

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه الصيغػػػػػػ، فخطاب الخميميف في ىإذ أفّ ىذا الخطاب استأثر ىو الآخر بموسيقية البحر )الطويؿ( 
ره ، ػػػفي غي يستقيـولا رتبط ارتباطاً وثيقا بموسيقية بحر )الطويؿ( ، ( ، ىو الآخر االمغوية التقميدية )خميميّ 

ذا ما حاوؿ الشاعر أف ينحأو حرؼ عمى أف تكوف ىذه الصيغة مبتدأ كلاـ الشاعر ولا تسبقيا كممة  ى ػ، وا 
ر ، ػػػػػػػػػػموسيقية بحر الطويؿ الى موسيقية بحر أخ مف إسار، يتخمّص فيو  الخميميفمنحى آخر في خطاب 

لًا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفمثوسيقية البحر المختار ليا ، كؿ صيغة تنسجـ مع مفعميو أف يختار خطاباً آخر بصيغ مختمفة ، 
ع ػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػكما( ، لانسجاميصيغة )صاحبيّ( مسبوقة بػػػ)إنخطاب الصاحبيف بيختار ذو الاصبع العدواني 

 )مف المنسرح(( : ٖٔ( ، إذ يقوؿ)المنسرح)بحر موسيقية 
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 ، وميما أُضعْ فمف تسعابيّ لف تدعا           لومي إنّكما صاح

ويختار مرّة بف ىماـ خطاب الصاحبيف بصيغة )يا صاحبيّ( ، لانسجاميا مع موسيقية بحر )الكامؿ( ، إذ 
 )مف الكامؿ(( : ٕٖيقوؿ)

 يا صاحبيّ ترحّلا وتقرّبا            فمقد أنى لمسافر أف يطربا

نسجاميا مع موسيقية بحر )السريع( ، إذ خطاب الخميميف بصيغة )يا خميميّ( ، لاويختار طرفة بف العبد 
 )مف السريع(( : ٖٖيقوؿ)

  يا خميميّ قفا أخبركما          بأحاديث تغشتني وى ْـ

ا ػػػػػػػػػبالصيغ المغوية المتنوّعة التي ذكرناىخطاب الصاحب أو الخميؿ ونخمص الى القوؿ بأنّنا نرجّح أفّ     
ؽ ػػػػػػػػػػػػػػػوتجاربو الشعرية ، أمّا في ما يتعمّ أفكاره ورؤاه في التعبير عف ىو تقنية فنية ابتدعيا الشاعر ووظّفيا 

اً  ػػػػػػػػػػػػػػفي مبتدأ كلاـ الشاعر ، فإنّيما ترتبطاف ارتباطاً وثيق يّ( ،م)تبصّر خميمي( و)خميالمغويتيف  لصيغتيفبا
 .   بموسيقية بحر )الطويؿ( ، وىي التي تفرضيما وتستدعييما كما قدّمنا

 المواقف الاجتماعية : : الصُحبة والخُلّة من خلال  المبحث الثاني

ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشاعر الجاىمي بوصفو فرداً مف أفراد مجتمعو ، يندمج في ىذا المجتمع ، ويشترؾ مع أفراده ف    
ـ ػػػػبينو وبيني نشأتْ  أفْ فعّالياتيـ الاجتماعية المختمفة ، يشاركيـ أفراحيـ وأتراحيـ ، وكنتيجة ليذه المشاركة 

ة ػمف ىذه الفعّالية الاجتماعي جانباً تصويراً صادقاً علاقات صحبة وصداقة ، وقد صوّر لنا الشعر الجاىمي 
ج ػػػػػعف كؿ ما يختمعبّر الشعراء الجاىميوف تعبيراً صادقاً التي كانت تنشأ بيف أفراد المجتمع الجاىمي ، فقد 

ر ػػػػػػػوتتراوح ىذه المشاع، أصحابيـ وأخلّائيـ مف مشاعر وأحاسيس ومواقؼ تجاه  نفوسيـ وما يعترييـ في 
ا ػػػوم، وىو المنحى الغالب والتموّف والأحاسيس في منحاىا ما بيف الشكوى والعتاب والغدر والنفاؽ والخداع 

و ػػيشكالتي تأبّط شرّاً ي شكوى فويمكننا أف نتممّس المنحى الأوؿ ، بيف الرضا والغبطة والسرور وىو النادر
ي ػػػػػػػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػالخمّة الشحيحة التي تضفّ بنائميا لمصديؽ ، ويشكو ضعؼ وصاليا المتقطّع معو ، والخمّ فييا 

 ط(ػػػػػػػػػػػػ)مف البسي( : ٖٗا والنجاة منيا عمى حدّ تعبيره ، إذ يقوؿ)تنحى ىذا المنحى ، لابد مف التخمص مني

 أحذاؽؿ نائميا        وأمسكت بضعيؼ الوصإنّي إذا خُمّة ضنّت ب



8 
 

 أرواقي ت الرىطِ بْ إذ        ألقيتُ ليمة خَ  مةَ يْ جَ منيا نجائي مف بُ  نجوتُ 

لاؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبالنجاة مف )بجيمة( مف خ  مف ىذه الخمّةوىنا تستوقفنا ىذه الصورة التي شبّو الشاعر تخمّصو     
ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبالرغـ مف بساطة ىذه الصورة إلّا أنّيا تعكس واقعي، واليرب استفراغ كؿ قِواه ومجيوده في العدو 

    .  الحياة وصدقيا التي تعيشيا شريحة الشعراء الصعاليؾ التي ينتمي الييا ىذا الشاعر 

 )مف الطويؿ(( : ٖ٘)قائلاً يشكو الشنفرى مف عدـ عيادة خميمو لو أثناء مرضو ، و 

 ألا لا تعُدْني إف تشكّيتُ خُمّتي        شفاني بأعمى ذي البُرَيْقيْف غدوتي

 )مف الوافر(( : ٖٙويشكو عبد الله بف سممة خداع الصديؽ عمى الرغـ مف حبوتو لو ودلالو ، إذ يقوؿ)

 وذي رحـ حبوتُ وذي دلاؿ         مف الأصحاب إذ خدع الصحوبُ 

ذا م     ا ػػػػػػأمّا النابغة الجعدي فيبدو حازماً وصارماً وجريئاً عمى ىجر الخميؿ ، إذا اكتنفت خمّتو الريبة ، وا 
و ػػػػػػػػػػػػػوى ، لذا تعافو النفس ولا تستسيغ صحبتوويكفّ لو الحبَّ ، وىواه مع غيره ، عوتِب فإنو لا يستجيب ، 

نو لا يمتزـ بو إذا ما خان ؿ إذ ػػػػػػػػػو الخميػػػػػػيعامؿ خميمو بالمثؿ ، فيو يدوـ عمى العيد ما داـ الخميؿ عميو ، وا 
 )مف المتقارب(( : ٖٚيقوؿ)

ّـ لـ يُعتِ ػػػػػػػػػػفعاتبتُ   يػػػػػػػػػػػؿ إذا رابنػػػػػػػػػػػػوكاف الخمي  بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ث
 وبِ ػػسوايَ وما ذاؾ بالأص  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى قمبِ ػػػػػػػػػػػػػىوايَ لو وى
 بِ ػػػػػػحِ لـ تُصْ  إذا ما القرينةُ   هِ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمى ىج فإنّي جريءٌ 

 بِ ذِ ػػفإفْ خاف خنتُ ولـ أُك  يػػػػأدوـ عمى العيد ما داـ ل
 ويستبعد التواصؿ معيـ : لا سيّما في الشدّائد والمصائب ، وغدرىـ ،  تموّف بعض الأخلّاء وخداعيـ 

 ء والرزء أروغ مف ثعمبِ   لاػػػػػػػػوبعض الأخلّاء عند الب
 بِ ػػػػػػػػػػػػي مرحػػػػػػخِلالتو كأب  وكيؼ تُواصؿُ مف أصبحتْ 

       

ف ػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػالتقريرية التي بدأ بيا جممتو الشعرية والتي تحدّث بيوىنا يوفّؽ الشاعر مف الافلات مف إسار 
و ػػػػػػػػػػػػػػالخميؿ )وكاف الخميؿ .. ( ، بإضفاء لمسة فنية مف خلاؿ تشبيو بعض الأخلّاء بالثعمب وما يتصؼ ب
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الخميؿ بالذئب وما عرؼ عف ىذا الحيواف مف غدر ىذا الحيواف مف مراوغة وخداع مرة ومف خلاؿ تشبيو 
  ومف انتياز لمفرص للانقضاض عمى فريستو . 

در ، ػػػػػػػػػػالنابغة الجعدي كذلؾ في نص آخر مف غدر الخميؿ الذي لا يقدّر العواقب الوخيمة ليذا الغويشكو 
ع ػػػػػػيدافس في حفظ أسراره ، و والذي أصفاه حبّو وودّه وفضّمو عمى ذوي رحمو ، وكاف موضع ثقتو دوف النا

 )مف المنسرح(( : ٖٛ)قائلاً الذي يحاوؿ اغتيابو ، والحاقد عنو بزجره الكاشح والعدو 

 ر ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بمنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػما عف غِيّ   يػػػػأبمغْ خميميَ الذي تجيّمن
.........................  ............................. 

 ـػػػالناس وأصفيؾ دوف ذي الرح  رُهُ ػػػػػػػػّ رَّ لا أُخبػػػػػػػػػػػػػػأُخبرؾ الس
 ـػػػػػػػػى أضػػػػػاغتابؾ زجراً منّي عم  دوَّ إذاػػػػحَ العػػػػػػوأزجر الكاش

 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ بالغنػػػػػػػػػػػػأشفؽَ أفْ يمتبس  اعَ إذاػزجرَ أبي عروة السب
 ـػػػػػػػػػػػػػػقَ ؿ النِ ػػػػػػػػػػػولـ تخؼْ مف غوائ  اً ػػػػػفخُنتَ عيد الإخاء مبتدِئ

ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػة التػػػػػومرّة أخرى يُضفي الشاعر لمسة فنية أخرى عمى نصو الشعري مف خلاؿ ىذه الصورة التشبييي
ـ ػػػػػالسباع إذا خشي فتكيا بالغن *اغتياب خميمو بزجر )أبي عروة(يشبّو بيا زجره المُبغِض والحاقد في حالة 

ات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، وىي صورة أتاحت لمنص أفْ يتخمّص مف صفة التقريرية التي غالباً ما تُلازـ مثؿ ىكذا موضوع
   الأمر الذي جعؿ النص الشعري أكثر استساغة ومقبولية لدى المتمقي .اجتماعية ، 

دـ ػػالذي يروـ الظف بصحبتو ، والذي يقابمو بالتصرؼ السيّء ، ولـ يُ  وصاحبعف ؼ معف بف أوس وينصر 
 )مف الطويؿ(( : ٜٖيغيّر مف سموكو السيّء تجاىو ، إذ يقوؿ)التواصؿ معو مالـ 

 ؿُ ػػػػوبدّؿَ سوءاَ بالذي كنتُ أفع  يػػػػتنَّ راـ ظِ  يوكنتُ إذا ما صاحب
 وّؿػػػػتحأ ما عمى ذاؾ إلّا ريثَ   ـ أدُ ْـػػػػػػػػػولف ػػػػػػقمبتُ لو ظير المج

و ػػػػػػػػػػػػػػػػي بصحبتػػػػػػػػويشكو امرؤ القيس حظّو العاثر في اختيار الأصحاب ، فيو كمّما اختار صاحباً ، ورض
 ؿ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الطويػػػػػػػػػػػػػػػػػ)م( : ٓٗ، وجعمو موضع ثقتو ، تغيّر عميو وبدتْ منو خيانة ىذه الصحبة ، إذ يقوؿ)

 وقرّتْ بو العيناف بدّلتُ آخرا  وُ ػػػػػقد رضيتُ  إذا قمتُ ىذا صاحبٌ 
 راػػمف الناس إلّا خانني وتغيّ   اً ػػػػكذلؾ جدّي ما أُصاحبُ صاحب

د ػػػػػػػػػػػػػػػقبوؿ أحوىو )بنو سيـ( فيو قومو  عَ الذي وُضِ الصعب بدي بشامة بف الغدير امتعاضو مف الموقؼ ويُ 
ع ػػػػػػػػػػػػػوا مػػػػػػػػػػػػػػػػػ، أو إذا وقفقة(رَ )الحُ إمّا الرضا بما يمحقيـ مف عار في حياتيـ إذا خذلوا حمفاءىـ الخياريف : ف
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ي ػػػػػػػػػقائلًا ف)غطفاف( التي عبر عنيا بالصديؽ ، وكلا الخياريف صعب ومر ، حمفائيـ وحاربوا قبيمتيـ الأـ 
 )مف المتقارب(: ( ٔٗ)ذلؾ

 فأبمغْ أماثؿَ سيٍـ رسػػػػػػػػػػػػػػولا  فإمّا ىمكػػػػػػػػػػػتُ ولػػػػػػػػـ آتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ
ًـ خُي روا خَصػػػػػػػػػػمتيػػػػػػػػػ  ػػػػػف كمتاىما جعموىا عُدولا  بأفْ قومُكُ
 وبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاوكؿٌّ أراه طعاماً   خزيُ الحياة وحرب الصديػػػػػػؽ

 : الحرب إذا كاف لا مناص مف ذلؾ بقولو ويقرر الشاعر خيار

 فإفْ لـ يكف غير إحداىما        فسيروا الى الموت سيراً جميلا

ر ػػػػػػػػػػػػػػويتعيّد ليـ بأنّو سيطيع أمويخاطب زبّاف بف سيّار المرّي قومو )بني منولَةَ( وىـ مف قومو الفزارييف ، 
 )مف الكامؿ(( : ٕٗرؤسائيـ إذا وجد ثمّة سبيؿ آخر غير حرب الصديؽ ، إذ يقوؿ)

 أبنً منولة قد أطعتُ سراتكم         لو كان عن حرب الصدٌق سبٌلُ 

و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىامرؤ القيس في ىذه الصورة التي عبّر عنيا  خر لمصحبة والخُمّة فيمكف تممّسوأمّا المنحى الآ    
ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)م( : ٖٗ، إذ يقوؿ) وما يتصؼ بو مف أريحية وكرـ وخمؽ نبيؿيتمدّح خميمو )سعد( ، ويشيد بخمّتو 

 الطويؿ(

 ولا نأنأٍ يوـ الحفاظ ولا حَصِرْ         آث ٍـ بخُمّةِ  لعمرؾ ما سعدٌ 

 يفاكينا سعد ويغدو لجمعنا        بمثنى الزقاؽ المترعات وبالجُزُر

وثمّة مواقؼ يفخر فييا الشاعر بمراعاتو للأصحاب والأخلّاء والحفاظ عمى صحبتيـ وخمّتيـ     
ف نآى عنو ، إذ يقوؿ)وصيانتيا ، فيذا ربيعة بف مقروـ يفخر   ر(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)مف الواف( : ٗٗبأنو يصؿ الخميؿ وا 

فْ  الخميؿَ  فقد أصؿُ   جداعُ  عداوتي كلأٌ  نآني        وغبُ  وا 

عبد قيس بف الخفاؼ بأنّو لا يخؼّ الى خصومة الأصدقاء ، ولا يقع عمى الصديؽ ، ولا يغتابو إذا  يفخرو 
 )مف المتقارب(( : ٘ٗغاب عف عينو ، إذ يقوؿ)

 وأصبحت لا نزقاً بالمّحاء            ولا لمحوـ صديقي أكولا

 ف الطويؿ()م( : ٙٗ)قائلاً ضمرة بإحاطتو الصديؽ بالرأفة والعطؼ ، ويفخر ضمرة بف 
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حاطتي       وقد يشتكي منّي العداةُ  الصديؽَ  أُذيؽُ   الأباعدُ  رأفتي وا 

،  وػػػػػػػػػػػػػػػ، فيو لا يتركو يمشي خمففي ركوب الناقة حاتـ الطائي صاحبو ورفيقو في السفر عمى نفسو  ثرُ ؤْ ويُ 
نما يردفو خمفو ، إذ يقوؿ)  )مف الطويؿ(( : ٚٗوا 

 يػػػػػػػػػػػػػػلأركبيا خِفّاً ، وأترؾ صاحب  اػػػػرحميفما أنا بالطاوي حقيبة 
 بِ ػػػػػػػػػرفيقؾ يمشي خمفيا غير راك  إذا كنتَ ربّاً لمقموص فلا تدعْ 
فْ كاف العقاب فعاق  اػػػػػػأنخْيا فأردفْو ، فإفْ حممتكم  بِ ػػػػػػفذاؾ ، وا 

ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحنكة وتجربة فقدرة عمى تحمّؿ أذى الصاحب ،  ولديو ويفخر عبد الله بف سممة الغامدي بأفّ لديو 
و ، إذ ػػػػػػػػػػػػػػػػػي ترويضػػػػػػػػػػػػػػػػػػبمزاج حاد ، ولديو معرفة ودراية فبسرعة الغضب و احتواء الصاحب الذي يتصؼ 

 )مف الكامؿ(( : ٛٗيقوؿ)

 الأذى نقريسِ  طّمعِ مُ  حابِ ولقد أصاحب صاحباً ذا مأقةٍ        بصِ 

 حبة والخُلّة من خلال الموضوع : : الصُ  المبحث الثالث

ي ػػفكما تتجمّى الصحبة والخمّة في المواقؼ الاجتماعية ، فإنّيا تتجمّى كذلؾ في بعض الموضوعات الت    
اء ، ػػػػػػػػة الرثػػػػػػػفمف ىذه الموضوعات ، موضوعوتمسّ مشاعره وأحاسيسو ، ترتبط بحياة الانساف الجاىمي ، 

ر ػػػػػػػػػػػػػػرثاء الصاحب لصاحبو أو الخميؿ لخميمو ، ويمثّؿ رثاء الصاحب أو الخميؿ الموقؼ الصادؽ الذي يعبّ 
، ة ػػػػػػػػػػػػو المنيّ ػػػػػػػػػػيا الخميؿ لخميمو عندما تداىميعف الصحبة والخمّة الحقّة ، كما يمثّؿ رسالة الوفاء التي يوجّ 

وما تحمؿ مف مشاعر الحب والود والتواصؿ ، يما تجمعنقطع الى الأبد حبؿ الصحبة والخمّة التي كانت وي
ى ػػػػػػػػػػػػػة عمػػػػػػف طوتيما المنية مف خلاؿ الإقامذيْ مَ و الخميميْ و و لنديميْ ، فيذا شاعر الحماسة يوجّو رسالة الوفاء 

ي ػػػػػػػػػػػالخمرة التبة المنادمة والشراب مف خلاؿ استحضار ، واستذكار صح قبرييما وملازمتيما طواؿ الميالي
ف كاف ىذا البكليبؿّ الثرى الذي ضمّيما يصبّيا عمى قبرييما  اء ػػػػػػ، فيو دائـ البكاء عمييما طيمة حياتو ، وا 

ف ػػػػػػػػػػػػػػػ)م( : ٜٗ، ولا يرتجي منو عودة تمؾ الأياّـ الجميمة التي قضاىا بصحبتيما ، إذ يقوؿ) نفعاً  ولا يُجدي
 الطويؿ(

 اػػػػطواؿ الميالي أو يجيبُ صداكم  اً ػػػػػػػػػػػتُ بارحػػػػػػػػكـ لسأُقيـ عمى قبريْ 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػا أبؿّ ثراكمػػػػػػػػػػػػػػفإفْ لـ تذوقاى  ةٍ ػػػػػػػػػػكما مف مدامأصبّ عمى قبريْ 

 اػػػػػػػػػػػػػأفْ بكاكم لةٍ وْ ذي عَ  يردّ عمى  ذيػػػػوأبكيكما حتى الممات وما ال
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تتجمّى الصحبة والخمّة في موضوع اليجاء ، فقد ادّعى بعض الشعراء بأفّ ليـ صحبة وخمّة مع )الجف( ، و 
فّ لكؿ شاعر تابعاً مف الجف يستعيف بو لاستمطار المعنات عمى خصومو الذيف ييجوىـ ، كما يستعي ف ػػػػػػػوا 

اً ػػػػػػػػػػػػػػػ( ، ويضفي عميو اسماً معيّنٓ٘عمى إلحاؽ الأذى والضرر بمف يريد سحرىـ)الساحر بالأرواح الشرّيرة 
وا ػػػىـ أيضاً دعيرتضيو لو ، فيذا الأعشى يستعيف بتابعو الجنّي )مسحؿ( ويستدعيو ليجاء خصومو الذيف 

 )مف الطويؿ(( : ٔ٘)قائلاً تابعيـ الجنّي )جينّاـ( ، 

  ِـػػػػػػػػػػػػػوأعج حٍ ػػػوثابوا الينا مف فصي  واػػػػػػػرّ أقبمػػػػػػػلمش الناسَ  فممّا رأيتُ 
 ـػػػػػػػػػػػػػالمذمّ  فِ ػػػػػػػػعاً لميجيجدْ  جينّا َـ  حلًا ودعوا لوسْ خميمي مِ  دعوتُ 

 ر ِـػػػخض مف الصدرِ  جيّاشٍ  حَ يَ بأفْ   حباني أخي الجنّي نفسي فداؤهُ 
ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػػإذ انتصر شيطاناستعاف سويد بف أبي كاىؿ بتابعو الجنّي في خصومتو مع أحد الشعراء ، و 

 )مف الرمؿ(( : ٕ٘، إذ يقوؿ) ىارباً ولـ يستطع الصمودشيطاف خصمو الذي ولّى 

 عْ ػػػػنَ يعطي ولا شيئاً مَ حيثُ لا   وُ ػػػػػػػػػػػػػُ اً شيطانػػػػػػػػػػػي ىاربػػػػػػػفرَّ منّ 
 رعْ ػػػػػػػػػػػػػػاد القػػػػػػػػػػػػاف عند إنفػػػػػػػػزفي  ثػػػػػػػػػػػػذو غيّ  بٌ ػػػػػػػػػوأتاني صاح

 عْ ذَ ػػػػػػػػػػػػػوّاؿَ القػػػػػػػػػػػػػحاقراً لمناس ق  قاؿ : لبّيؾ ، وما استصرختُوُ 
 

ؿ( ػػػػػػػػػػػػػػػػالوصيّة أيضاً ، فيذا عبد قيس بف خفاؼ يوصي ابنو )جُبَيْ وتتجمّى الصحبة والخمّة في موضوع     
ة ػػػػػػلأفّ ذلؾ مف شأنو أف يجنّبو المؤـ والعزلبحسف الصحبة مع الناس ، وأف يجنّب الصديؽ الكلاـ القبيح ، 

ؽ ػػػػػػة الصديمف صحبعف الناس ، ويوصيو كذلؾ بالتواصؿ ومواصمة الصديؽ الذي صفا لو ودّه ، ويحذّره 
  )مف الكامؿ(( : ٖ٘)بقولوالخائف المتموّف ، 

 زّؿِ ػػالع روْؾ مف المئا ِـكي لا يَ   رهػػػػػػػػػػػػػػلمصديؽ وغي القوارصَ  ودعِ 
 دّؿِ ػػػػػالمتب الخائفِ  باؿَ واحذر حِ   ا لؾ ودّهُ ػػؿ ما صفواصِ المُ  وصؿِ 

ؽ ػػمعرفة ودراية وبصيرة في التصرؼ مع الصديبأف يكوف ذا يوصي عمرو بف الأىتـ ابنو )ربعيّ( ، و 
 )مف الوافر(( : ٗ٘الذي يبدي لو الضغينة والحقد ، إذ يقوؿ)

فّ مف الصديؽ عميؾ ضِ   بصيرُ  ناً          بدا لي ، إنني رجؿٌ غْ وا 
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رس ، ػػػػػػػػػػوالفة ػػػػػػػػػػػػػفييا الصحبة والخمّة موضوعة )الحيواف( ، لاسيّما الناقومف الموضوعات التي تتجمّى     
ي ، إذ ػػػػػػػػػفي قوؿ الأخنس التغمب، كما نممس ذلؾ واضحاً الفرس و لمناقة بصحبتيـ الشعراء ونادراً ما يصرّح 

 )مف الطويؿ(:  (٘٘)يقوؿ

ٌ   ب  ط  وذو شُ         لةّ  م  ش   النِّجاء   خلٌلاي هوجاءُ   بُ صاح  وٌه المُ ت  ج  لا 

لاؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف خلمناقة والفرس عمى السواء بيذه الصحبة  الشاعر الجاىمييصرّح ولكف في الأعّـ الأغمب لا 
لاؿ ػػخ مفىذه الصحبة  نستدؿّ عمىيمكننا أف ف، فبالنسبة لمناقة ألفاظ الصاحب أو الخميؿ أو مرادفاتيما ، 

رة ػػػػػمساحة كبيعمّقو بيا ، وتخصيص بيا وت شدًة إعجاب الشاعر الجاىمي ىو ، ، الأمر الأوؿ  ثلاثة أمور
اء ػػػػػػػػػػأعضبحيث لا يترؾ عضواً مف يرقى الى المثاؿ ، مف قصيدتو في وصفيا وصفاً حسياً تفصيمياً دقيقاً 

ع ػػػػػػػػػػػػػا صنػػػػػػػػػػػػجسميا إلّا وخصّو بيذا الوصؼ التفصيمي الدقيؽ ، وكأنّو يصنع ليا تمثالًا مف كممات ، مثمم
راء ػػػػفي رحمتو في عمؽ الصحبيا استعانة الشاعر ، ( ، والأمر الثاني ٙ٘رفة بف العبد في وصؼ ناقتو)ط

مضائيا ،  ر ػػػػالشاع عيفتُ بعد الفراغ مف وقفتو عمى أطلاؿ أحبتو ، فالناقة في ىذا الموقؼ بتسمية ىمومو وا 
ى ػػػػػػػػػػػؿ عمػػػػػػأطلاؿ أحبّتو في نفسو ، فيي تعمفي امتصاص زخـ انفعالاتو النفسية  التي خمّفتيا وقفتو عمى 

ّـ استقرار نفسيتو  مضائيا وتيدئة انفعالاتو ، ومف ث ي ػػػػػوسكينتيا ، وىذا ما نممسو فوىدوئيا تسمية ىمومو وا 
 )مف الوافر(( : ٚ٘قوؿ المثقّب العبدي ، إذ يقوؿ)

  القيوفِ  كمطرقةِ  ذافرةٍ عُ         فسؿ  اليّـَ عنؾ بذات لوثٍ 

 )مف الطويؿ(( : ٛ٘قوؿ طرفة بف العبد ، إذ يقوؿ) وما نممسو في

نّي لأمضي اليّـَ عند احتضارِ   وتغتدي مرقاؿٍ تروحُ  بعوجاءَ        هِ وا 

و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمّا الأمر الثالث فيو )) اتّخاذ ىذه الناقة قناعاً أو معادلًا شعرياً لو يُمقي عميو كثيراً ممّا في نفس    
( : ٓٙ)في قولػػػػػو( ، وىذا ما نممسو في قوؿ المثقّب العبدي ، ٜ٘، فيتخفّؼ مف وطأة مشاعره الباىظة (()

 )مف الوافر(

 فِ ػػػػػػػػػػػػػتأوّهُ آىةَ الرجؿ الحزي  ؿٍ ػػػػػػػػػػا بميػػػػػػػإذا ما قمتُ أرحمي
 يػػػػػػػػػػداً ودينػػػػػػػػػػػػػأىذا دينو أب  يػػػػتقوؿ إذا درأتُ ليا وضين

 يػػػػػػػأما يُبقي عميّ وما يقين  اؿٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأكؿُّ الدىر حؿٌ وارتح
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و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ىمومػػػػػػػػػػػػفالشاعر لا يجد غير الناقة في رحمتو في عمؽ الصحراء صاحباً وصديقاً يحاوره ويبثّ     
ا ػوطأة ىذه اليموـ والمعاناة العميقة عمى نفسو ، فالمثقّب ىنا قد أنسف ناقتو وجعميفيتخفّؼ مف ومعاناتو ، 

بمقاـ الانساف الصديؽ الذي خمع عميو مشاعره وأحاسيسو ومعاناتو ، فأنطقيا وجعميا تنطؽ بما كاف يشكو 
  منو مف ممؿ وضجر مف كثرة السفر والترحاؿ ، ممّا خفّؼ مف ىمومو ومعاناتو . 

ف ػػػػػف خلاؿ أمريفي القتاؿ أـ في الصيد م  نستدؿّ عمى صحبة الشاعر ليا سواءً فيمكننا أف الفرس  أمّا    
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػرونيثِ ؤْ ا ويُ ػػػػػػػػػػفيي ))حبيبة الى نفوسيـ عزيزة عمييـ ، يكرمونيحبّو ليا واعتزازه بيا ، ، ، الأمر الأوؿ 

ي ػػػػػيمتطييا في نزىو وصيده ، وتكوف حصنو عند الغارة ، وسلاحو فاـ والشراب ، وىي زينة الفارس ػبالطع
ي ػػػػػػػػػػػػػالعلاقة الحميمة الت، ( والأمر الثاني ٔٙ)الكر ، ونجاتو عند الفرار ، ولذلؾ خصّوىا بعناية فائقة . ((

داء ، ػػػػػػػػػػة الأعػػػػػػتربطيما لاسيما في سوح الوغى والقتاؿ حينما يؤنسيا مف خلاؿ توحّده مع فرسو في مواجي
ؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىو ما يتجمّى في حواره معيا ، أذ يخمع عمييا ، سمات انسانية تتمثّؿ في الاحساس المشترؾ بتحمّ 

ف ػػػػػػػػػػػػػػػ)م( : ٖٙ)ما نممسو في قوؿ عنترة ( . وىذإٙأعباء المواجية معيا ، والصبر عمى آلاميا وقسوتيا)
 الكامؿ(

 د ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّ بالػػػػػػػػػػػحتى تسرب وِ بانِ ولَ   هِ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنح رةِ غػػػػػػػػػػػما زلتُ أرمييـ بثُ 
  ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ وتحمْ  رةٍ ػػػػػػػػػػوشكا اليّ بعب  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بمبانػػػػػػػػػػػػػػػػفازورَّ مف وقع القن

 أو كاف يدري ما جوابُ تكمُّمػػػػي  ىػػػػػػيدري ما المحاورة اشتكلو كاف 
 

 )مف الطويؿ(( : ٗٙ)في قوؿ عامر بف الطفيؿ وما نممسو

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فيؼ الريح كرّ المشيّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعشيّ   رّهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقد عمـ المزنوؽ أنّي أك
 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقمتُ لو ارجع مُقبلًا غير مُدب  وػػػػػػػػػػػػإذا ازورّ مف وقع الرماح زجرت

 ذَرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمى المرء ما لـ يُبؿِ عُذراً فيُع  ةٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أفّ الفرار خزايػػػػػػػػػػػػػػػوأنبأت
 رِ ػػػػػػػوأنت حصاف ماجد العرؽ فاصب         اً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألستَ ترى أرماحيـ فيَّ شُرّع

نما يستأنس في صحبتو فولا      د ػػػػػػػػػػػػػي الصيػػػػػػػػػػػػيقتصر الشاعر الجاىمي عمى صحبة فرسو في القتاؿ ، وا 
د ػػػػػػػػػػأيضاً ، وىنا يصرّح بعض الشعراء بيذه الصحبة مف خلاؿ لفظ الصاحب ، وىذا ما نممسو في قوؿ عب

 )مف البسيط(( : ٘ٙ، إذ يقوؿ)كرّره مرتيف وقد المسيح بف عسمة 

ــــــهُ  بت  ن  ق راق ه  الحافـــً  وعازب  قد علا التهوٌلُ ج  لُ فً ر  ع   لا تنفعُ الن 
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ٌد  معتــــــدلاً صبّحتُه صاحباً  هُ مــــــداكُ أصــــداف  كالسِّ جُؤ   كأنّ جُؤ 
 مستخفياً صاحبي وغيرُهُ الخافػػػػػػػػػػػػػي  باكرتػُػػػػو قبؿ أف تَمْغى عصافػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُهُ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼِ كأنّػػػػػػػػػػػػػػػو مُعْمَؽٌ منيا بخُطّ   لا ينفػػػػػػػع الوحش منو أف تحػػػػػػػػػػػػػػػذّرَهُ 

رة ػػػػػػػػػػػػوقد بكّر بو قبؿ زقزقة العصافير الى الصيد في أرض كثيمستأنساً بو ، فالشاعر يصطحب فرسو     
فّ الصيد لا يستطيع الإفلات مف قبضت، شبّيو بالذئب لنشاطو وسرعتو العشب والكلأ والماء ، وقد  و ، ػػػػػػػػػوا 

فْ أخذ حذره منو ،  دؿّ ػػػػػػبيذه الصحبة مف خلاؿ الألفاظ التي تالشعراء لا يصرّح ولكف في الأعـ الأغمب وا 
د ػالنص الذي يرد فيو ذكر الفرس في مشيسياؽ ولكف نستشؼّ ىذه الصحبة مف خلاؿ عمى ىذا المعنى ، 

 الطويؿ()مف ( : ٙٙالصيد ، وىذا ما نممسو في قوؿ امرئ القيس ، إذ يقوؿ)

 وقد أغتدي والطير في وُكُناتيا       بمنجردٍ قيد الأوابد ىيكؿِ 

، والطيور لا تزاؿ في أعشاشيا  فالشاعر يصطحب فرسو مستأنساً بصحبتو لمصيد في الصباح الباكر    
 . 

فً وسٌلته التً لا غنى له عنها فيو ))أفّ الشاعر الجاىمي يستأنس بصحبة سلاحو لاسيّما السيؼ ، و     

ؾ ػػػػونادراً ما يصرّح الشاعر الجاىمي بيذه الصحبة شأنو في ذل ( .ٚٙ(( )الحفاظ على أمنه ووجوده وقٌمه
( ٛٙ)قائػػػػػلاً شأف صحبتو لمناقة كما ذكرناً آنفاً ، غير أننا وجدنا الأخنس التغمبي قد صرّح بصحبتو لمسيؼ 

 )مف الطويؿ(: 

 بُ صاح  توٌه المُ لا ٌج   ب  ط  وذو شُ         لةّ  م  النِّجاء ش   خلٌلاي هوجاءُ 

ى ػػػػػػػػػػػػػػػمف خلاؿ الألفاظ التي تدؿّ عمالأعّـ الأغمب مف الشعراء الجاىمييف لا يصرّحوف بيذه الصحبة لكف و 
 ورػػػػثلاثة أميمكننا أف نستشؼ ىذه الصحبة مف خلاؿ لكف الخميؿ وما يرادفيما ، و  وأالصحبة كالصاحب 

رء أف ػػػطبيعة الحياة الجاىمية القائمة عمى الحروب والنزاعات والثارات التي تتطمّب مف المؿ ، ، الأمر الأو 
ي ػػػػػػػػبالوصؼ التفصيمحبّو لسلاحو الذي عبّر عنو في كؿ الأوقات ، والأمر الثاني ، يكوف ملازماً لسلاحو 

اؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعتداد السلاح م( ، والأمر الثالث ، ٜٙة مف شعره)والمستفيض لو ، إذ خصّص لو مساحة عريض
 )مف الخفيؼ(( : ٓٚالشاعر الذي لا غنى لو عنو ، كما يتجمّى في قوؿ عامر بف الطفيؿ)

 بِ سوى نصؿٍ أسمرٍ عسّػػػػػػػػػػػػػاؿِ   يوَـ لا ماؿَ لممحػػػػاربِ في الحػػػػػػػػػػػػػر
 عِ طِػػػػػػػػػػػػػػػواؿٍ وأبيضَ قصّػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ   ٍـ في رأسِ أجردَ كالجِػػػػػػػػػػػػػػذولجػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ذاؾ في حمْبةِ الحوادثِ مالي  ودلاصٍ كالنيػػػػػػػػػػػػي ذات فُضُػػػػػػػػػػػػوؿٍ 
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 )مف الطويؿ(( : ٔٚوفي قوؿ عمرو بف براقة ، إذ يقوؿ)

 صار ُـ أبيضُ  الممحِ  كموفِ  حسا ٌـ         وِ مالِ  ؿّ مف جُ  وكيؼ يناـ الميؿَ 

ا ػػػفيي طالما وجدالتي لاسيما في مجالس الشراب ، موضوعة )الميو( وأخيراّ تتجمى الصحبة والخمّة في     
اة ػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الحيػػػػػػػمف أعب، لبرىة مف الزمف ولو ، برفقة أصحابو وندمائو محطة استراحة لو الانساف الجاىمي 

اً ػػػػػػػػػػػغالبت السكينة والطمأنينة التي لحظاالرفقة والصحبة يستشعر في ىذه  وراوتيا وقساوتيا عميو ، فيوض
ي ػػػػػػػػػػػػػػػػات التػػػػػػػػػػػػػكما يمكف أف تبث ىذه المحظ،  حياتو المميئة بالصراعات والحروبفي ظؿ  ما كاف يفتقدىا

و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف بمتعة الشراب بعيداً عف ضوضاء الحياة ومتاعبيا في نفسيقضييا مع أصحابو ورفاقو وىـ يتمذذ
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصمفي موا اليمّة والنشاط والتجدّدب تمدّهو الابتسامة والسرور ،  عمى محيّاه ترسـ، و الأمؿ في الحياة 

ورة ػػػػػوىذا ما عبّر عنو بصاليومية المعتادة .  الاجتماعيةوفعالياتو  ولحياة الطويمة ، ومزاولة نشاطاتمسيرة ا
 )مف الكامؿ(( : ٕٚ)بقولوادرة ، ػػػػجمية الح

 رَعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُت لذّتيـ بأدكفَ  باكرتُ   ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػما يدريؾِ أفْ ربّ فتي فسميَّ 
 عِ ػػػبمرىً ىناؾ مف الحياة ومسم  ـػػػػػػػػػػػػػػػػالصبوح عيونُيُ  عقبَ  محمرّةٍ 

 عِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلـ ترف يبكوف حوؿ جنازةٍ   ـػػػػػػػػػػػػػػػمتبطّحيف عمى الكنيؼ كأنّي
 عٍ ػػػػػػمشعش الغزاؿٍ  مف عاتؽٍ كد ِـ  ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتُ حْ بَ فصَ  بكروا عميّ بسحرةٍ 

 وَّعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُ  لرىطٍ  وُ ختَ عجّمتُ طبْ   وػػػػػػػػػػػػػػػػػتحتَ  ومعرّضٍ تغمي المراجؿُ 
ـ ػػػوىفي ىدوء الميؿ لاسيما وقت السحر فالشاعر يقدّـ لنا ىذا المشيد الذي يجمعو مع رفاقو وأصحابو     
عداده الذي قاـ الشاعر نفسو المحـ الطازج ويتمذّذوف بأكؿ الخمرة المعتقّة شرب عوف بيتمتّ  وتقديمػو بطبخو وا 

د ػػوممّا يلاحظ ىنا أفّ الشاعر قكرمو وفتوّتو إذا عرفنا أنّو في سياؽ الفخر بيما أماـ حبيبتو . ليؤكد ليـ ، 
ازة ػػعمى جن وبيف مشيد البكاءبشرب الخمرة المعتقّة ، مشيد المتعة والنشوة مشيديف متناقضيف ، مزج بيف 

و ػػػػػػػويشخّص د. محمد النوييي في معرض تحميم، ، ـ ممقاة أماميـ ، وبعبارة أخرى أنّو جمع بيف المذّة والأل
ؼ ػلعينية الحادرة ىذا التناقض في الصورة ويعمّمو بالقوؿ : )) ماذا يعني الحادرة بيذا التشبيو الغريب ؟ وكي

ذا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيجوز لو أف يشبّو حالتيف عظيمتي الاختلاؼ ، بؿ ىما فيما يبدو تامتا التناقض .. حيف نفكر في ى
التساؤؿ يتجمّى لنا مبمغ شفافية ىذا الشاعر وعمؽ نفاذه الى أسرار التجارب البشرية . فقد استطاع بشفافية 

فّ الأض داد ػػػػنظرتو وعمؽ نفاذه أف يُدرؾ ىذه الحقيقة الدقيقة العجيبة : أفّ المتناقضات كثيراً ما تتشابو ، وا 
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فّ المذّ  ب ػػػػػػػػػػػػى ليصعػػػػػػػػػػػػة والألـ إذا وصؿ كلاىما الى نيايتو فما أشدّ شبيو بالآخر ، حتكثيراً ما تتلاقى ، وا 
 . (ٖٚعمينا أف نميّز ألذّة ىو أـ ألـ ؟ (()

ـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالقوؿ : )) وما أكثر ما انبثقت فكرة ))الفناء(( مف صمييعمّؿ د. وىب رومية ىذا التناقض كما     
اؽ ػػػػػػػػػػػػػػػػياة(( التي يتأمّميا الشاعر الجاىمي أو يُقبؿ عمييا .. ألا تبدو صورة الجنازة غريبة شاذة في سي))الح

وف ؟ ػػػػػػػػػػالحديث عف ىؤلاء الفتياف المقبميف عمى الحياة يعبّوف مف لذّاتيا عبّاً حيث يروف ويسمعوف ما يشتي
ا ؟! ػػػػػػػػػػػػاة نفسيػػػػػػػػػػػػػػوالفتياف مف حوليا يبكوف إذا لـ تكف جنازة الحي وماذا تكوف ىذه الجنازة التي لـ ترفع بعدُ 

رة ػػػػػػػفّ ليذا المزج أو الجمع  دلالات نفسية عميقة ترتبط بإحساس الشاعر العميؽ بفكويبدو لي أ( ، ٗٚ(()
 الفناء ومأساة المصير الانساني . 

ز حضورَىا في الشعر الجاىمي وىكذا نجد أفّ الصحب     ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أغمػػػػػػػػػػػػػػػػػوتُمقي بظلاليا عمة والخمّة تُعز 
     وأحاسيسو .   التي تمس مشاعره الشعرية المصيقة بحياة الانساف الجاىميالموضوعات 
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 الخاتمة ونتائج البحث : 

 في الختاـ نُجمؿ النتائج التي توصّؿ الييا البحث بالنقاط الآتية : 

 ة ػكشؼ البحث أفّ موضوع الصحبة والخمّة حظى باىتماـ الشعراء الجاىمييف وعنايتيـ وعدّوه محط
ة ػػػػػاستراحة ليـ مف أعباء الحياة وضراوتيا وقساوتيا عمييـ ، وقد استشعروا في ىذه الصحبة والخمّ 

 ينة والطمأنينة التي فقدوىا في ظؿ صراعاتيـ وحروبيـ . لحظات السك
 ر ػػػػػػػػػػالمفظ الظاى ةكصيغيغ لغوية متعددة ، أوضح البحث أفّ خطاب الصاحب أو الخميؿ جاء بص

 .  ، وصيغة الضمير المفرد ، وصيغة التثنية لمفظ الظاىر ، وصيغة التثنية لمضميرالمفرد 
  د ػػػػػػػػػػػػػي مشيػػػػػػػػػخطاب الخميؿ بالصيغة التقميدية )تبصّر خميمي( فكشؼ البحث أفّ ثمّة علاقة بيف و

 .الظعائف وبيف موسيقية )بحر الطويؿ( 
  ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكشؼ البحث أيضاً أفّ خطاب الخميميف في الصيغة التقميدية )خميميّ( ىو الآخر لو علاق

ة أو ػػػػػػػذه الصيغة في مبتدأ كلاـ الشاعر ولا تسبقيا كممبموسيقية )بحر الطويؿ( شريطة أفْ تأتي ى
 حرؼ . 

 و أفْ ػػػكشؼ البحث أيضاً أفّ الشاعر إذا ما حاوؿ أف يتخمّص مف إسار موسيقية بحر الطويؿ فعمي
ؿ ػػػػػػػػػػػػػكو يّ( ، ػػػػصاحبيّ( ، و)يا خميم يختار خطاباً آخر بصيغ مختمفة مثؿ )إنكما صاحبيّ( ، و)يا

 غة مف ىذه الصيغ تنسجـ مع موسيقية البحر المختار ليا . صي
 راً ػبيّف البحث أفّ الصحبة والخمّة بوصفيا فعّالية اجتماعية عبّر الشعراء الجاىميوف مف خلاليا تعبي

ـ ػػػػػػػػػصادقاً عف كؿ ما يختمج في نفوسيـ وما يعترييـ مف مشاعر وأحاسيس ومواقؼ تجاه أصحابي
وى ػػػػػػالشك، المنحى الأوؿ وىو الغالب ، منحياف ىذه المشاعر والأحاسيس ، وقد اتّخذت وأخلّائيـ 

 . والسرور والعتاب والغدر والنفاؽ والخداع والتموّف ، والمنحى الثاني ، الرضا والغبطة 
 اة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػط بحيػػػػػػػػػػػػػػأوضح البحث أفّ الصحبة والخمّة تجمّت بصورة واضحة في الموضوعات التي ترتب

لاح ػػػػػالس، واليجاء ، والوصيّة ، والحيواف ، و الانساف الجاىمي وتمسّ مشاعره وأحاسيسو ، كالرثاء 
 .  ومجالس الميو، 

 ة أـ ػػػػػػػاتضّح مف خلاؿ البحث أفّ الشاعر الجاىمي نادراً ما يصرّح بصحبتو لمحيواف سواء أكاف ناق
ؿ أو ػػػػػػػػػػغمب لا يصرّح بيذه الصحبة مف خلاؿ ألفاظ الصاحب أو الخميفرساً ، ولكنّو في الأعـ الأ

    مرادفاتيما . 
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 اليوامش : .........................................................................................

 ينظر : لساف العرب ، ابف منظور : )مادة صحب ومادة خمؿ(  -ٔ
  ٖٜديوانو : تح : د. محمد عمي دقّة :  -ٕ
  ٜٖٗديوانو : تح : محمد أبو الفضؿ ابراىيـ :  -ٖ
  ٘ٔٔـ . ف :  -ٗ
  ٚ٘ديوانو : شرح وتعميؽ : د. ـ . محمد حسيف :  -٘
 ٜٛشعر عبدة بف الطبيب ، تح : د. يحيى الجبوري :   -ٙ
  ٜٕٔديوانو : شرح وتقديـ : عمي حسف فاعور :  -ٚ
  ٔٗديوانو :  -ٛ
  ٖٙديواف المرقّشيف : تح : كاريف صادر :  -ٜ

  ٖ٘ٔالمفضميات :  -ٓٔ
  ٛديوانو :  -ٔٔ
  ٜٕٔديوانو :  -ٕٔ
 ٘٘ٔالمفضميات :  -ٖٔ
   ٔٚالاصمعيات : تح : أحمد محمد شاكر وعبد السلاـ ىاروف :  -ٗٔ
  ٕٗسورة ؽ : الآية :  -٘ٔ
 ٜٗ-ٚٗينظر : شرح القصائد العشر ، الخطيب التبريزي : تح محمد محي الديف عبد الحميد :  -ٙٔ
  ٕٙٔدراسات في الشعر الجاىمي ، د. يوسؼ خميؼ :  -ٚٔ
  ٙ٘ٔينظر : شعرنا القديـ والنقد الجديد ، د. وىب أحمد رومية :  -ٛٔ
  ٖٕٓـ . ف :  -ٜٔ
  ٖٕينظر : الرحمة في القصيدة الجاىمية ، د. وىب رومية : ـ . ف :  -ٕٓ
  ٛٔٔتطور الغزؿ بيف الجاىمية والاسلاـ : د. شكري فيصؿ :  -ٕٔ
  ٖٔٔـ . ف :  -ٕٕ
  ٕٖٔـ . ف :  -ٖٕ
  ٖٖٔـ . ف :  -ٕٗ
  ٔٗديوانو :  -ٕ٘
   ٜٖٙ( : ٜٕذيؿ الديواف رقـ المقطوعة )ديوانو :  -ٕٙ
   ٜٛشعره :  -ٕٚ
  ٙديوانو : تح : حسف كامؿ الصيرفي :  -ٕٛ
  ٗ٘ديوانو : تح : د. واضح الصمد :  -ٜٕ
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  ٙٛديوانو : تح : د. محمد التونجي :  -ٖٓ
  ٖ٘ٔالمفضميات :  -ٖٔ
  ٖٖٓـ . ف :  -ٕٖ
  ٗٛٔتح : درّية الخطيب ولطفي الصقّاؿ : ديوانو :  -ٖٖ
  ٜٕٔديوانو وأخباره ، جمع وتحقيؽ وشرح : عمي ذو الفقار شاكر :  -ٖٗ
  ٜٖديوانو : إعداد وتقديـ : طلاؿ حرب :  -ٖ٘
، عبد الله بف سممة الغامدي : ىو عبد الله بف سممة بف الحرث بف عوؼ بف ثعمبة  ٘ٓٔالمفضميات :  -ٖٙ

بياف بف ثعمبة بف الدؤؿ بف سعد مناة بف عمرو بف كعب بف مالؾ بف الأزد بف بف عامر بف ذىؿ بف مازف بف ذ
الغوث بف نبت بف مالؾ بف زيد بف كيلاف بف سبأ بف يشجب بف يعرب بف قحطاف . والغامدي نسبة الى )غامد( 

فيو وىو جده الأعمى عمرو بف كعب ، سمي غامداً لأف رجلًا مف بني الحرث بف يشكر قاؿ : مف أغمد سيفو 
  ٕٓٔ، فسمي غامداً . ينظر : ـ . ف : آمف ، فأغمد عمرو سيفو 

  ٜٖديوانو :  -ٖٚ
  ، الأضـ : الحقد والضغينة ، التبس بالغنـ : فتؾ بيا  ٖٙٔ-ٕٙٔـ . ف :  -ٖٛ

أبو عروة : رجؿ زعموا أنّو كاف يصيح بالسبع فيموت ، فيشؽّ بطنو فإذا قمبو قد زاؿ مف غشائو وخرج مف  -*
 (٘ىامش رقـ ) ٖٙٔـ . ف : موضعو . ينظر : 

  ٜٗديوانو : صنعة : د. نوري حمودي القيسي وحاتـ صالح الضامف :  -ٜٖ
  ٜٙديوانو :  -ٓٗ
، بشامة بف الغدير : والغدير ىو عمرو بف ىلاؿ بف سيـ بف مرّة بف عوؼ بف سعد  ٜ٘المفضميات :  -ٔٗ

أبي سممى . ولد مقعداً ولا بف ذبياف بف بغيض بف ريث بف غطفاف ، شاعر محسف مقدّـ ، وىو خاؿ زىير بف 
ولد لو ، وكاف مكثراً مف الماؿ ، وكاف أحزـ الناس رأياً ، كانت غطفاف تستشيره إذا أرادت الغزو . ينظر : ـ . ف 

 :٘٘  
، زبّاف بف سيّار : ىو زبّاف بف سيّار بف عمرو بف بف جابر بف عقيؿ بف ىلاؿ بف  ٕٖ٘ـ . ف :  -ٕٗ

وىو أحد سادات بني فزارة وشعرائيـ . جاىمي ف بغيض بف ريث بف غطفاف . سمي بف مازف بف فزارة بف ذبياف ب
  ٖٔ٘كاف في زمف النعماف بف المنذر . ينظر : ـ . ف : 

  ٕٔٔديوانو :  -ٖٗ
، ربيعة بف مقروـ : ىو ربيعة بف مقروـ بف  ٕٖتحقيؽ : تماضر عبد القادر فيّاض : و ديوانو ، جمع  -ٗٗ

قيس بف جابر بف خالد بف عمرو بف غيض بف السيد بف مالؾ بف بكر بف سعد بف ضبّة بف أد بف طابخة بف 
إلياس بف مضر بف نزار . وىو أحد شعراء مضر المعدوديف في الجاىمية والاسلاـ . أسمـ فحسف إسلامو ، وشيد 

  ٓٛٔينظر : المفضميات : سنة .  ٓٓٔ. وعاش القادسية وغيرىا مف الفتوح 
  ٖٙٛالمفضميات :  -٘ٗ
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، ضمرة بف ضمرة : ىو ضمرة بف ضمرة بف جابر بف قطف بف نيشؿ بف دارـ بف مالؾ  ٕٖ٘ـ . ف :  -ٙٗ
بف حنظمة بف مالؾ بف زيد مناة بف تميـ . كاف مف رجاؿ بني تميـ في الجاىمية لساناً وبياناً ، وكاف فارساً شاعراً 

   ٕٖ٘ – ٕٖٗخطيباً شريفاً سيّداً ، وكاف أحد حكّاـ بني تميـ المشيوريف . ينظر : ـ . ف : 
  ٕ٘ٓديوانو :  -ٚٗ
  ٚٓٔالمفضميات :  -ٛٗ
  ٕٓٙ – ٜٔٙ/ٕ، المرزوقي ، ط دار الكتب العممية : بي تمّاـ لأحماسة شرح ديواف ال -ٜٗ
   ٕٖٗينظر : الشعر الجاىمي /خصائصو وفنونو ، د. يحيى الجبوري :  -ٓ٘
  ٕ٘ٔديوانو :  -ٔ٘
، سويد بف أبي كاىؿ الأسدي : ىو سويد بف أبي كاىؿ بف حارثة بف حسؿ بف  ٕٔٓالمفضميات :  -ٕ٘

مالؾ بف عبد سعد بف جشـ بف ذبياف بف كنانة بف يشكر بف بكر وائؿ بف قاسط بف ىنب بف أفصى بف دعمي 
راً بف جديمة بف أسد بف ربيعة بف نزار . شاعر مقدّـ مخضرـ ، عاش في الجاىمية دىراً ، وعمّر في الاسلاـ عم

  ٜٓٔمف اليجرة ، قرنو الجمحي في طبقاتو بعنترة . ينظر : ـ . ف :  ٓٙطويلًا ، عاش الى ما بعد سنة 
  ٖٗٛـ . ف :  -ٖ٘
، عمرو  ٗٛد. سعود محمود عبد الجابر : شعر الزبرقاف بف بدر وعمرو بف الأىتـ ، دراسة وتحقيؽ :  -ٗ٘

بف سمي بف سناف بف خالد بف منقر بف عبيد بف الحرث بف عمرو بف كعب بف بف الأىتـ : ىو عمرو بف سناف 
سعد بف زيد مناة بف تميـ . كاف سيّداً مف سادات قومو ، خطيباً بميغاً شاعراً ، شريفاً جميلًا ، ولقبو )المكحؿ( 

  ٕ٘ٔوكاف يقاؿ لشعره )الحمؿ المنشّرة( . ينظر : المفضميات : 
التغمبي : ، الأخنس بف شياب التغمبي : شاعر جاىمي قديـ ، قبؿ  ، الأخنس ٕٗٓالمفضميات :  -٘٘

  ٖٕٓالاسلاـ بدىر ، وىو فارس العصا و)العصا( فرسو . ينظر : ـ . ف : 
  ٓٗ -ٕٛينظر : ديوانو :  -ٙ٘
  ٓٙ، تح : د. خسف حمد : ديوانو  -ٚ٘
  ٕٛديوانو :  -ٛ٘
  ٖٛٔشعرنا القديـ والنقد الجديد ، د. وىب أحمد رومية :  -ٜ٘
  ٘ٛ ديوانو : -ٓٙ
  ٜٖٙالشعر الجاىمي /خصائصو وفنونو : د. يحيى الجبوري :  -ٔٙ
  269البطولة فً الشعر العربً قبل الاسلام : د. مؤٌد الٌوزبكً : ينظر :  -ٕٙ
  217دٌوانه :  -ٖٙ
  117ود. عبد الرزاق خلٌفة محمود الدلٌمً : دٌوانه ، تح : د. محود عبد الله الجادر  -ٗٙ
عبد المسيح بف عسمة : نُسب الى أمّو )عسمة( وىي بنت عامر بف شراكة قاتؿ ،  281المفضلٌات :  -٘ٙ

الجوع الغسّاني . وىو عبد المسيح بف حكيـ بف عفير بف طارؽ بف قيس بف مرّة بف ىماـ بف مرّة بف ذىؿ بف 
   ٕٛٚشيباف بف ثعمبة بف عكابة بف صعب بف عمي بف بكر بف وائؿ . ينظر : ـ . ف : 
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  19دٌوانه :  -ٙٙ
  ٕٓٚلشعر الجاىمي /خصائصو وفنونو : د. يحيى الجبوري : ا -ٚٙ
  ٕٗٓالمفضميات :  -ٛٙ
،  ٙٛ – ٖٛ: ، تح : د. محمد يوسؼ نجـ ينظر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر : ديواف أوس بف حجر  -ٜٙ

   ٙٗ – ٖٗ، تح : خميؿ ابراىيـ العطية :  ديواف المزرّد بف ضرار الغطفاني
  ٕٛٓديوانو :  -ٓٚ
ىو عمرو بف براقة اليمداني ثّـ النيمي ، ، عمرو بف براقة :  ٘ٚٔ/ٕٔالأغاني ، )دار الكتب( :  -ٔٚ

وبراقو أمّو وىو عمرو بف منبو بف شير بف نيـ بف ربيعة بف مالؾ بف معاوية بف دوماف بف بكيؿ بف جشـ بف 
  ٙٙي : خيراف بف نوؼ بف ىمداف . شجاع فاتؾ شاعر . ينظر : معجـ الشعراء ، المرزبان

الحادرة لقب لو ، وأصؿ )الحادر ( الضخـ ، الحادرة :  ٚ٘-ٙ٘ديوانو ، تح : د. ناصر الديف الأسد :  -ٕٚ
 ، ونُبز بذلؾ لقوؿ صاحبو زبّاف بف سيّار فيو يشبّيو بضفدع غميظة : 

 ػػػػػ        فِ رصعاء تنُقِضُ في حائرِ كأنّؾ حادرة المَنْكِبيْ 
( أيضاً عمى التصغير . واسمو قطبة بف محصف بف جروؿ بف حبيب بف عبد العزى بف خزيمة ويقاؿ لو )الحويدرة

بف بف رزاـ بف مازف بف ثعمبة بف سعد بف ذبياف بف بغيض بف بف ريث بف غطفاف . وىو شاعر جاىمي مُقِؿ . 
   ٖٗينظر : المفضميات : 

  ٜٕٙ/ٔالشعر الجاىمي منيج في دراستو وتقويمو ، د. محمد النوييي :  -ٖٚ
   ٕٖٕشعرنا القديـ والنقد القديـ :  -ٗٚ
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 المصادر والمراجع : .............................................................................

  . القرآف الكريـ 
 دار المعارؼ ، مصر .  ٙالاصمعيات ، تحقيؽ وشرح : أحمد محمد شاكر ، عبد السلاـ ىاروف ، ط ، 
  ، ـ . ٜٛ٘ٔالأغاني ، أبو الفرج الأصفياني ، تح : أحمد زكي صفوت ، دار الكتب المصرية ، القاىرة 
 ـ  ٕٛٓٓ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ،  ٔالبطولة في الشعر العربي قبؿ الاسلاـ ، د. مؤيد اليوزبكي ، ط

 . 
 مـ لمملاييف ، بيروت . ، دار الع ٗتطور الغزؿ بيف الجاىمية والاسلاـ ، د. شكري فيصؿ ، ط 
  . دراسات في الشعر الجاىمي ، د. يوسؼ خميؼ ، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع ، القاىرة 
  ، ـ .  ٕٜٙٔديواف ابف مقبؿ ، تح : د. عزة حسف ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشؽ 
  . ديواف الأعشى الكبير ، شرح وتعميؽ : د. ـ . محمد حسيف ، مكتبة الآداب بالجماميز ، مصر 
 ـ .  ٕٚٓٓ، دار صادر ، بيروت ،  ٕديواف الشنفرى ، إعداد وتقديـ : طلاؿ حرب ، ط 
 ـ .  ٜٜٛٔ، دار صادر ، بيروت ،  ٔديواف المتممّس الضُبعي ، شرح وتحقيؽ : د. محمد التونجي ، ط 
 ـ .  ٜٜٛٔ، دار صادر ، بيروت ،  ٔف المرقشيف ، تح : كاريف صادر ، طديوا 
 ـ  ٕٜٙٔ، وزارة المعارؼ ، بغداد ،  ٔديواف المزرّد بف ضرار بف الغطفاني ، تح : خميؿ ابراىيـ العطية ، ط

 . 
 ـ  ٜٜٛٔ، دار صادر ، بيروت ،  ٔديواف النابفة الجعدي ، جمعو وحققو وشرحو : د. واضح الصمد ، ط . 
 دار المعارؼ ، القاىرة . ٗديواف امرئ القيس ، تح : محمد أبو الفضؿ ابراىيـ ، ط ، 
 ـ .  ٜٜٚٔ، دار صادر ، بيروت ،  ٖديواف أوس بف حجر ، تح : د. محمد يوسؼ نجـ ، ط 
 دار الغرب الاسلامي ،  ٕديواف تأبّط شراً وأخباره ، جمع وتحقيؽ وشرح : عمي ذو الفقار شاكر ، ط ،

 ـ .  ٜٜٜٔ، بيروت 
 دار صادر ، بيروت ،  ٔديواف ربيعة بف مقروـ الضبّي ، جمع وتحقيؽ ، تماضر عبد القادر فيّاض ، ط ،

 ـ .  ٜٜٜٔ
 دار الكتب العممية ، بيروت ،  ٔديواف زىير بف أبي سممى ، شرح وتقديـ : عمي حسف فاعور ، ط ،ٜٔٛٛ 

 ـ . 
  ـ .  ٜٜٔٔ، دار صادر ، بيروت ،  ٖ، طديواف شعر الحادرة ، تح : د. ناصر الديف الأسد 
  ، ديواف شعر حاتـ بف عبد الله الطائي وأخباره ، دراسة وتحقيؽ : د. عادؿ سميماف جماؿ ، مطبعة المدني

 القاىرة .
 دار  ٔ، د. عبد الرزاؽ خميفة محمود الدليمي ، ط ديواف عامر بف الطفيؿ ، تح : د. محمود عبد الجادر ،

 ـ .  ٕٔٓٓالشؤوف الثقافية ، بغداد ، 
 ـ .  ٖٕٓٓ، دار صادر ،  ٔديواف عبيد بف الأبرص ، تح : محمد عمي دقّة ، ط 



24 
 

   ، ـ .  ٜ٘ٙٔديواف عمرو بف قميئة ، تح : حسف كامؿ الصيرفي ، مطابع دار الكاتب العربي ، مصر 
 ، ـ .  ٜٓٚٔتحقيؽ ودراسة : محمد سعيد مولوي ، القاىرة ،  ديواف عنترة 
  ديواف معف بف أوس المزني ، صنعة : د. نوري حمودي القيسي وحاتـ صالح الضامف ، مطبعة دار الجاحظ

 ـ .  ٜٚٚٔ، بغداد ، 
 ـ .  ٕٜٛٔ، مؤسسة الرسالة ، بيروت ،  ٖالرحمة في القصيدة الجاىمية ، د. وىب رومية ، ط 
 ائد العشر ، الخطيب التبريزي ، تح : محمد محي الديف عبد الحميد ، مكتبة محمد عمي صبيح شرح القص

 وأولاده ، مصر . 
  . شرح ديواف الحماسة ، المرزوقي ، دار الكتب العممية ، بيروت 
 ـ  ٜٜٙٔ، دار صادر ، بيروت ،  ٔشرح ديواف المثقّب العبدي ، جمعو وحققو وشرحو : د. حسف حمد ، ط

 . 
 ـ .  ٖٜٛٔ، مؤسسة الرسالة ، بيروت ،  ٗعر الجاىمي /خصائصو وفنونو ، د. يحيى الجبوري ، طالش 
  . الشعر الجاىمي منيج في دراستو وتقويمو ، د. محمد النوييي ، الدار القومية لمطباعة والنشر ، القاىرة 
  مؤسسة  ٔالجابر ، طشعر الزبرقاف بف بدر وعمرو بف الأىتـ : دراسة وتحقيؽ : د. سعود محمود عبد ،

 ـ .ٜٗٛٔالرسالة ، بيروت ، 

  ، ـ .  ٜٔٚٔشعر عبدة بف الطبيب ، تح : د. يحيى الجبوري ، دار التربية ، بغداد 
  : المجمس الوطني لمثقافة  ٕٚٓشعرنا القديـ والنقد الجديد ، د. وىب أحمد رومية ، عالـ المعرفة ، العدد ،

 والفنوف والآداب ، الكويت .  
 القاىرة ، المعارؼ دار ، الأساتذة مف نخبة:  تح ، منظور ابف ، العرب لساف . 
 دار  ٕمعجـ الشعراء ، أبو عبيد الله محمد بف عمراف المرزباني ، تصحيح وتعميؽ : د. ؼ كرنكو ، ط ،

 ـ .    ٕٜٛٔالكتب العممية ، بيروت ، 
 دار المعارؼ ، القاىرة . ٙالمفضميات ، تح : أحمد محمد شاكر وعبد السلاـ محمد ىاروف ، ط ، 

 

     

   

   

  


