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 حضوراً  -ى ف كنبصنفييا المذكرة والمؤنثة وما يدخؿ في حقميما المغوي م –ؿ أسماء الأعلاـ تشك     
ة ، ومف خلاؿ رصدنا ة الجاىميفي الشعر الجاىمي ، إذ تبو أت مواقع متمي زة في البنية الشعري ممحوظاً 

ـ المواقع المتميزة في البنية الشعرية التي أفصحت تبي ف لنا أف  أى،  ر الجاىميػواستقرائنا المتواضع لمشع
تصريع ، بنية التكرار ، بنية التدوير الأسماء عف صبغتيا الجمالية فييا ، ىي : بنيػػػػة الاستيلاؿ ، بنية ال

، بنية الرمز ، بنية الترخيـ ، وأخيرا بنيػػة التصغير ، وسنبدأ الحديث عف جمالية الأسماء في بنية 
 ة الأسماء في المواقع الأخرى تباعا .ؿ ، ويأتي الحديث عف جماليالاستيلا

 : جمالية الأسماء في بنية الستهلال :  أولا 

الانطلاقة النصية الأولى الى فضاء النص الشعري ، بؿ نكاد لا تكمف أىمية الاستيلاؿ في كونو يمث ؿ    
 ولوجة لمػعريو الشالشاعر في قريحت يقتدحيانبالغ إذا قمنا أف الاستيلاؿ ىو الشرارة الشعرية الأولى التي 

داء لائقا بالمعنى ػالابتاف فإذا كيطرؽ السمع مف الكلاـ ،  عف أنو ))أوؿ مافضلا الى عالمو الشعري ، 
فإذا كاف الأمر كذلؾ ، فلا غرو إذف أف يعنى الشعراء  (1(().بعده توف رت الدواعي عمى استماعوالوارد 

مف ميارة  ا، وأف يوف روا ليا مستمزمات الحسف والجماؿ بما أوتو عناية فائقة ة ػبافتتاحيات نصوصيـ الشعري
حسف الافتتاح داعية الانشراح ومطي ة  يدركوف بحسيـ الفني الرفيع أف ))يـ ، لأنس جمالي ػوحفنية 

الوظائؼ المناطة ما يبدأ بو مف كلاـ ، ويعي كذلؾ أىمية فالشاعر الحاذؽ يعي تماما (  2النجاح .(( )
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بالاستيلاؿ التي تتمثؿ بػ )) جمب انتباه القارئ أو السامع أو الشاىد وشد ه الى الموضوع ، فبضياع 
 ( 4( كما تتمثؿ بػ )) التمميح بأيسر القوؿ عم ا يحتويو النص .(( )3.(( )تضيع الغايةتباىو ان

ا ػػػػػػي تختزنيػػػػػػػػة التػػػػمف ىنا نجد أف الشعراء يحاولوف جيدىـ أف يحش دوا كؿ  الطاقات الفنية والجمالي   
ـ الشعرية ػػػػػػػػػػػػممكاتيـ ػػػػػوالتي تتيحيا ليوأساليب لغوية مف ألفاظ وتراكيب  يوبما تنطوي عمالمغة الشعرية 

ر بالمظير الفني ػػػػ، لتظيا جماليا ػػػػفي افتتاحيات قصائدىـ الشعرية توظيفا فني توظيفياو وقدراتيـ الفنية ، 
الذي يرقى الى ما يتمتعوف بو مف مكانة ة ، و ػػػػػالذي يستوعب تجاربيـ الشعرية المختمفة مف جيوالجمالي 
 . أخرى ة بيـ مف جية لائقشعرية 

ي البنية ػػػػػػػػلا سيما المؤنثة منيا التي غالبا ما تأخذ موقعا وحضورا متميزيف فو وتعد  أسماء الأعلاـ    
البعد ر الجاىمي ػػالشاعأدرؾ التي  المغوية مفرداتالالاستيلالية لمنصوص الشعرية الجاىمية واحدة مف أىـ 

اسـ  يوظ ؼذا زىير ػػػػػػػػفي، ا يات الفنية والجمالية الكامنة فيالى تفجير الطاق، لذلؾ سعى  الجمالي ليا
 )مف الطويؿ( :  (5) توظيفا جماليا ، إذ يقوؿفي استيلاؿ إحدى قصائده  )سممى(

 صحا القمب عف سممى وأقصر باطمو
 

 وعر ي أفراس الصبا ورواحمو 

في  والمتمث مة، ة ػػػػػػػة الاستيلاليػػػالتي يسبغيا عمى البني يةالجمالسحة في ىذه الم الاسـجمالية ىذا  كمفوت
ذا يختار في ذكر ػػػولي: )) .. ر ػػػػػػػػػػػػػػوؿ ابف الأثيػػػػػػيق،وسيولة النطؽ بو  ورق تو وخفتو عمى المساف رشاقتو

ارؽ والعقيؽ وأشباه ذلؾ ، ػػػة وبػػػر ورامػػػػػالنطؽ بو كالعذيب والغويف ػػالأماكف والمنازؿ ما رؽ  لفظو وحس
ذا المجرى . وقد عيب عمى ػػـ وفوز وما جرى ىػػػػػػويختار أيضا أسماء النساء في الغزؿ نحو سعاد وأمي

باسـ  عمى غيره التغزؿعيب د ػػػو مستقبح في الذكر ، وقػػػػػالأخطؿ في تغزلو بقذور وىو اسـ امرأة ، فان
ف لـ يكف مستقبحا في معن  :  (6ا قاؿ البحتري )ػػػػؿ عمى المساف ، كماه فانو ثقيػػػػػػتماضر ، فانو وا 

 إف لمبيف منو لا تؤدى            ويدا في تماضر بيضاء

 ا والتحرزػػالأشياء يجب مراعاتيفغزلو بيذا الاسـ مما يشوه رقة الغزؿ ، ويثقؿ مف خفتو ، وأمثاؿ ىذه 
 (7(( )منيا .
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ر في ػػػالتي ذكرىا ابف الأثيالأسماء و  اسـ )سممى( تمتع بوي يالجماؿ الذسر ىذا ويمكننا أف نعزو    
البنية  اػي تتألؼ منيلمحروؼ الت، الى ذلؾ التشكيؿ الصوتي المنسجـ مجراىا  ما جرىنصو السابؽ و 

فالبنية  ي ،ػػػػحسنا مف سمع المتمق وقعاوما ينبثؽ عنو مف جرس جميؿ يقع  ، المغوية لتمؾ الأسماء
وىو مف الأصوات الصفيرية التي تتمي ز بخفتيا عمى ، الصوتية للاسـ )سممى( تتألؼ مف صوت السيف 

مف الأصوات الذلقية التي تتمي ز بسيولة النطؽ  والميـ المتجاوريف ، وىمااللاـ  يالمساف ، ومف صوت
،  (8) وانسيابيتوفييا ومف صوت الألؼ ، وىو مف أصوات الميف التي تتمي ز بامتداد الصوت وخفتو ، 

، وما انبثؽ عنو مف جرس متمي ز ، ىو الذي أضفى الجماؿ عمى ىذا الاسـ فانسجاـ ىذا التشكيؿ صوتيا 
المتعة الحسية  فػ )) القيمة الذاتية للألفاظ تنحصر في تمؾ المتمقي ،)سممى( ، وجعمو ذا وقع حسف عمى 
ا أو مرددا ، وىي متعة تنشأ مف تتابع أجراس حروفيا ، ومف توالي ػػػػالتي يجدىا المتمقي مستمعا أو قارئ

ي المنطؽ ، وفي الوقوع عمى الأسماع . وذلؾ يحدث مف التلاؤـ أو ػػػػػػالأصوات التي تتألؼ منيا ف
لكؿ وصؼ لابد منو في المفظ ، ليكوف الكلاـ خفيفا الموسيقية أو ))اليرمونية (( . والتلاؤـ كممة جامعة 

ي الأذف ، موافقا لحركات النفس مطابقا لطبيعة الفكرة أو الصورة أو العاطفة التي ػػعمى المساف ، مقبولا ف
، ب أو الشاعر . والتلاؤـ يكوف في الكممة بائتلاؼ الحروؼ والأصوات وحلاوة الجرس ػيعبر عنيا الكات

أف  في ىذه الألفاظ قيما كما (9)ـ بتناسؽ النظـ ، وتناسب الفقرات وحسف الإيقاع .((ي الكلاػػويكوف ف
ؾ ػػػػذلة وجمالية ترتبط بجرسيا فتكوف في ذاتيا حسنة وتكوف قبيحة ، ويمكف استجلاء ىذا الحسف و ػػػتأثيري

ع الاسـ ػػػػػػػػػلى موقويمكننا أف نعزو سر ىذا الجماؿ أيضا ا (11الألفاظ عمى حاسة السمع .. ) القبح بوقع
ث يشكؿ معيا ػبحيبقية العناصر المغوية الأخرى التي تشتمؿ عمييا البنية المغوية الاستيلالية بالنسبة الى 

فػػ )) تركيب الألفاظ واستعماليا في سياؽ التعبير الأدبي خاصية فنية ، حيث أف القيمة وتناسقا  اتجانس
ب الكلاـ نغما تيش  لو ػػػػػاتساقيا وتلاؤميا مع سائر الألفاظ فتكسالذاتية لمفظ تكتسب أىميتيا مف خلاؿ 

ا اختلاؿ ىذا الموضع ػػكما يكسبيالنفوس . فوضع المفظة موضعيا بيف الألفاظ يكسبيا مزية الحسف 
 ( 11وتنافرىا مع ما يجاورىا مف الألفاظ ، سمة القبح ، والثقؿ . (( )

ا ، إذ يقوؿ ػػفي استيلاؿ احدى قصائده توظيفا جماليأف يوظؼ اسـ )ليمى( أيضا ويحاوؿ أوس بف حجر 
 )مف الطويؿ(    : ( 12)

 خلاء تنادى أىمو فتحم موا  لميمى بأعمى ذي معارؾ منزؿ
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 ي )) تنمازػػػػيتشك ؿ الاسـ )ليمى( مف بنية صوتية رباعية تبدأ بصوت اللاـ وىو مف أصوات الذلاقة الت

ة متوسطة ، ويميو ػػػ( ، وىو صوت متوسط بيف الشدة والرخاوة وذو قوة سمعي13وخفتو (()ولة النطؽ يبس
ـ يتكرر صوت اللاـ مرة ػػث( ، 14صوت الياء ، وىو مف أصوات الميف التي تتميز بامتداد الصوت فييا )
صوتيا  ف ، فانسجاـ ىذا التشكيؿػػػأخرى ، وينتيي الاسـ بصوت الألؼ الذي ىو أيضا مف أصوات المي

بيف في الجرس حظ أف ىناؾ تناغما صوتيا ػػومف جية أخرى نمىذا مف جية ، يول د نغما موسيقيا متميزا ، 
خلاء ، أىمو ، ة الألفاظ ) بأعمى ، منزؿ ، ػػػػػػػػػػميمى( وبيف صوت اللاـ في بنيلصوت اللاـ في لفظة )

 يتكرار ىذا الصوت ثمان ذا التناغـ الصوتي أحدثوػػػػة لمنص ، ىفتحمم وا ( ، التي تتشكؿ منيا البنية المغوي
لجرس بيف صوت الألؼ في لفظة في ا آخر ـ صوتيػػػػػتناغ مرات في النص ، كما نمحظ أيضا وجود
د مف تول  ىذا التناغـ خلاء ، تنادى ( ، اظ ) بأعمى ، معارؾ ، ػػػػػػػ)ليمى( وبيف صوت الألؼ في بنية الألف

ذا التشاكؿ والتمويف الصوتي الذي يقيمو الشاعر بيف ىذيف الصوتيف ػػمرات ، وىتكرار ىذا الصوت أربع 
كسب النص نغما موسيقيا جميلا يكوف ذا وقع حسف ومؤثر في نفس المتمقي ، ومم ا يقو ي ىذا النغـ ي

المفظة التي ة ، تمؾ التقفية الداخمية التي يقيميا الشاعر بيف لفظة )لميمى( و ػػويشيع فيو الانسيابية الموسيقي
يفوتنا أف نذكر الوظيفة الجمالية التي أناطيا الشاعر بصوت اللاـ والتي تتمث ؿ  ، ولامى( ػػػػػػػػػػػتجاورىا )بأع
ة توقع المتمقي لمقافية ، إذ ابتدأ النص بصوت اللاـ وانتيى بالصوت نفسو الذي ىو ػػفي زيادة درج
 اف صدى لمقافية وموحيا ليا.   ػػ)القافية( ، فك

في  مف خلاؿ التجانس الصوتي )بميؿ(ويعقد الأعشى صمة موسيقية جميمة بيف الاسـ )ليمى( ولفظة    
ي قولو ػػػالجرس بيف المفظتيف ، مم ا يولد نغما متميزا يضفي عمى الاستيلاؿ طابعا جماليا ، وذلؾ كما ف

 )مف المتقارب(      : ( 15)

 ونذرت النذوراغشيت لميمى بميؿ خدورا          وطالبتيا 

لا تتأتى ، ع ػػػفني رفي ف حسعويشاكؿ الحطيئة في لمسة جمالية تكشؼ عف ممكة شعرية عالية المستوى و 
ف التقفية الداخمية ػػػػػػػ، وبيإلا لمف لو باع طويؿ في فف الشعر ، بيف الجناس المفظي بيف )ىند( و)الينود( 

وىو مف ة الاسـ )ىند( ػػػالذي تشتمؿ عميو بنيبيف الألفاظ )الينود( و)الجنود( مع ترشيحو بصوت )الداؿ( 
دى ليا ، وبذلؾ يكوف الشاعر قد ػػػػػ، فيكوف بذلؾ ص ( لصوت القافية16)المجيورة الأصوات الانفجارية 
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ت الألفاظ في بساطتيا أو جلاليا ىي ػػػػػػػػسـ فػػ ) .. ليسفجر الطاقات الجمالية التي يتوفر عمييا ىذا الا
وىذا ما ( 17ي التي تحدد قيمتيا .( )ػالمحؾ ، ولكف الطاقة أو الحركة التي يسبغيا الشاعر عمييا ى

 )مف الطويؿ(   :  (18)نممسو في قولو 

 بحوراف حوراف الجنود ىجود    ألا طرقت ىند الينود وصحبتي  
 ، فقدػػا مطالع قصائده توظيفا جمالي عمى توظيؼ الأسماء المفردة فييقتصر الشاعر الجاىمي  ولـ   

وؿ زىير في ػػػػفمف توظيفو لمكنية ق،  للأسماءالأخرى وبعض التشكيلات أو الصيغ المغوية  الكنيةوظ ؼ 
 )مف الطويؿ(    :  (19) استيلاؿ معمقتو

 بحومانة الدراج فالمتثم ـ أمف أـ أوفى دمنة لـ تكم ـ            

ي بنية الكنية ػستطاع أف يجعؿ مف صوت الميـ فيمكننا أف نمحظو ىنا أف الشاعر ا والمممح الجمالي الذي
 ـ أوفى ( وىو مف الأصوات الشفوية المتوسطة بيف الرخاوة والشد ة التي تتمي ز بق وة سمعية متوسطة ، ػػػػ)أ

، كما  دى لمقافية وموحيا لياػػػصفيكوف بذلؾ يسيـ في زيادة توقع المتمقي لمقافية كما مر بنا صوتا فاعلا 
 ـ أوفى( في إضفاء مسحة جمالية ػػػػيسيـ أسموب الاستفياـ المقترف بػ )مف( السببية المتعمق يمكف أف ة بػ )أ

 يزداف بيا ىذا النص الاستيلالي .

ي تمؾ ػػػػكثيرا ما تتردد في مطالع النصوص الشعرية الجاىمية ىومف الصيغ المغوية للأسماء التي    
ف ذلؾ قوؿ ػػالصيغة التي يقترف فييا الاسـ بمفظة )آؿ( مسبوقة بػػ )مف( السببية والاستفياـ باليمزة ، فم

 )مف المتقارب(      : ( 21)ربيعة بف مقروـ الضب ي

 بجمراف قفرا أبت أف تريما   أمف آؿ ىند عرفت الرسوما
 

 )مف المتقارب(     : ( 21)وقوؿ الأعشى 

 وشطت عمى ذي ىوى أف تزارا   أأزمعت مف آؿ ليمى ابتكارا  
 )مف الكامؿ(      : ( 22)وقوؿ النابعة الذبياني 

د  أمف آؿ مية رائح أو مغتد  عجلاف ذا زاد وغير مزو 
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 )مف المتقارب(      : ( 23)وقوؿ عوؼ بف عطية 

 بحيث الشقيؽ خلاء قفارا  عرفت الدياراأمف آؿ مي  
   

اؿ الأسماء ػسماء ىو جمالنمط مف الصيغ المغوية للأ نستخمصو مف ىذاوالمممح الجمالي الذي يمكف أف 
أثر موسيقي خاص يوحي الى السمع بتأثيرات مستقمة تماـ  - مف حيث ىي أصوات -ذاتيا )) فملألفاظ 

يسبغو  وما يمكف أف( 24)(( .ؽ ػػػػالاستقلاؿ عف تأثيرات المعنى ، وعف مجرد كوف المفظ رقيقا وغير رقي
 . مف جماؿ أسموب الاستفياـ عمى النص 

ذي غالبا ما يكوف لفظة المنادى الومف ىذه الصيغ أيضا الصيغة المغوية التي يضاؼ فييا الاسـ الى    
 )مف البسيط(      ( :25)دار( ، فمف ذلؾ قوؿ النابغة الذبياني )

 أقوت وطاؿ عمييا سالؼ الأبد  يا دار مي ة بالعمياء فالسند
   

و ما يكسب ػػوقد يكوف اقتراف الاسـ بالمنادى وأسموب النداء في ىذا النمط مف الصيغ المغوية للأسماء ى
 والارتياح مف لدف المتمقي .  قبوؿالجانب منو صبغة جمالية تحظى ب ىذا الاستيلاؿ في

 ثانيا : جمالية الأسماء في بنية التصريع :  

ة الاستيلاؿ ، ػػػػػػاء في بنيػػػػػػلـ يقتصر الجيد الفني لمشاعر الجاىمي عمى إبراز مواطف الجماؿ في الأسم   
ف أف نعد  التصريع ػػػػػفي بنية التصريع أيضا ، ويمكبؿ امتد  حس و الفني لينشر الجماؿ عمى الأسماء 

ينبوعا نعد ه و كما اص ، ػمحطة مف محط ات الجماؿ لدى الشاعر القديـ عموما والشاعر الجاىمي بوجو خ
ري ، ليظير بالمظير اللائؽ ػػثر ا ومنيلا في اضا ينيؿ منو الشاعر مقومات الجماؿ ليمو ف بيا نسيجو الشع

 والجميؿ .

فالتصريع في أبسط تعريفاتو ىو )) ما كانت عروض البيت فيو تابعة لضربو ، تنقص بنقصانو ،    
ى نسيجو ػػػػسباغ مسحة جمالية عمىرة موسيقية يستعيف بيا الشاعر لإوىو ظا( 26وتزيد بزيادتو . (( )

ـ في أوؿ وىمو ػػػليعم( ، و 27الشعري ويراد بو )) أنو قبؿ كماؿ البيت الأوؿ مف القصيدة تعمـ قافيتيا (( )
، ( ومف خلالو يمكف أف نستدؿ  عمى قوة طبع الشاعر 28أف  الشاعر أخذ في كلاـ موزوف غير منثور .)
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ورة ىذه الظاىرة وأىميتيا الفنية ػػػ( ولخط29وغزر مادتو الشعرية ، وعمى سعة قدرتو في أفانيف الكلاـ ، )
و)) (  31) مف الشعر . ا يتأىبوف لوػػػػػػػػػػػمنيا وفيم ماتيمنجد الشعراء يختصوف بيا جياد قصائدىـ وال

ي عبارة عف استواء عروض البيت وضربو في ػالتصريع عمى ضربيف : عروضي ، وبديعي ، فالعروض
وف العروض قد غي رت عف أصميا لتمحؽ الضرب في زنتو . ػػػػػػػػػػرط أف تكػػػبشالوزف والإعراب والتقفية ، 

در ، آخر جزء في العجز في الوزف والإعراب والتقفية ، ولا يعتبر بعد ػجزء في الصوالبديعي استواء آخر 
 ( 31(( )ذلؾ أمر آخر .

رار ، ونقصد ػػػػػػػػػوعندما نتحد ث عف التصريع ، فحديثنا في الحقيقة ىو ضرب مف الحديث عف التك   
واف تكرار الحروؼ ، ػػػػػػمف ألتكرار الحروؼ عمى وجو الخصوص ، ذلؾ أف  التصريع في حقيقتو ىو لوف 

أو بعبارة أدؽ تكرار الأصوات ولكن و تكرار لو خصوصية فنية تتمث ؿ في موقعو المتمي ز مف بنية القصيدة 
 وىي بنية الاستيلاؿ .

في بنية  لأسماءالمغوية لتشكيلات القد نو ع في الجاىمي يفيد استقراؤنا لمشعر الجاىمي بأف  الشاعر و    
مف صيغ  اػػبابي يضا بالكنية ، وما يدخؿ فيفقد صر ع بالاسـ المفرد وىو الغالب ، وصر ع أالتصريع ، 

يدخؿ  امر ع كذلؾ بػػػػػػ، كالصيغة التي تتكوف مف إضافة لفظة )ابنة( أو )ابف( للاسـ ، وص أخرىلغوية 
يرد  - اى اختلاؼ تنويعاتيػػػػػعم –التصريع بالأسماء لاسـ المركب ، كما يفيد استقراؤنا أيضا أف  في باب ا

 في الأع ـ الأغمب في استيلالات القصائد وقم ما يرد في ثناياىا .

 )مف الطويؿ(      ( :32قوؿ الأعشى )بالاسـ المفرد  التصريعفمف 

 وقد جعؿ الود  الذي كاف يذىب  تصابيت أـ بانت بعقمؾ زينب
   

القافية لا بػػػػػػػزه ممثػػالبيت ممثلا بالتصريع وفي عجفي صدر الباء صوت جرس الشاعر ل ترديدف  إ     
و جزء مف بنية ػػػػػذي ىػػزا ، كما أف  ترديد صوت الباء النغما موسيقيا متمي   الشعري ونسيجيضفي عمى 

، ينبئ كميا دار القصيدة ػػػى مػػػػػػالاسـ )زينب( مف خلاؿ ترديد صوت القافية الذي ىو الصوت نفسو عم
قا شغفا بو و ا ػػػػيريد أف يجعؿ ىذا الاسـ عالقا في ذىنو أولا وذىف المتمقي ثاني بأف الشاعر  وتمذ ذالو تشو 

 .  بترديده 
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عمى  يعمؿ ؿػػػ، بعري ػػػعمى نسيجو الشالتصريع مف نغـ موسيقي  يسبغوومف الشعراء مف لا يكتفي بما    
و الجماؿ الموسيقي ػالتي تمنحاخمية التقفية الد، وذلؾ بتوظيؼ  في ذلؾ النسيجالانسيابية الموسيقية  تكثيؼ

 )مف البسيط(   ( :33أوس بف حجر ) استيلاؿ الذي يطمح اليو الشاعر ، وىذا ما نممسو في

 أىؿ العفاؼ وأىؿ الحزـ والجود  يا عيف جودي عمى عمرو بف مسعود
   

الموسيقية ، وذلؾ كما في استيلاؿ ومنيـ مف يمجأ الى ترخيـ الاسـ المصر ع  لمنحو مزيدا مف الجمالية 
 )مف الطويؿ(    ( : 34أوس بف حجر أيضا )

 وبعد التصابي والشباب المكر ـ  تنك رت من ا بعد معرفة لمي
   

 )مف الوافر(       ( : 35وقوؿ عبد الشارؽ بف عبد العزى في استيلاؿ منصفتو )

ف عز ت عمينا  ألا حي يت عن ا يا ردينا  نحي ييا وا 
 )مف الطويؿ(      ( : 36امرئ القيس ) استيلاؿبالكنية  ومف التصريع

 لنقضي حاجات الفؤاد المعذ ب  خميمي  مر ا بي عمى أـ جندب
   

 )مف الطويؿ(     ( : 37عدي بف زيد ) استيلاؿو 

 ـ معبد  نعـ فرماؾ الشوؽ قبؿ التجم د  أتعرؼ رسـ الدار مف أ
   

عروة بف  استيلاؿومف التصريع بالصيغة المغوية التي تتكوف مف إضافة لفظة )ابنة( أو )ابف( للاسـ ، 
 )مف الطويؿ(       ( : 38الورد )

 ونامي فاف لـ تشتيي النوـ فاسػيري  أقم ي عمي الموـ يابنت منذر
   

ولا يعني ما تقدـ أف  الشاعر الجاىمي قد أجاد كؿ  الإجادة في توظيفو الأسماء توظيفا جماليا في بنية 
ي ذلؾ يعود ػػ، ونظف أف  السبب فبعض الشعراء كانوا غير موف قيف في ىذا التوظيؼ  نجدالتصريع ، بؿ 

بأنيا غير رقيقة وغير جميمة وثقيمة الى سوء اختيارىـ للأسماء ، فقد اختار ىذا البعض أسماء تتصؼ 
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اؽ الغزؿ والنسيب الذي ػػػػػػػػػو )دعد( ، و)الرواع ( ، سي ما والشاعر في سي)كنود( ، مثؿ  مفعمى المساف 
ة عاطفة الحب التي يعبر عنيا ػػػيتطم ب مف الشاعر أف ينتقي أسماء رقيقة وجميمة تناسب المقاـ وتتفؽ ورق

 )مف الوافر(     ( : 39ـ )ػػػػػػػػكما في استيلاؿ قيس بف الخطيذلؾ و الشاعر في ىذا السياؽ ، 

 لتبدؿ حبميا حبلا جديدا  صرمت اليوـ حبمؾ مف كنودا
   

 )مف الطويؿ(       ( :41استيلاؿ النمر بف تولب )و 

 خلاء مغانييا كحاشية البرد  أشاقتؾ أطلاؿ دوارس مف دعد
   

 )مف الوافر(      ( : 41في استيلاؿ ربيعة بف مقروـ )و 

 وجد  البيف منيا والوداع  ألا صرمت مود تؾ الرواع
   
   

قربا أو بعدا عف بعضيا  -فانتفاء صفة الجماؿ مف ىذه الأسماء يعود الى عدـ انسجاـ مخارج الأصوات 
، عمى المساف في النطؽ ، ونبو ىا بنية كؿ اسـ ، الأمر الذي تسب ب في ثقميا منيا تشك ؿ تالتي  -البعض 

ففي الاسـ )دعد( مثلا ، نجد أف  مخرج صوت الداؿ الذي ىو  ومف ث ـ عدـ استساغة أذف المتمقي ليا ،
ىذا فالمرء يجد صعوبة واضحة في نطؽ طرؼ المساف ، يبتعد كثيرا عف مخرج صوت العيف الحمقي ، 

ج صوت الداؿ الى مؤخرة الانتقاؿ مف طرؼ المساف حيث مخر الحاصؿ عند تمف ظو مف مثقؿ ل، سـ الا
، إذ أف  بنية الاسـ  الحمؽ حيث مخرج صوت العيف ثـ الرجوع الى طرؼ المساف حيث مخرج صوت الداؿ

  تبدأ بصوت الداؿ ثـ صوت العيف وتنتيي بصوت الداؿ .    

 :  كرارثالثا : جمالية الأسماء في بنية الت

)) دلالة المفظ عندىـ يعني فيو حظي التكرار بوصفو ظاىرة لغوية بعناية النقاد القدماء واىتماميـ ،    
ى . والآخر يوجد في ػػػػػػػػػػػوىو عمى قسميف : )) أحدىما يوجد في المفظ والمعن( 42عمى المعنى مرددا .(( )
نو 44اظ دوف المعاني )ػفي الألفغير أف الغالب في التكرار أنو يقع ( 43)المعنى دوف المفظ . ((  ( ، وا 
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نما يفعؿ ذلؾ لمدلالة عم ى العناية بالشيء الذي كررت ػػػػ)) يأتي في الكلاـ تأكيدا لو وتشييدا مف أمره ، وا 
 ( 45)ر ذلؾ .. ((ػو ، أو في ذم و أو غيفيو كلامؾ ، إم ا مبالغة في مدح

ة في العبارة ػػ))الحاح عمى جية ىام عندىـ أيضا فيونقاد المحدثيف واىتماميـ كما حظي التكرار بعناية ال
ة في العبارة ويكشؼ ػػػيعني بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىا .. فالتكرار يسمط الضوء عمى نقطة حس اس

د الأدبي الذي يدرس الأثر ػػػػػػػعف اىتماـ المتكمـ بيا ، وىو بيذا المعنى ، ذو دلالة نفسية قي مة تفيد الناق
ا مفتاحا لمفكرة المتسمطة عمى ػػػػػػ( وتكمف أىميتو في أنو ))يضع في أيدين46نفسية كاتبو . (( ) ويحمؿ

عمى أعماؽ الشاعر فيضيئيا بحيث  ػػػػػػرالشاعر ، وىو بذلؾ أحد الأضواء اللاشعورية التي يسمطيا الشع
 الشاعر فيو أف ينظـ كمماتو بحيثارة يحاوؿ ػػػػػػنطمع عمييا . أو لنقؿ انو جزء مف اليندسة العاطفية لمعب

في  اءعر يوظ فيا الشالتكرار في جميع أشكالو وصوره تقنية لغوية ويعد  يقيـ أساسا عاطفيا مف نوع ما . 
 يسيـففي إطار المعطيات الفنية والجمالية  ،والدلالية ف معطياتيا الفنية والجمالية ػ، للإفادة م ـرىاشعأ

، أم ا في إطار المعطيات الدلالية  ،النغـ الموسيقي عمى النسيج الشعرياء لوف مف ػإضففي التكرار 
لمفظة المراد أخرى حالة معنوية نفسي ، أو أي انفعاؿ مف المعاني، أو معنى  تأكيديسيـ في التكرار ف

 .( 47)((ي النسيج الشعري ػػػػػػتكرارىا ف

رار الأسماء ػػلتكلكف اىتمامات الشعراء الجاىمييف ، و الألفاظ حظ وافر في لاسي ما تكرار و ولمتكرار ىذا    
ر وعلاقات اجتماعية ػػػػػػػػػػ، فقد شغفوا بترديد أسماء محبوباتيـ ، وأسماء مف تربطيـ بيـ أواص الحظ الأوفر

ؿ  حسب السياؽ الذي يرد فيو ، ػػاء ، كػػػػػوتتنو ع مقاصد الشعراء في تكرارىـ ىذه الأسممتينة أي ما شغؼ ، 
ة التشوؽ والاستعذاب ، إذا كاف في ػػػػيقوؿ ابف رشيؽ : ))ولا يجب لمشاعر أف يكرر اسما إلا  عمى جي
ر ، إف كاف في المدح ..أو عمى سبيؿ ػتغز ؿ أو نسيب .. أو عمى سبيؿ التنويو بو ، والإشارة اليو بذك

الوعيد والتيديد إف كاف عتاب و .. أو عمى جية ػػػالتقرير والتوبيخ .. أو عمى سبيؿ التعظيـ لممحكي عن
ا .. أو عمى سبيؿ الاستغاثة وىي في باب المديح . (( ػػػموجع .. أو عمى وجو التوجع إف كاف رثاء وتأبين

(48 ) 

تعذاب ، ومف ذلؾ ػػػففي سياؽ الغزؿ والنسيب يكوف مقصود الشاعر في تكراره الاسـ ىو التشو ؽ والاس   
 الطويؿ( )مف     : ( 49)قوؿ امرئ القيس 
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 ػاؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألح عمييا كؿ  أسػػػػحـ ىط ػػػػػ  اؿػػػػػػػػديار لسممى عافيات بذي خ
 لاؿحمف الوحش أو بيضا بميثاء م  لاػوتحسب سممى لا تزاؿ ترى ط
 اؿػػػػػػػػػػبوادي الخزامى أو عمى رس  أوع  ػاػػوتحسب سممى لا تزاؿ كعيدنػػػػ

 اؿػػػػػػػػػػػوجيدا كجيد الرئـ ليس بمعطػػػػػػػػػ  اػػػػػػػػػػػػسممى أذ تريؾ منصب ػػػػػػػػليالي 
   
   

 
ى ديارىا التي ػفتكرار امرئ القيس اسـ محبوبتو )سممى( أربع مر ات يثير في نفسو الشوؽ الييا والحنيف ال

و معيا بوادي و ذكرياتػػػػػكما يثير في نفس، المتكررة عمييا و الغزيرة  مطارمعالميا بفعؿ الأعفت وام حت 
سممى( مف نغـ موسيقي ـ )ػػكما لا يخفى ما لتكرار الاسالخزامى أو عمى رس  أوعاؿ عمى حد  تعبيره .

 يسبغ عمى النص صبغة جمالية تأخذ بتلابيب المتمقي وعقمو معا .  

 )مف الطويؿ(       : ( 51)قوؿ الحطيئة ومف ذلؾ أيضا 

 وقد سرف خمسا واتلأب  بنا نجػػد  بعدما ىجػػػػػػعوا ىنػدألا طرقتنا 
 وىند أتى مف دونيا النأي والبعػػد  ألا حب ذا ىند وأرض بيا ىنػػػػػػػد
 يقم ص بالبوصي  معػرورؼ ورد  وىند أتى مف دونيا ذو غػػوارب

بحسرة  مصحوبيف، لكنو تشوؽ واستعذاب فالحطيئة يستشعر تشوقا واستعذابا بترديد اسـ محبوبتو )ىند( 
ؿ ىذا الحائؿ ػػجعمما يعم ؽ ىذا الاحساس في نفسو ، أنو و بينيما وباعد في التقائيما ،  حاؿ البعد الذي

 ، الأمر الذي يؤكد استحالة الوصوؿ الييا . بحرا ىائجا مضطربا مرتفع الأمواج

ـ ػػ، ىذا النغويبعث الارتياح والاطمئناف فييا  لكف ما يخف ؼ مف وطأة ىذا الاحساس في نفسو   
 . وجدانوطرب لو يالموسيقي المتول د مف تكرار اسـ محبوبتو )ىند( ، الذي تنتشي بو نفسو و 

والتفخيـ بمقامو ، أم ا في سياؽ المدح فيكوف مقصود الشاعر مف تكراره اسـ الممدوح ىو التنويو بذكره    
 )مف البسيط(( : 51سممى )وذلؾ كما في قوؿ زىير بف أبي 

 ػػدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنجو بأقتادىا عيدي ػػػة تخػػػػػػػ  الى ابف سممى سناف وابنو ىرـ
 طابوا وطاب مف الأولاد ماولػدوا  ـػػػػػػػػقوـ أبوىـ سناف حيف تنسػػػػبي
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وقد قد ميا عميو في الذكر مم ا يشير  والملاحظ ىنا أف  الشاعر قد نسب الممدوح )سناف( لأم و )سممى( ،

ر أيضا أف  ىذا ػػػػػ، كما ويؤشثانيا بيف العرب في نفس الممدوح أولا و الى مكانتيا ومنزلتيا وعظـ شرفيا 
و ، فالشاعر يريد أف يقوؿ ػػػػػػػػأم   فلا يتحر ج الشاعر مف ذكر الممدوح باسـالأمر مما كاف متعارفا عندىـ ، 

ع ، وحيف تنسبيـ لجية الأـ ، ػػػػػفي العز والشرؼ الرفيحيف تنسبيـ لجية الأب ، فأبوىـ سناف  يـن  : إ
 ونقاء الأصؿ والمحتد . أم يـ سممى في الشرؼ الرفيع ف

ح عمى أبي ػػػػػأف ابف الأثير يستقب -والشيء بالشيء يذكر كما يقاؿ  –ذكره في ىذا المقاـ  الجدير ومف   
 ـ الخم ا أخذ عمى أبي ػػػومميفة الأميف في معرض مدحو لو في إحدى قصائده ، إذ يقوؿ : ))نواس ذكر أ

)مف      ( :52و قولو )ػػنواس في قصيدتو الميمية الموصوفة التي مدح بيا الأميف محمد بف الرشيد وى
 الكامؿ(

 أصبحت يا ابف زبيدة ابنة جعفر           أملا لعقد حبالو استحكاـ

 الخميفة في مثؿ ىذا الموضع قبيح .فإف ذكر أـ 

 )مف الوافر(  ( : 53وكذلؾ قولو في موضع آخر )

 وليس كجدتيو أـ موسى           إذا نسبت ولا كالخيزراف

لا الى النساء ، ويا ليت  وىذا لغو مف الحديث لا فائدة فيو ، فإف شرؼ الأنساب إنما ىو الى الرجاؿ
 )مف الكامؿ(  ( : 54نت النضر في النبي )ص( )شعري أما سمع أبو نواس قوؿ قتيمة ب

 رؽػػػػػػػػػػػػمف قوميا والفحؿ فحؿ مع    ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمحمد ولأنت نجؿ كريمػػػػػػ       
 ؽػػمف  الفتى وىو المغيظ المحن              ما كاف ضر ؾ لو مننت وربمػػا          

 فإنيا ذكرت الأـ بغير اسـ الأـ ، وأبرزت ىذا الكلاـ في ىذا المباس الأنيؽ . 

ف الفطنة قد ػػػػػػوكذلؾ فميكف المادح إذا مدح ، وأبو نواس مع لطافة طبعو وذكائو وما كاف يوصؼ بو م
 (55ذىب عميو مثؿ ىذا الموضع مع ظيوره . (( )
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ا سمعو ػعمى أف أبا نواس لـ يوقعو في ىذه العثرة إلا مثـ يذكر ابف الأثير السبب في ذلؾ قائلا : ))..
 )مف الوافر(   ( : 56عف جرير في مدح عمر بف عبد العزيز كقولو )

 حؿ السنة الجماداموتبني المجد يا عمر بف ليمى          وتكفي الم

 ( 57وكذلؾ قاؿ فيو كثير عزة أيضا .(( )

ر بعضيا ػػػػػػالمعيب مف ىذا بخاؼ ، فإف العرب قد كاف يعيذلؾ بالقوؿ : ))وليس وقد عم ؿ ابف الأثير 
 ( 58بعضا بنسبتو الى أمو دوف أبيو ..(( )

الذي خبر ر ، ػػػػمف ناقد كبير كابف الأثي ما يصدرحينوتأخذنا الدىشة مف ىذا الكلاـ  والحؽ إننا نعجب   
مف نصوص ا ػولنا أف ندحض ىذا الكلاـ ونفن ده بما توف ر لدين تراث العرب جيدا وقرأه قراءة معم قة ،

 نا المتواضع والقاصر لمتراث الشعري الجاىمي . جاىمية نتيجة استقرائ

الذي ذكر وىو سي د مف سادات غطفاف  زىير في مدح سناف بف أبي حارثة الغطفانينص ففضلا عف    
فإف   و عمى زىير،ػػػالسي د شانو ىذا المدح أو أنو أثار حفيظت لـ يحدثنا التأريخ أف  ىذاالذي فيو اسـ أم و ، و 
بشر بف أبي خازـ ل ذا النصػػػػػػمنيا ىو ابف الأثير وتفنيده ، يأخرى كفيمة بدحض ما ذىب ال اىناؾ نصوص

إذ أف  بشرا يذكره باسـ أوس بف حارثة بف لأـ الطائي ، وىو سي د جديمة بطف مف بطوف طيء ، مدح في 
 )مف الطويؿ(   : ( 59)يقوؿ إذ  أم و ،

 تداركني أوس بف سعدى بنعمة         وقد ضاؽ مف أرض عمي  عريض

 )مف الوافر(: ( 61)ويقوؿ أيضا مف قصيدة أخرى 

 فما وطئ الحصى مثؿ ابف سعدى         ولا لبس النعاؿ ولا احتذاىا

 وتبرم و مف ىذا الذكر . فمـ نسمع أحدا يروي ولو رواية واحدة تشير الى امتعاض ىذا السيد

رة النعماف بف ػػػكما أف  لبيد بف ربيعة العامري افتخر بانتسابو الى جد تو أـ أبيو )أـ البنيف( وىو في حض
ف مع أعماـ لبيد ػػػػالذي لـ يكف عمى حاؿ حسصديقو ونديمو الربيع بف زياد العبسي  حضورالمنذر وب

 )مف الرجز(    : ( 61)، إذ يقوؿ العامرييف الذيف كانوا وافديف عمى الممؾ آنذاؾ 
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 ـ البنيف الأربعػػػػػػػػ                                      وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنحف بنو أ

 ونحف خير عامر بف صعصعو

 ولـ ينبس الربيع ببنت شفة عندما سمع ىذا الفخر . 

ف حكموا ػػػػػػػػىذا في مدح سادة القبائؿ العربية وأشرافيا ، فما بالؾ بمدح المموؾ كمموؾ المناذرة الذي   
     ( :62ره باسـ أم و )ػػػػػػوقد ذك، قميئة في مدح أحد مموؾ المناذرة الحيرة ردحا مف الزمف ، يقوؿ عمرو بف 

 )مف المتقارب(

 أخاؼ العقاب ، وأرجو النوالا  ػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالى ابف الشقيقة أعممتيػػػػػ    
 ػؾ ، أوفاىـ عند عقد حبػػػػالا  الى ابف الشقيقة ، خير الممو

   
 كذلؾ لـ يحدثنا التأريخ بأف ىذا الممؾ قد غضب عمى الشاعر بسبب ىذا الذكر . 

الى أم و دوف أبيو ، فلا يصح ، إلا  إذا أم ا تعميؿ ابف الأثير بأف العرب كاف يعي ر بعضيا بعضا بنسبتو    
كما ر مقبوؿ ػوغي كاف ىناؾ ما يقدح في الأ ـ كالنسب الوضيع وما شابو ذلؾ ، وأما خلاؼ ذلؾ فمردود

دح فييا كنسبيا ػػنعـ كاف الجاىمي يعي ر بأم و إذا كاف ىناؾ ما يق،في الأمثمة المتقدمة نا عمى ذلؾ دل م
و لأنيا كانت تنتسب الى ػػػػػػيعي ر بأم   –في قبيمتوعمى عمو  قدره  –، مثمما كاف عروة بف الورد  لاالوضيع مث

ر ، فآذى ذلؾ نفسو ، إذ أحس  في ػقبيمة )نيد( مف قضاعة )) وىي قبيمة وضيعة لـ تعرؼ بشرؼ ولا خط
 )مف الطويؿ(  ( : 63أعماقو مف قبميا بعار لا يمحى ، يقوؿ )

 خاؿ عممتو           سوى أف  أخوالي إذا نسبوا نيدوما بي مف عار إ

  ( 64البمية عميو منو ..(( )فيي عاره ، الذي حم ت 

رو بف كمثوـ في ػػ، كما في قوؿ عمفي سياؽ الفخر تكرار الاسـ بقصد التقرير والتوبيخ وقد يأتي الشاعر ب
 )مف الوافر(   ( : 65معمقتو )

 اػلقيمكـ فييا قطينػػػػنكوف   بأي مشيئة عمرو بف ىند
 تطيع بنا الوشاة وتزدرينا  بأي مشيئة عمرو بف ىند
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 )مف الطويؿ(  ( : 66، كما في قوؿ الأعشى )في السياؽ نفسو وقد تكوف دلالتو التيديد والوعيد 

 بنى لي مجدا موتيا وحياتيػا  ةأبا مسمع إني امرؤ مف قبيمػ
 تأتكـ تمحؽ بيا أخواتيػامتى   أبا مسمع أقصر فإف قصػػػيدة

 اػػػػػػػػػػػمحد ثة ما أورثتيا سعاتيػػػػػ  ةػػػػػػػػػػأعيرتني فخري ، وكؿ  قبيمػػ  
   

الأموات والأحياء ، بالمجد والسؤدد الذي ورثو مف آبائو وأجداده )أبي مسمع( فالشاعر يفخر عمى خصمو 
ـ ت مف أقدارىحط  صعقتيـ و مف قصائد اليجاء اللاذعة التي أخواتيا تضاؼ الى ويتيد ده ويتوع ده بقصيدة 

 . 

وؿ عوؼ بف ػػػػػققد يكرر الشاعر الاسـ بقصد السخرية والاستيزاء بالخصـ ، كما في ذاتو وفي السياؽ    
 )مف المتقارب(     ( :67عطية )

 ػاراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوليت ابف كوز رآنا نيػػػػػػ  أذوادهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفر  ابف كوز بػػػ
 اراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأو المستوى إذ عموف الن سػػ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػبجمراف أو بقفا ناعتي
 واراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكاف ابف كوز مياة نػػػػػػػ  وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولكن و لج  في روعػػػػػ

   
ثبت في  وػػػ  لو أنعميو بو لفراره مف المعركة ، ويتمنى  ر يسخر مف خصمو )ابف كوز( ويستيزئفالشاع

 ـ عينيو صنيع قوـ الشاعر اؿ دوف ذلؾ ، ويمعف ػػػػػػبيـ ، ولكف  جبنو الشديد وفراره ح المعركة ورأى بأ
 . الشاعر في السخرية مف خصمو وازدرائو ، بتنكيره وعدـ ذكر اسمو الصريح 

، كما في رثاء الخنساء لأخييا )صخر( ، وفي سياؽ الرثاء تكوف دلالة التكرار في الغالب عمى التفج ع    
 )مف الخفيؼ(    : ( 68)إذ تقوؿ 

 اػػػػػػبعد صخر حتى أبيف نواحػػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تخؿ أن ني لقيت رواحػػػػػػػ
 اػػػػػػػػػنكأ الحزف في فؤادي فقاحػػػ  ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف ضميري بموعة الحزف حت  

 اػػػػػشربت القراح ػػػػؿ  فؤادي ولو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تخالي أن ي نسيت ولا بمػلا
 ػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيػػػؿ صػػػػبري ثـ باحػػػػػػ  داهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكر صخر إذا ذكرت نػػػػػػػػػ

 ػػػػف حنينا حتى بمغف المراحػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف  في الصدر أربعا يتجاوبػػػػ
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 ىمؾ صخر فما أطيؽ براحػػػػا  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؽ  عظمي وىاض مني جناح
 ػػػاػػػػػػػػػصػػػػخر إذا أراد مياحػبعد   ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف لضػػػػػيؼ يحػػؿ  بالحػػػػػػػ

   
حالة مف الحزف سمميا الى أيا بالفقد الذي حساسعم ؽ إ)صخر( أربع مرات قد فتكرار الشاعرة لاسـ أخييا 

ع المرير، المذيف  وأخرى نفسية ، في ضعؼ بدنيا ،  تمثم، تواضحة مادية بصمات  خم فاالشديد والتفج 
الذي انتابيا ، والذي عب رت عنو بيذا التعبير الانكسار النفسي الإحساس بالضعؼ أو في ذلؾ  تتمث م

 الاستعاري الجميؿ )وىاض مني جناحي( .

ا نمحظ ػػأم ا في سياؽ اليجاء فقد يأتي الشاعر بتكرار الاسـ بقصد التيكـ والسخرية مف الميجو ، كم   
 )مف السريع(    ( : 69ذلؾ في قوؿ الأعشى )

 سبحاف مف عمقمة الفاجر  لم ا جاءني فخػػػػرهأقوؿ 
 عرضؾ لموارد والصادر  عمقـ لا تسفو ولا تجعمػف

   
ا حفاظا عمى ػػػػػػػدائمالسفو الذي ىو ديدنو ركوب مع تحذيره مف ويتيكـ بو ،  مف )عمقمة(يسخر فالشاعر 

لمدلالة عمى منقوصا ـ( ػػػػػػػ)عمقالشاعر أتى بالاسـ  عرضو وصونا لو مف الداني والقاصي ، ويمحظ ىنا أف  
 مف قدره . توضيعو ، والتنقيص 

 جمالية الأسماء في بنية التدوير : رابعا : 

ميو نغما يوظ فيا في نسيجو الشعري ، ليسبغ عالتدوير ظاىرة عروضية موسيقية يحاوؿ الشاعر أف    
ذي ))اشترؾ ػػػػػػػػػ، والبيت المدو ر ىو ال الارتياح في نفسوويبعث يحظى باستحساف المتمقي موسيقيا ، 

وتكمف ( 71شطراه في كممة واحدة بأف يكوف بعضيا في الشطر الأوؿ وبعضيا في الشطر الثاني .(()
( ويمكف عد ه 71و ..(( )ػػقيمتو الشعرية في أن و ))يسبغ عمى البيت غنائية وليونة لأنو يمد ه ويطيؿ نغمات

داده . فالتدوير يزيؿ الحاجز ػػػا عمى )).. براعة الشاعر ومقدرتو في تواصؿ البيت وامتمؤشرا واضح
 (72الجزئي الذي يقوـ بيف الشطريف ، ويخرج البيت في قالب واحد يصؿ بيف شطريو .(( )

محدود و ػػػػ، إلا  أن  وعمى الرغـ مما ينطوي عميو التدوير مف طاقة موسيقية فاعمة في النسيج الشعري    
أف التدوير )) ة :ػػػػػػػتقوؿ نازؾ الملائكيحسف في غيرىا ،  الاستعماؿ ، ذلؾ أن و يحسف في مواضع ، ولا
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يسوغ في كؿ شطر تنتيي عروضو بسبب خفيؼ مثؿ )فعولف( مف المتقارب .. ومثؿ فاعلاتف في البحر 
ا بوتد مثؿ )فاعمف( و ػروضيالخفيؼ .. غير أف التدوير يصبح ثقيلا ومنف را في البحور التي تنتيي ع
ي تدوير البحر )البسيط( أو ػػػػػ)مستفعمف( و )متفاعمف( وبسبب ىذا العسر نجد أف الشعراء قم ما يقعوف ف

ت مدو ر في بحر مف ىذه البحور في ػػػػػ)الطويؿ( أو )السريع( أو )الرجز( أو )الكامؿ( . نعـ ، اف ورود بي
ع أف  التدوير لا يحسف في بحر الكامؿ ، ػوم( 73ستحيؿ .(( )قصيدة طويمة لشاعر متمك ف شيء غير م

 ( 74ة ونبرة لي نو عذبة .)ػػػػػػغير أن و يسوغ في مجزوئو ، لا بؿ يضيؼ اليو موسيقي

لا غرو إذف ػػففي بنية التدوير، الذي تؤديو الألفاظ الدور الموسيقي المحوري لقد أدرؾ الشاعر الجاىمي    
زؿ بيف  مف النساء ، ػػػػػػالمحب بة الى نفسو ، القريبة الى وجدانو ، وىي أسماء مف يتغأف يخص بو الألفاظ 
محبوبتو اسـ ى يجعؿ مف ػػػػػػػػػجسرا موسيقيا يصؿ صدر البيت بعجزه ، فيذا الأعشلتكوف ىذه الأسماء 

 امؿ()مف مجزوء الك :( 75)وؿ ػػػػ)لميس( جسرا موسيقيا يربط بيف صدر البيت وعجزه ، إذ يق

 ػػػس اليوـ أـ طاؿ اجتنابو  أصرمت حبمؾ مف لميػػػػ
   

 
التواصؿ ف ػػة مػػػ، مما يخمؽ حال ليف وامتداد ىو نغـ فيو )لميس( سـ يصنعو تدوير الافالنغـ الذي 

الذي أد ى ( الياءو صوت )ػػػساعد عمى ىذا الامتداد الموسيقي ، ى، ومما  بيف شطري البيت الموسيقي
 بنا سابقا . مر  ، كما الصوت  اوىو مف أصوات الم يف الذي يمتد معيميمة التدوير، 

  : ( 76)وؿ ػػػػػويختار الحطيئة اسـ محبوبتو )ليمى( ليكوف جسرا موسيقيا بيف شطري استيلالو ، إذ يق   
 )مف مجزوء الكامؿ(

 ػػػمى يوـ ناظرة بواكر  شاقتؾ أظعاف لميػػػػػػػػػػػ 
   

ا يصؿ صدر ػػػػػػػػنغما موسيقيوتؤدي الكنية الدور الذي تؤديو الأسماء المفردة في بنية التدوير مف إضفاء 
 )مف المتقارب(  : ( 77)البيت بعجزه ، وذلؾ كما في استيلاؿ أبي ذؤيب اليذلي 

 عرفت الديار لأ ـ الرىيػػػػػػػ           ػػف بيف الظباء فوادي عشر
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 ـ ػػػػس ، ليػػػسميف) لميللا صوت )الياء( الذي ىو جزء مف البنية الصوتية ومما يلاحظ أف   مى ( والكنية ) أ
، مما يؤكد أنو ة التدوير ػػػػػػػػػػالرىيف ( ، في الأمثمة المتقدمة ىو الصوت المحوري الذي أدى ، وأنجز عممي

 ت وأصمحيا لأداء ىذه الوظيفة .   اأنسب الأصو 

 خامسا : جمالية الأسماء في بنية الرمز : 

ى السواء ، ػػػػػالنقاد العرب القدماء والمحدثيف عم، ائد الجاىمية القص مقدمةشغمت الأسماء التي ترد في    
ة يحدد الغاية ػػوتكاد تت فؽ آراؤىـ في الأبعاد الفنية بما فييا الجمالية والرمزية ليذه الأسماء ، فابف قتيب

إنما أتى د القصيد ػػػورود ىذه الأسماء في مقدمة القصائد في سياؽ الغزؿ ، إذ يقوؿ بأف  مقص  مف الفنية 
وه ، وليستدعي بو إصغاء الأسماع ػػػػػػو الوجػػػػػػػػػبالنسيب في مقدمة القصيدة ليميؿ نحوه القموب ، ويصرؼ الي

ليذه الأسماء أيضا الفني  البعدنعدـ  لا( ، كما 78النفوس لائط بالقموب .. ) اليو ، لأف النسيب قريب مف
ـ وتحمو في أفواىيـ ، فيـ كثيرا ما يأتوف بيا ػػػػػولمشعراء أسماء تخؼ  عمى ألسنتيفي قوؿ ابف رشيؽ : )) 

ى الشعراء بالأسماء الكثيرة في القصيدة إقامة لموزف ، ػػػػػػػػا أتػػػزورا نحو : ليمى ، ىند ، وسممى .. وربم
 ( 79. (( )وتحمية لمنسيب ..

ر الرمزي ػشخ ص د. البيبيتي البعد الرمزي ليذه الأسماء ، إذ يقوؿ : )) وىذا الوجو مف وجوه التعبيوي   
ر لقصيدتو فيو ػػفي الشعر الجاىمي لـ يقؼ عند القصة ولكن ما تعد اىا الى ذلؾ الغزؿ الذي يقد ـ بو الشاع

نما يقصد بو  الى غير ذلؾ مم ا يي ـ الشاعر أمره ويأخذ عميو كذلؾ لا يقصد بو الشاعر الى موضوعو وا 
والذي يممي عميو  نفسو ، ومف ىنا يأخذ ذلؾ الاستفتاح الغزلي لمقصيدة الجو الذي يعيش فيو الشاعر

د الشعراء دوف وقوع عمى ػػػػر عنػػػػػػػػشعره ، فالمرأة في ذلؾ رمز وأسماء النساء تقميدية تجري في الشع
 مف السريع()( : 81وينقؿ لعمرو بف قميئة قولو )( 81صاحباتيا .(( )

 أرض التي تنكر أعلاميا  فقد سألتني بنت عمرو عف الػػػ         
 مف لاميػػا-اليوـ -لله در  رتػػػػػػػػػػػػػلم ا رأت ساتيدما اسػػػػػػػتعب         
 ػػػػاػػػػػػػػأخواليا فييا وأعماميػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتذك رت أرضا بيا أىميػػػػػػػػػػػ         
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ت بلاد قوميا ػسبب بكائيا أنيا لما فارق الندا قولو : ) فيقوؿ : )) وينقؿ صاحب شعراء النصرانية عف أبي
نما أراد عمرو بف قميئة بيذه الأبي ات نفسو ، فكنى عف ػػػػ، ووقعت الى بلاد الروـ ، ندمت عمى ذلؾ ، وا 

 ( 82ف ابنتو . (( )ػرو عػػػلحديث عم قديـ أدرؾ فيو أبو الندا القيمة الرمزية نفسو بيا .( فيذا نص

لقد استطاع الشاعر الجاىمي بمؤىلاتو الفنية والإبداعية المتمي زة أف يبث في ىذه الأسماء طاقة جديدة    
ى استيعاب تجاربو ػػػػػػػػػػػؿ الى رموز قادرة عممف خلاؿ ترميزىا ، وأف يستثمر قدرتيا وقابميتيا عمى التحو  

ؿ الى رموز عندما تكوف ليا القدرة عمى إثارتنا ، واستيعاب الموضوعية  ، إذ أف  الكممات بإمكانيا أف تتحو 
ؿ الى مجرد إشارة . )  ( 83تجاربنا ، أم ا إذا فقدت ىذه القدرة ، فإنيا تتحو 

ة المتمث مة في ػػػػػػػػػستوعب تجربتو الموضوعيالى رمز يأف يحو ؿ اسـ )فاطـ( فقد استطاع المثق ب العبدي    
 )مف الوافر(   ( : 84مجافاة عمرو بف ىند لو ، إذ يقوؿ )

 ومنعؾ ما سألت كأف تبينػػي  يػأفاطـ قبؿ بينؾ مت عينػ
 تمر  بيا رياح الصيؼ دوني  فلا تعدي مواعد كاذبات
 خلافؾ ما وصمت بيا يميني  فإني لو تخالفني شمالػػي

 كذلؾ أجتوي مف يجتوينػػػي  لقطعتيا ولقمت بينػػيإذاَ 
   

ي الصبابة ػػػيعانوأنو فالشاعر في ىذه المقدمة الغزلية يحاوؿ إييامنا بأنو يخوض تجربة حب حقيقية ، 
 : (85)، ولكف ما إف نصؿ معو الى محور تجربتو الموضوعية ، المتمث ؿ في قولو واليجر 

 أخي النجدات والحمـ الرصيف  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالى عمرو ومف عمرو أتتنػ
 فأعرؼ منؾ غث ي مف سمينػي  دؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإم ا أف تكوف أخي بصػػػػػ
لا  فاط رحني وات خذنػػػػػػػ  ػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأت قيػػػػػؾ وتت قينػػػػػػػعدو ا   ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا 

   
   

ا يقو ي مف رمزية ىذا الاسـ في ىذا النص ىند ، ومم  إلا  رمز لعمرو بف  ىو ماحتى ندرؾ أف اسـ )فاطـ( 
الموضوعية ، ىو ما توحي بو مفردات ىذه المقدمة مف صمة وثيقة وربط محكـ بينيا وبيف تجربة الشاعر 

 ( 86التي تتمحور حوؿ الوفاء .)
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 ـ عمرو( رمزا فنيا يستوع    و الموضوعية ، ػػػػػػػػب تجربتػػػػكما استطاع أوس بف حجر أف يجعؿ مف الكنية )أ
 )مف الطويؿ(   : ( 87)إذ يقوؿ 

 ـ عمرو موكلا  ػلاػػصحا قمبو عف سكره فتأم ػ  وكاف بذكرى أ
 وكؿ  امرئ رىف بما قد تحم لا  وكاف لو الحيف المتاح حمولػة

   
فمو أننا )) وقفنا عمى محور القصيدة الموضوعي لاستطعنا أف نكتشؼ الدلالة المزية لأ ـ عمرو وما نجاح 
الشاعر في توظيفيا لخدمة غرضو الرئيس الذي يدور حوؿ الصراع بيف الذات وبيف أبناء عمومتو الذيف 

م ا الاعتماد عمى الذات في التحو ؿ  ظمموه فيو أماـ اختياريف لا ثالث ليما ، إم ا قبوؿ ظمـ أبناء العـ وا 
 ـ عمرو  أف تغدو رمزا عف مواقؼ الذ ؿ ، ويبدو أن و اختار التيديد بالطريقة الثانية . وىكذا كاف عمى أ
وىذا ما ( 88لأبناء الع ـ الذيف ظمموه وتخم وا عنو فمـ لا يصحو قمبو عنيا ولـ لا ييجرىا كما ىجرتو .(( )

 ( : 89يفصح عنو قولو )

 لاػػػػػػوأغفر منو الجيؿ إف كاف جاىػػػػ  ولا أعتب ابف الع ـ إف كاف ظالما      
ف قاؿ لي ماذا ترى يستشيرن       يجدني ابف ع ـ مخمط الأمر مزيػػلا  يػػوا 
 ػػػو لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأحر إذا حالػػػػػػت بأف أتحػػػ  اػػػػػػػػػػػػػػأقيـ بدار الحزـ ما كاف جزمي      
 ػػرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأستبدؿ الأمر القو ي بغيػػػػػ      

 
 لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا عقد مأفوف الرجاؿ تحم ػػػػػػػػػػ 

ليس كؿ  الشعراء بإمكانيـ خمؽ رموزىـ الخاصة ، ذلؾ أف  ىذه الرموز تستمزـ أف مم ا تقدـ يتضح لنا    
بداعية متمي زة لا تتاح إلا  لكبار الشعراء ، يقؼ في مقدمتيا  اؿ الذي يعد  ػػػػػعنصر الخيقدرات فنية وا 

يا لمتعبير في ابتداع الرموز وخمؽ الأجواء الشعرية التي تنمو فييا صور القصيدة وأحداث يالعنصر الأساس
 ( 91عف تجربة الشاعر الواقعية ورؤياه الإبداعية . )

ف المعاني ػػػكما يتضح أف  )) الرمز يفضي الى إيصاؿ استجابة نفسية وذىنية تول د في طريقيا الكثير م   
تقود  –د حيف ػػػبع –ربما اكتشؼ البعض ما يكمف وراءىا وربما خفيت عمى البعض الآخر . غير أنيا 

ري عالما آخر . وآية ذلؾ ػػػػمف المشاعر التي تثير في ذىف المتمقي )إدراكا( بأف  وراء النص الشع الى نوع
ا دوف أف تبرز معالميا ػأف  الرمز غالبا ما يتجم ى في صور كمية تشيع في مفاصؿ القصيدة وأجزائي

 (  91واضحة سافرة .(( )
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 سادسا : جمالية الأسماء في بنية الترخيم :

ف باب ػػف ، فقد صنفوىا ضمراستيا النحويوف القدماء والمحدثو نحوية عني بدلغوية الترخيـ ظاىرة    
و يختص بالنداء ػػػػػ( ، وى92.. (( )بأنو )) حذؼ أواخر الأسماء المفردة تخفيفا وا الترخيـ النداء ، وقد عر ف

في ثلاثة منو  الغرضد دوا ػػػوقد ح( ، 93ره ، لكثرتو في كلاـ العرب ، إلا  أف يضطر  اليو شاعر)دوف غي
إظيار والثاني : ىو ، و المنادى لو ػػػػػػػػود وىػػػػء بسرعة للإفضاء الى المقصلمفراغ مف النداالأوؿ : : أمور 

لمضرورة الشعرية لاستقامة والأمر الثالث : و ، ػػػػو ومرضػػػػػػأف  المتكمـ عاجز عف إتماـ بقي ة المنادى لضعف
 ( . 94الوزف )

ة للإفضاء ػػػػػننا لا نتفؽ مع النحاة فيما يذىبوف إليو مف أف  الغرض منو الفراغ مف النداء بسرعوالحؽ إ   
ظيار أف  المتكمـ عاجز عف إتماـ بقي ة المنادى لضعفالى المقصود وىو المنادى لو ،  و ومرضو ، ولا ػػػوا 

لغاء لجماليتو ،  بؿ نرى أف  نقبؿ منيـ ىذا التوجيو لمرامي الفف الشعري وغاياتو ، ونعد ه تسطيحا لمشعر وا 
ـ ، تتمث ؿ بسيولتو ورقتو ػمراد الشاعر مف الإتياف بو ىو لإضفاء مسحة مف الجماؿ عمى ىذا الاس

، ذر المغوي )رخـ( لمفظة الترخيـ ػػػػات الجػػػػيمعط فينفسو ، و التعريؼ  في نستطيع أف نجدو وانسيابيتو ، 
ؼ ، فقد جاء في شرح ممحة الإعراب أف  ػػػلنسبة لمتعريفباما يؤيد ذلؾ ، ، المعجـ العربي مد نا بو الذي ي

الترخيـ ىو )) حذؼ يمحؽ آخر الاسـ المفرد المعرفة ، فكأن و لي ف الاسـ وليذا وصؼ بو الصوت المي ف ، 
ذا التعريؼ أف  الغرض مف الحذؼ الذي يمحؽ آخر ػػػػيـ مف ىػػػػػػػػ( ، ويف95ـ ..(( )فقيؿ : صوت رخي

ف الاسـ يعني في ما يعني ترقيقو وخفتو ليسيؿ جريانو ػػػػػػػػالاسـ ىو إضفاء الميونة عمى الاسـ ، وتميي
ت في التعريؼ الذي لا عم ا تشي بو لفظة )تخفيفا( التي وردػػػوانسيابيتو عمى المساف عند النطؽ بو. فض

أم ا فيما يتعمؽ بالجذر المغوي لمفظة ف معاني السيولة والتمييف ، ػػػػػػػػػصد رنا بو الحديث عف الترخيـ م
اف العرب أف  الرخيـ : الحسف الكلاـ . والر خامة : ليف في المنطؽ حسف ػػػالترخيـ )رخـ( ، فقد جاء في لس

ورخـ رخامة ، فيو رخيـ : لاف وسيؿ . وكلاـ رخيـ أي رقيؽ . لاـ والصوت ػػػػػػفي النساء . ورخـ الك
ة رخامة ، فيي رخيمة الصوت ورخيـ إذا كانت سيمة المنطؽ ، وقيؿ الترخيـ الحذؼ ، ػػػػػػػػػورخمت الجاري

ر ػػػت حرثا : يا حػػػػػػومنو ترخيـ الاسـ في النداء ، وىو أف يحذؼ مف آخره حرؼ أو أكثر ، كقولؾ إذا نادي
ي ػػػػومالكا : يا ماؿ ، سمي ترخيما لتمييف المنادي صوتو بحذؼ الحرؼ ، قاؿ الأصمعي : أخذ عن، 

و : العرب ػػػػػػػػالخميؿ معنى الترخيـ وذلؾ أنو لقيني فقاؿ لي : ما تسم ي العرب السيؿ مف الكلاـ ؟ فقمت ل
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ح أف معاني ػػ( وواض96) تقوؿ جارية رخيمة إذا كانت سيمة المنطؽ ، فعمؿ باب الترخيـ عمى ىذا .
ي عندنا البعد الجمالي و  ػػا يقػػػػلا تخرج عف السيولة والميف والرق ة . ومم  التي يفصح عنيا المعجـ ، الترخيـ 

وقد يخرج عف ىذا الأصؿ في سياقات أخرى كما  –صؿ في دلالتو ىو التودد والتحبب لمترخيـ أف  الأ
ميا الشعراء ىي أسمسي ما وأف  أغمب الألفاظ التي ي -سيتضح  ترد في سياؽ الغزؿ ، اء لمحبوباتيـ ػػػػػػػػػػػػػرخ 

لاؿ ترخيميا ، ليعبر ىذا الترخيـ عف ىذا ػػػفكأنيـ يتود دوف الييف  ببث الم يف والرقة في أسمائيف  مف خ
المغوي في ذا ما يمكف أف يمد نا بو المعجـ ػػػوىالتودد والحب الذي يكن و ىؤلاء الشعراء لمحبوباتيـ ، 
و رخمتو أي محبتو ومودتو . ورخمت المرأة ولدىا ػػدلالات الجذر)رخـ(، جاء في لساف العرب : وألقى عمي

ت عميو رخمتو أي محبتو ولينو . والرخـ : المحبة ، يقاؿ : ػػػػػػترخمو وترخمو رخما : لاعبتو . يقاؿ وقع
 تخرج عف المحبة والمود ة ، أم ا ملاعبة الأ ـ ح أف  دلالة الترخيـ لاػػػػػػػوواضرخمتو أي عطفت عميو . 

 ( . 97والتحبب ) لولدىا ، ففييا معنى مف معاني التودد

 )مف الطويؿ(  ( : 98قوؿ امرئ القيس )في سياؽ الغزؿ عمى التودد والتحبب  ومف دلالتوىذا    

ف كنت قد أزمعت صرمي فأجممي  أفاطـ ميلا بعض ىذا التدل ؿ  وا 
   

 
 وىنا يرق ؽ ويمي ف مف صوتو عند النطؽ باسـ محبوبتو )فاطـ( مف خلاؿ الترخيـ ، تعبيرا عم ا يكن  فالشاعر 

ت عمى ىجره ػػػ، وتجمؿ بو إف كانت قد عزمليا مف ود  وحب ، فيو يتودد ليا لكي تقصر مف تدل ميا 
 وفراقو .

 )مف الطويؿ(   ( : 99ومنو قولو أيضا )

 أـ الصرـ تختاريف بالوصؿ نأيس  أماوي  ىؿ لي عندكـ مف معر س
 

فيو يتود د ليا ويتمط ؼ الييا بترقيؽ اسميا وتميينو وتخفيؼ النطؽ بو عم و يجد عندىا ما يخف ؼ عنو حيرتو 
ذا ما اختارت اليجر والفراؽ وىو ما ، فيو  يتساءؿ قمقا ىؿ تختار محبوبتو القطيعة عمى الوصؿ ، وا 

 . الى نفسو اليأس يمكف أف يبث  يتوق عو ، فإف  ذلؾ 
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مف  ذراػمعتقوؿ الأعشى كما في ، أيضا دلالتو عمى التود د والتحبب ، في سياؽ الاعتذار وقد ترد    
 )مف المتقارب(   ( :111عمقمة بف علاثة ، إذ يقوؿ )

 اليؾ ، وما كاف لي منكص  أعمقـ قد صي رتني الأمػور      
 ػػوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوور ثكـ مجده الأحػػ  ػوػػػػػػػػػػػػػػػكساكـ علاثة أثوابػػػػػػػػػ      

   
وقد تخرج دلالة الترخيـ عف الدلالة )الأصؿ( الذي وضعت ليا في المغة وىي )التودد( و)التحبب( ، كما 

 ى التوضيعػػػ، فمف ذلؾ دلالتو عمقد منا آنفا ، الى دلالات أخرى ، حسب السياؽ الذي يرد فيو الترخيـ 
والتحقير في سياؽ اليجاء عندما يكوف تيديد ووعيدا ، كما في ىجاء زىير بف أبي سممى لمحارث بف 

 )مف البسيط(  ( : 111ورقاء الصيداوي ، إذ يقوؿ )

 ي ولا مػػػػػػػػمؾػػػػػػػػػػػػػػػػلـ يمقيا سوقة قبم  أرميف منكـ بداىيػػػػػػػة يا حار لا
 تمعؾ بعرضؾ إف الغادر المعػؾ  فاردد يسارا ولا تعنؼ عمػي  ولا

 
   

ؿ ، إف ىو لـ ػبمزيد مف اليجاء اللاذع الذي لـ يسمع بو أحد مف قبفالشاعر يتيد د )الحارث( ويتوع ده 
زىير ، لذلؾ عمد  طػػػػػػػيردد )يسارا( وىو راعي إبؿ زىير الذي أسره الحارث مع إبمو في غزوة لو عمى رى

 تحقيرو تعبير عف ذلؾ الػػػػػـ ىػػره ، بتنقيص اسمو ، فكأف تنقيص الاسيحق  وت هحط  مف قدر زىير الى ال
 والتوضيع . 

بف  ةػػالأعشى لعمقمفي سياؽ اليجاء ، كما في ىجاء والتيكـ ومف ذلؾ أيضا دلالتو عمى السخرية    
 )مف السريع(   : ( 112)، إذ يقوؿ  علاثة

 عمقمة الفاجرسبحاف مف   ػػػرهػػػػػػػػأقوؿ لم ا جاءني فخػ
 ادرػػػػػػػعرضؾ لموارد والص  عمقـ لا تسفو ولا تجعمػف

   
و وبتره ، ػػػفالشاعر يسخر مف ميجو ه )عمقمة( ويتيكـ بو ، وذلؾ مف خلاؿ حذؼ آخر حرؼ مف اسم

 . وكأف  بتر الاسـ تعبير عف ىذه السخرية وىذا التيكـ 
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 سابعا : جمالية الأسماء في بنية التصغير : 

ة العربية ، ػػػػػػػػػػػػضيح أغراضيا في المغالتصغير ظاىرة لغوية صرفية عني الصرفيوف بدراستيا وتو    
و ياء ثالثة ساكنة ، ػػػػػػػوعلامتو )) أف يض ـ أوؿ الاسـ ، ويزاد فيالتصغير ىو تغيير يصيب بنية الاسـ ، ف
ؿ الحجـ وتقميؿ الكمية والعدد ػػػػػػػػػوتقميويستعمؿ لأغراض متنوعة )) كالتحقير  ،( 113(( )يفتح ما قبميا و 

 . وذلؾ حسب السياؽ الذي يرد فيو( 114ـ .(( )ػػػػػػػوتقريب الزماف والمكاف والتحبب ، وقد يكوف لمتعظي

ة المختمفة ، ػػػيـ الشعريػػػػػمتعبير عف تجاربأشعارىـ لفي  التصغيرصيغة  وظ ؼ الشعراء الجاىميوفلقد    
والسياقات اقؼ المو ـ ػػػػػعميي ، وحسبما تمميياتجارب تمؾ ال يادلالات مختمفة حسبما تقتضيب حاولوا شحنياو 

زؿ يكوف مقصود الشعراء مف ػػػػػػػفمثلا في سياؽ الغتعترض حياتيـ في مناحييا المختمفة ،ي المختمفة الت
 ؿ(ػػػػػ)مف الطوي (: 115كما في قوؿ الأعشى )، التصغير ىو التحبب 

 ـ خياؿ   وىى حبميا مف حبمنا فتصر ما  مف قتيمة بعدماأل
   

 لمتعبير عف تحببو ليا وتود ده .فالشاعر يوظ ؼ صيغة التصغير لاسـ محبوبتو )قتيمة( 

 )مف الطويؿ(    ( :116ومنو أيضا قوؿ الحطيئة )

 بأسقؼ مف عرفانيا العيف تذرؼ  أرسـ ديار مف ىنيدة تعرؼ
   

( 117)ومنو كذلؾ ولكف في سياؽ الرثاء )التأبيف( ، كما في قوؿ الخنساء تؤب ف ابف أخييا صخر )كرز(  
 )مف الطويؿ(    : 

 ف صخر ليمة الريح والظمـ فنعـ الفتى تعشو الى ضوء ناره            كريز ب              

   :( 118)ى ػػالتحقير ، كما في قوؿ الأعشفيكوف مقصود الشعراء مف التصغير ىو أم ا في سياؽ اليجاء 
 )مف الطويؿ(

ة أنكب  ألا أبمغا عني حريثا رسالة             فإنؾ عف قصد المحج 

 لحط مف قدره . لمتعبير عف تحقيره وافالشاعر يستثمر صيغة التصغير لاسـ ميجو ه )حريث( 
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 الخاتمة ونتائج البحث : 

 ختاـ البحث يمكننا أف نجمؿ النتائج التي توص ؿ الييا البحث بما يأتي : وفي     

 ؼ لقد استطاع الشاعر الجاىمي بمؤىلاتو الفنية ، وبما يمتمؾ مف قدرات إبداعية متميزة ، أف يكش
وأف يجعميا تبوح بالطاقات الجماليػػػة التػي تختزنيا ، وىي الأعلاـ ، لأسماء البعد الجمالي 
نسيجو الشعري مسبغة عميو جمالا يروؽ لممتمقي ، ويحظى بقبولو واستحسانو ، وىذا تتموضع في 

 ما ينشػده الشاعر ويرمي اليو .
  أف  أىـ المواقع المتمي زة للأسماء في البنية الشعرية الجاىمية التي أفصحت عف عف البحث كشؼ

بنية التدوير وبنية الرمز وبنية ىي بنية الاستيلاؿ وبنية التصريع وبنية التكرار و ، جماليتيا فييا 
 الترخيـ وبنية التصغير . 

  أف  الأسماء عف كما كشؼ البحث أيضا بالتحميؿ الفني لنماذج مف استيلالات الشعراء الجاىمييف
 لاسيما أسماء النساء ليا خصوصية جمالية متمي زة في البنية الاستيلالية . و ، 

  ف  ىناؾ تنو عا في الأسجمالية أوضح البحث بالتحميؿ الفني ماء ، الأسماء في بنية التصريع ، وا 
الأسماء المفردة ، فقد صر ع بالكنى وما يدخؿ في بابيا مف فمـ يقتصر الشاعر الجاىمي عمى 

ز التصريع بتقنيات جمالية أخرى كالترخيـ والتقفية الداخمية ، وىذا  صيغ لغوية أخرى ، وقد عز 
 ف عف المستوى الفني المتمي ز لدى الشاعر الجاىمي . التنو ع وىذا التعزيز ، يكشفا

  ، وأثبت البحث في ىذا السياؽ لقد أفصح البحث بالتحميؿ الفني جمالية الأسماء في بنية التكرار
بالأدلة الشعرية القاطعة عدـ صحة ما ذىب اليو ابف الأثير مف أف  انتساب الممدوح لأم و يعد  

 عيبا وأمرا مستقبحا . 
 بنية التدوير شك مت جسرا موسيقيا بيف صدر البيت وعجزه حث عف أف  الأسماء في كشؼ الب ،

 مم ا أضفى عمى النص الشعري لونا جماليا متمي زا . 
  ، وشحنو بالرمز أثبت البحث قدرة الشعراء الجاىمييف عمى إفراغ الاسـ مف مضمونو الموضوعي

 عمى ىذا الاسـ صبغة جمالية خاصة . يفا لمتجربة الشعرية ، مم ا يسبغ توظ
  كما أثبت البحث أيضا اعتمادا عمى تعريؼ الترخيـ الذي استقيناه مف المصادر النحوية وعمى

ىو ظاىرة فنية جمالية جذر المفظة )رخـ( الذي أمد نا بو المعجـ المغوي ، أف  ترخيـ الأسماء 
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ماؿ في ابتداعيا لمثؿ ىذه الظواىر ، في الحسابات الشعرية التي تتوخى الج يةبالدرجة الأساس
 فضلا عف كونو ظاىرة لغوية نحوية . 

  بتوظيفو وتنو عو ، وأوضح البحث كذلؾ أف  الشاعر الجاىمي استطاع أف يعب ر عف جمالية المعنى
     جماليا . ظاىرة التصغير وىي ظاىرة لغوية صرفية ، توظيفا دلاليا 
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 ـ . 2118،  1البنية الموسيقية في شعر المتنبي ، د. محمد حسيف الطريحػػػي ، ط 
  ، تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث ، نجيب محمد البيبيتي ، دار الثقافة ، الدار البيضاء

 ـ .  2111
 جاز القرآف ، ابف أبي الإصبػػػع المصري ، تحقيؽ : تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبياف إع

 ـ .  2112د. حنفي محمد شرؼ ، المجمس الأعمى لمشؤوف الإسلاميػة ، القاىرة ، 
 ـ . 2113، دار المسيرة ، عمػػػػاف ،  1التطبيؽ الصرفي ، د. عبدة الراجحي ، ط 
 ه / كميػػػة الآداب / جامعة البصرة تنو ع الخطاب الشعري الجاىمي : نجاح ميدي عمواف : اطروحة دكتورا

 ـ .  2118، 
  . التوجيو الأدبي ، طو حسيف ، أحمد أميف ، د. عبد الوىاب عز اـ ، د. محمػػػػػػػػػػد عوض محمد 
  ،  جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ، د. ماىر ميػػػدي ىلاؿ ، دار الرشيد

 ـ .  1981بغداد ، 
  أشعار العرب في الجاىمية والإسلاـ ، أبي زيد محمد بف أبي الخط ػػػػػػػاب القرشي ، تدقيؽ : محمد جميرة

 ـ . 2112، مكتبة الآداب ، القاىػػرة ، 1فوزي حمزة ، ط
  دراسات نقدية في الشعر العربي ، د. بيجت عبد الغفور الحديثي ، دار الشػػػػؤوف الثقافية العامة ، وزارة

 ـ .  1992لاـ ، بغداد ، الثقافة والإع
 شركػػػػة دار الأرقـ بف أبي  1ديواف أبي نواس ، شرح وضبط وتقديـ : د. عمر فاروؽ الط باع ، ط ،

 ـ .  1998الأرقـ ، بيروت ، 
  . ديواف الأعشى ، شرح وتعميؽ : د. محمد حسيف ، مكتبة الآداب بالجماميػز 
 ـ .  1964، دار المعارؼ ، مصػػر ،  3ديواف البحتري ، تحقيؽ : حسف كامؿ الصيرفي ، ط 
  ، ديواف الحطيئة ، شرح وضبط وتقديـ : د. عمر فاروؽ الطباع ، شركة دار الأرقـ بف أبي الأرقـ

 بيروت . 
 ـ .  1985، مطبعة السػػػعادة ،  1ديواف الخنساء ، دراسة وتحقيؽ : د. إبراىيـ عوضيف ، ط 
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 ية الى نياية العصر الأموي جمػػػػع وتحقيؽ ودراسة : ديواف المنصفات في الشعر العربي مف الجاىم
 ـ .  2111، مكتبة الآداب ، القاىػػػػػػػرة ،  1أحمد فرحات ، ط

 دار المعػػػػػػارؼ ، مصر .  2ديواف النابغة الذبياني ، ت : محمد أبو الفضؿ إبراىيـ ، ط ، 
 دار صادر ،  1الطريفػػػي ، ط ديواف النمر بف تولب العكيمي ، جمع وشرح وتحقيؽ : د. محمد نبيؿ ،

 ـ  .  2111بيروت ، 
 ـ .  2112، دار الكتب والوثائؽ القومية ، القاىػػػػػػػػػػػػرة ،  4ديواف اليذلييف ، ط 
  ، ديواف امرئ القيس وممحقاتو ، بشرح أبي سعيد السك ري ، دراسة وتحقيػػػػػػػػػؽ : د. أنور عمياف أبو سويمـ

 ، إصدارات مركز زايػد لمتراث والتاريخ .  1ط د. محمد عمي الشوابكة ،
 ـ .  1979، دار صادر ، بيػػروت ،  3ديواف أوس حجر : تحقيؽ : د. محمد يوسؼ نجـ ، ط 
 دار الكتب العممية ، بيروت ،  1ديواف زىير بف أبي سممى : شرح وتقديـ : عمي حسف فاعور ، ط ،

 ـ . 1988
  ، ـ .  1965ديواف عمرو بف قميئة ، تحقيؽ : حسػػػػػػػػف كامػػػػػؿ الصيرفػػػػػػػي 
 شركة دار الأرقـ  1ديواف لبيد بف ربيعة العامري ، شرح وضبط وتقديـ : د. عمر فاروؽ الط بػػػػاع ، ط ،

 ـ .  1997بف أبي الأرقـ ، بيروت ، 
  الرمز في الشعر العراقي المعاصر : مسمـ حسب حسيف : رسالة ماجستير/ كميػػػة الآداب / جامعة

 ـ .  1991البصرة ، 
 منشورات جامعػػة قار يونس ، بنغازي ،  2شرح الرضي عمى الكافية ، عمؿ : حسف يوسؼ عمر ، ط ،

 ـ .  1996
  ـ .  1997ومكتبة اليػػػػػػػػػلاؿ ، بيروت ، شرح المعمقات العشر ، شرح وتقديـ : د. مفيد قميحة ، دار 
 ـ .  1982، دار الكتاب المبنانػػػػػػػي ،  1شرح ديواف جرير ، شرح وضبط : إيميا حاوي ، ط 
  شرح ديواف زىير بف أبي سممى ، صنعة : أبو العباس أحمد بف يحيى ثعمب ، نسخػػػػػػػػػػػػة مصورة عف

 .  1964النشر ، القاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة ، دار الكتب ، الدار القومية لمطباعة و 
  :ىػ( ، تعميؽ : 516شرح ممحة الإعراب ، أبو محمد القاسـ بف عمي بف محمد الحريري البصػػػػػػػري )ت

 ـ . 2115، دار الكتب العمميػػػػػػة ، بيروت ،  2كامؿ مصطفى الينداوي ، ط
  ، د. محمود عبد الله الجػػػػػادر ، دار الرسالة ، بغداد ، شعر أوس ورواتو الجاىمييف /دراسة تحميمية

 ـ .  1979
  شعر عروة بف الورد العبسي ، صنعة : أبي يوسؼ يعقوب بف اسحاؽ الس ػػكيت ، تحقيؽ : د. محمد

 ـ .  1995، مكتبة الخانجي ، القاىرة ،  1فؤاد نعناع ، ط
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 .قو ، اليزابيث درو ، ترجمة : د محمد إبراىيـ الشػوش ، مطبعة عيتاني الجديدة  الشعر كيؼ نفيمو ونتذو 
 ـ .  1961، بيروت ، 

  الشعر والشعراء ، أبي محمد عبد الله بف مسمـ بف قتيبة الدينوري ، تحقيػػػػػػػػػػؽ : د. مفيد قميحة ، الاستاذ
ناوي ، ط  ـ .  2111، دار الكتب العممية ، بيروت ،  1محمد أميف الض 

 ـ .  1961ضيؼ ، دار المعػػػػػػارؼ ، مصػػػػػػػػر ،  العصر الجاىمي ، د. شوقي 
  ، ـ .  2111عمـ الأصوات : د. كماؿ بشر ، دار غريب ، القاىرة 
  .العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ، أبي عمي الحسف بف رشيؽ القيروانػػػػػي ، شرح وتقديـ : د

 ـ .  2112لاؿ ، بيروت ، صلاح الديف اليواري ، أ. ىدى عودة ، دار ومكتبة اليػػػػػ
  ، ـ .  1987في الشعر الإسلامي والأموي ، د. عبد القادر القط ، دار النيضة العربيػػػػػػػػػػػة ، بيروت 
 دار الشؤوف  1قراءة معاصرة في نصوص مف التراث الشعري ، د. محمود عبد الله الجػػػػػادر ، ط ،

 ـ .  2112الثقافية العامة ، وزارة الثقافة ، بغداد ، 
 ـ .  2117، دار العمـ لمملاييف ، بيػػػػػروت ، 14قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، ط 
  ، ـ .   1984قضايا النقد الأدبي ، د. بدوي طبانة ، دار المر يخ لمنشر ، الريػػاض 
  ، 3طكتاب سيبويو ، أبي بشر عمرو بف عثماف بف قنبر ، تحقيؽ : عبد السلاـ محمػػػػػد ىاروف  ،

 ـ .  1988مطبعة الخانجي ، القاىرة ، 
  لساف العرب ، ابف منظور ، تحقيؽ : عبد الله عمى الكبير ، محمد أحمد حسػب الله ، ىاشـ محمد

 الشاذلي ، دار المعرؼ ، مصر . 
  المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ضياء الديف بف الأثير الجزري ، تحقيؽ : الشيخ كامؿ محمد

 ـ . 1998، دار الكتب العممية ، بيروت ،  1يضة ، طمحمد عو 
 ـ . 2113، دار الفكر ، عمػاف ،  2معاني النحو ، د. فاضؿ صالح السامرائي ، ط 
 ميات ، تحقيؽ : أحمد محمد شاكر ، عبد السلاـ محمد ىاروف ، ط ، دار المعارؼ ، مصر ،  12المفض 

 ـ .  2111
 ـ .  1953ة الانجمػػػػػػو مصريػػػػػػػػػة ، موسيقى الشعر ، د. إبراىيـ أنيس ، مكتب 
 دار الشؤوف الثقافيػػػػػػػػة العامة ، وزارة الثقافة  3نظرية البنائية في النقد الأدبي ، د. صلاح فضؿ ، ط ،

 ـ .  1987والإعلاـ ، بغداد ، 
  

 
 
 


