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 الخلاصة:  

      

         الإخراج المسرحً هو احد الوظائؾ الأساسٌة الذي أعطى للفن المسرحً 

تواجدا متؽاٌرا من حٌث الشكل والمضمون والتحول ألمفاهٌمً فً الاتجاهات 

.  والنظرٌات وهو الخاصٌة الأبرز وفق مستوى الصورة المسرحٌة والعرض 

 فً لؽة العرض المسرحً الإخراجمفهوم )       من هنا اوجد الباحث عنوانا 

للتعرؾ على جوهر وحقائق العلبقة ما بٌن الرإٌة الفكرٌة  (لكٌروكراؾ الممثل

والجمالٌة لصٌاؼة وحضور الجسد والممثل فً العرض المسرحً وامتد البحث على 

 للئطار المنهجً فً تحدٌد سإال المشكلة وأهداؾ البحث الأولمستوى ثلبث فصول ، 

 الأولوأهمٌته وحدوده وتحدٌد المصطلحات ، والفصل الثانً تكون من مبحثٌن ، 

( الفكر الإخراجً  للجسد الكٌروكرافً)والثانً  ( فً لؽة العرضالإخراجمفهوم )

واستكمل الفصل بما أسفر عنه الإطار النظري من مإشرات والفص الثالث احتوى 

إجراءات البحث فً تحدٌد عٌنته وتحلٌلها ، وأخٌرا ما توصل إلٌه البحث من نتائج 

. واستنتاجات ومصادر البحث 

    إن الإخراج المسرحً هو الفكر الجمالً الذي ٌحدد جوهرا وظائفٌا للجسد فً رإٌة 

الذات وإرادته وقٌمته وحركته ، والمنطق والموضوعة الإنسانٌة وجودتها وحضور 

 الرإٌة فً الإخراج واللؽة فً أداء ةالممثل وعمقه وقدرته فً استنطاق جسده فً ثنائً

. الجسد

 

 

 

 

 

 

 

 

 (أ)



 

 المنهجً  الإطار/الأولالفصل 

 : مشكلة البحث .1

تختلؾ المدركات الإنسانٌة لطبٌعة المحٌط والبٌئة التً تتوفر فٌها أركان التواجد                

البشري الذي ٌتفاعل منطقٌا وجؽرافٌا مع مكونات ذلك الواقع ومتطلبات الاستمرار فً الحٌاة 

مما أعطى ذلك الأمر  طبٌعة الإنسان لاكتشاؾ قدراته العقلٌة ومن ثم لؽته الجسدٌة . والبقاء 

. التً بدأ منظومة الحٌاة فٌها

              والجسد هو الحضور الأبرز والأول للئنسان بوصفه الأداة الأقرب والأسهل 

للوصول للخطاب الإنسانً مع الطبٌعة ، وهو أول المكتشفات تجاه التعرؾ والتوصل 

للحضارات مما شكل ثنائٌة الفكر كمفهوم والجسد كتعبٌر ، والمفهوم هو الؽاٌة من الحكمة التً 

تإسس قاعدة منطقٌة للوجود البشري ، والتعبٌر من الطرق التً تإسس فنا مسرحٌا للفرجة 

. والحضور

             من هنا تؤتً المشتركات ما بٌن المفهوم والجسد والفن المسرحً، ذلك الثالوث الذي 

ادعم المسرح كؤحد تلك الفنون خاصة بوجود وظٌفة المخرج المسرحً كؤداة أساسٌة لكتابة 

العرض على الخشبة ، وما عمق ذلك المعنى تلك الاتجاهات والأسالٌب والنظرٌات والمناهج 

التً اعتمد فلسفة لرإٌة المخرج وعلبقاته بؤدواته وعناصره وأسسه الإخراجٌة وتإكد توجهه 

.  تجاه العملٌة المسرحٌة

            وحٌن ٌتحدد الجسد كمحور أساسً للعملٌة المسرحٌة وجوهرا للموضوع والرإٌة 

الإخراجٌة فؤنه فً المسرح الراقص أو التعبٌري ٌإكد مفهوما مهما فً إدراك نص العرض 

الطقسٌة ، )بتفصٌلبته ، مما اوجد حداثة فً  القرن العشرٌن لمجموعة الاتجاهات الإخراجٌة 

. للفكر التً تؤسست منه حقٌقة المعالجات والأسلوب  (الانثربولوجٌة ، الكٌروكراؾ

   ولهذا اوجد الباحث أهمٌة فً دراسة موضوعة الجسد كمفهوم فً تلك الفترة لتلك الاتجاهات 

الإخراجٌة وإٌضاح ؼاٌة ذلك التوظٌؾ والمتباٌنات فً صٌاؼة المفهوم بٌن مجموعة الرإى 

. للمخرجٌن ما بٌن علبقة الجسد بالعناصر الأخرى وبٌنه وبٌن الفكر والمفهوم الجمالً للمعالجة 

ما هً القٌم ):    ومن كل ما سبق توصل الباحث إلى صٌاؼة مشكلة بحثه بالسإال التالً

المفاهٌمٌة للجسد فً الإخراج المسرحً ؟ وكٌؾ استطاعت تلك الاتجاهات الإخراجٌة فً 

 . تحدٌد حضور الجسد كٌروكرافٌا والتباٌن فً منظومته فً العرض المسرحً

 

(1 )



: ٌتمٌز هذا البحث بؤنه ٌفٌد : أهمٌة البحث والحاجة إلٌه. 2

. المهتمٌن بدراسة الجسد كمفهوم اخراجً فً الفن والمسرح. 1          

            بالإخراج الفنٌة والمسرحٌة المختصة والأكادٌمٌاتالمهتمٌن من المإسسات . 2          

. المسرحً وعلبقته بجسد الممثل

 المسرحً والتوصل إلى علبقة  الإخراج الجسد كمفهوم فً إدراك       والحاجة إلٌه تكمن فً 

. الإخراج المسرحً بالممثل كؤداة لكتابة نص العرض وصٌاؼة رإٌته الجمالٌة

  

 :ٌهدؾ البحث بالتعرؾ على  :أهداؾ البحث .3   

.  المسرحً الحدٌث الإخراجالجسد كمفهوم جمالً فً  -1

الاتجاهات والنظرٌات الإخراجٌة التً اعتمدت الجسد أساس لرإٌتها الفنٌة فً العرض  -2

 .المسرحً

 . المسرحً وكتابة نص العرض بلؽة الجسدالإخراج -3

 : حدود البحث .4

 . المسرحًالإخراجدراسة الجسد كمفهوم فً : الحدود الموضوعٌة  .1

 . أنموذجا (مسرح مارثا كراهام  )مسارح انكلترا  :  المكانٌةالحدود .2

وهً الفترة الأهم التً ركزت فٌها الاتجاهات ( 1990 -1960)  :الحدود الزمنٌة  .3

الإخراجٌة على مفهوم الجسد فً المسرح العالمً وبشكل ٌمكن تكوٌن دراسة متكاملة 

 .  عاما من الزمن30خلبل 

  :تحدٌد المصطلحات  .4

 : ٌتنوع إلى : Comprehensionالمفهوم  .1

 .هو جملة الصفات التً تكفً لتعرٌؾ لفظ ما: مفهوم حاسم  . أ

هو جملة الصفات التً تثٌرها استخدام اللفظ مضافا إلٌها : مفهوم متضمن  . ب

 .لزوما منطقٌا (عن هذه الصفات)المعانً التً تلزم عنها 

هو جملة الصفات التً ٌثٌرها استخدام لفظ ما عند الفرد أو عند : مفهوم ذاتً . ت

 (1).جماعة بالذات ، أي إن كل ما ٌرتبط بلفظ فً الذهن داخل فً معناها

. 658، ص 1998" دار قباء للطباعة والنشر والتوزٌع:" المعجم الفلسفً، القاهرة: وهبه، مراد  (1

 

( 2 )

 



مجموعة المدركات الفكرٌة والجمالٌة التً تظهر قٌمة واشتؽال : وٌعرؾ الباحث المفهوم

لتعرٌؾ  (المكونات)والداخلٌة  (الوظائؾ)وتوصٌؾ اصطلبح ما فً منظومته الخارجٌة 

. الحقٌقة الجوهرٌة لأي مصطلح وحدوده التامة التً تشكل منها

وهو شًء مادي مدرك بالحواس ... مرادؾ بالعربٌة للفظ الجسم  : Bodyالجسد   .2

 .وموضوع فً مكان ، فحٌثما ٌوجد جسم ٌوجد مكان 

 – الحٌوان –النبات )هو الجسم الذي تشترك فٌه الكائنات الحٌة : والجسد الحً

( 2). وفٌه توجد النفس (الإنسان

حضور فً حٌز معلوم بحدود جؽرافٌة وبٌئٌة وزمنٌة مدرك للئنسان : وٌعرؾ الباحث الجسد 

. ومؤلوؾ للكائنات الأخرى

دراسة لمجموعة المدركات الفكرٌة  : (مفهوم الجسد فً المسرح)وٌعرؾ الباحث تعرٌفا إجرائٌا 

والجمالٌة والفنٌة للجسد الإنسانً من خلبل المسرح والرإٌة الإخراجٌة له التً تحدد وظائؾ 

. ومكونات ذلك الحضور فً العرض المسرحً
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 الفصل الثانً

 "الإطار النظري"

 

 الإخراج فً لؽة العرض مفهوم ـ :المبحث الأول 

 

  الكٌروكرافً جسدلل يفكر الإخراجالـ :المبحث الثانً 

 

 ما أسفر عنه الإطار النظري من مإشرات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



( الإطار النظري/الفصل الثانً)

      الإخراج في لغة العرض مفهوم:  المبحث الأول

 فً الطبٌعة بعدة مرتكزات تظهر المحتوى والوجود الإنسانً معطٌات الحضور رطتؤت         

 ،  مسبق لتواجده ارثدون ،ته مابٌن المحٌط الذي ٌدركه وبٌن تفاعله المتجذر من دٌموم

 الأولى للقراءة الاستكشافٌة الآنٌة بوصفها القدرة الإنسانٌة البدائٌة انبثاق للمخٌلة الأنساقوتعتلً 

.   فئة عرفٌة معٌنةأولصنؾ * )ابتملوجً شعبً( تؤوٌل أوللوجود دون استرجاع 

 مبررا للحضور واكتشاؾ العقل الأشكال هو الوحدة المتفردة التً تعتمد     والإنسان       

 الإحساس التً تتفق مع الأولى هً مجمل المعرفة الآخر أوفالصورة المعلنة للفرد  ، البشري

هذه الصفات هً النظام اللبثقافً  ،  والتعاٌشالأمان أووالشعور ما بٌن الخوؾ والهروب 

 إلى المكان فرضٌة لتواجد الزمن إدراكللبدائٌة البشرٌة والتً تتحول اعتمادا على  )الطبٌعً(

الذي حدد مرتكز بداٌة البشر بولادة الحضارات المتعددة تبعا لذلك  )المجتمعً(النظام الثقافً 

التفاعل ما بٌن البٌئة والفرد فً مختبر العقل البشري ومنتجاته الفكرٌة على كل المستوٌات 

 ٌكشؾ على صٌؽة معرفٌة فؤنه وجود الجسد بالذات أماالمرء ٌوجد كشًء،وٌوجد كشعور "

  استحقت اكتشاؾفؤنهاووفقا لهذا التواجد والطبٌعة البشرٌة بنزعاتها ودوافعها  )1( ".للوجود

،فالحٌاة دلالة التفاعل مابٌن النفس والبدن والموت )الموت/ الحٌاة(مابٌن ثنائٌة )الجسد البشري(

 الأول الوجه أصبحت قٌمة للنفس التً  البشرٌةأوجدتنصهار البدن، ومنها اهو ؼٌاب النفس و

فالروح فً " إحساس أو المدرك بذات تتفق مع الحقٌقة البشرٌة كعاطفة الإنسانًللنظام الداخلً 

 بالقادم وهو احد الممٌزات والتؤمل بالسعادة والإحساس الروح إدراكذاتها والذات هً جزء من 

 اكتشاؾ للصراع هو أولواعتمادا لما سبق فان  )2("الشعورٌة التً تإكد روح الذات لدى الفرد

 للبنا كفرد وحٌد فً الطبٌعة فلب وجود لاتفاق معلن ما بٌن الجسد والنفس الأولفً الحضور 

لٌست النفس والجسد هما جوهرٌن مختلفٌن "فكلبهما فً كائن واحد بجوهرٌن مختلفٌن 

 ،لان النفس هً فً الوقت ذاته أٌضا ولكنهما متناقضٌنومتماٌزٌن

.  )مرجعٌات اللؽة تراثٌا(الابتمولوجٌا الشعبٌة*

مجد المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر '،بٌروت1 صعب،طأبونبٌل .،ترفلسفة الجسد:مارزانو،مٌشٌلب)1(

 .7،ص2011،'والتوزٌع

المجلس الوطنً للثقافة  "،الكوٌت37  ،فً مجلة عالم الفكر،المجلدالروح والجسد فً القران الكرٌم:فً ،حسنحن )2(

 .9-8،ص2009ابرٌل 4،"والآداب                             والفنون 

 

(4 )

 



 الصناعات البشرٌة هً الحركات البدائٌة أولىوبذلك تكون . )1"(  الإرادةجوهر الفكر وجوهر 

وما ٌستثار فً )التعود(المختلفة المعبرة عن ما ٌتوفر فً الذهن كمدرك عقلً

 ممارساتها أو )العلبقات( وممارستها الفردٌة فً التعبٌرالأولى اللؽة لإنتاج)الألفة(الشعور

 تنبثق من )الوعً(لمحاكاة المحٌط والتداول الذهنً لوقائعه،فمدرجات)الطقوس)  الجماعٌة

وتتعمق فً المستوى الانفعالً مابٌن استفزاز المخٌلة من مإثر خارجً  )الجماعة/ الفرد(ثنائٌة

 نظرٌة التفاعل المتبادل"أو المخٌلة المتحفزة من مإثراتها الداخلٌة وهذا المعترك ٌسمى 

"Interactionism وهً علبقة علٌة بٌن النفس والجسد من جهتٌن، فالحالات النفسٌة

 بعض التؽٌرات الفسٌولوجٌة أن تؽٌرات معٌنة فً الجسد كما إحداث إلىوالعملٌات العقلٌة تإدي 

. )2( " حالاتنا النفسٌة وعملٌاتنا العقلٌةلإحداثتكون علة 

اجتماعً من خلبل طرٌقة العٌش والتفكٌر تتبع  ا نظاما اتفاقًأحدثت سلوكٌات الجسد          إن

تمثلبت معٌنة تترجم شخصٌة الفرد وحضور صاحبها وفق التحركات المختلفة ؼٌر المتصنعة 

 أو تلك الشوائب  المتخلص من تمثلبت الجسدأنوالتً تتبع نمط الشخصٌة ومرجعٌاتها،فً حٌن 

 لنمط حٌاته تإكد حضور الجسد المقارب بفكرته المتآلفة  أو السلوكٌة الاجتماعٌةالإحداثٌات

 تتبع فً فإنها ما توفرت هذه الخواص الفردٌة وإذا فً شخصٌته المتفاعلة مع الطبٌعة، وأدائه

معرفٌة عن معمارٌة الجسد الذي ٌكتشؾ مكبوتاته وحضوره  مفاهٌم" )الاحتفالً(النظام الجمعً

  )3( " لحركة الجسدوالإٌحاء الإٌهام تؤثٌركفعل وفق 

وهو " اتفاقً للتعاٌش والتعبٌرأسلوب بناء نظام معرفً فً شتى مٌادٌن الفرد ٌإكد      إن      

  ماتتراوح الذي ٌجعلنا الأمر الذات،وهو أمامدافع للتفكٌر فً الجسد كحضور 

 ٌستلزم الرإٌة والثانً فالأول،)مفهوم الجسد(وما هو ؼٌر مرئً)ظاهرة الجسد(بٌن هو مرئً

وتتركب معادله عكسٌة مابٌن الحضور الجسدي المتحرك وبٌن المتخٌل .  )4( "التؤملٌستلزم 

اعتمادا على نسق الجسد )اللؽة( وهًألا المدركات المعرفٌة أولى أنتجت التً المتؤملالجسدي 

  فمساحة التعبٌر تتحدد فً رسم الحركات فً المحٌط الذي ٌخترقه الجسد بفٌزٌائٌةوأدواته

. 16مصدر سابق،ص:مارزانو،مٌشٌلب) 1(

دار الوفاء لدٌنا الطباعة                                                              "الإسكندرٌة،2ط،)بحث فً الفلسفة العاصرة(فً النفس والجسد :زٌدان،محمود فهمً)2(

 . 158،ص2009،"والنشر

الناٌا للدراسات :"  ، دمشق1،   ط(الإشارات الجمالٌة فً طقوس الخلبص الجسدي)الوعً الجسدي  :الحافظ،منٌر)3(

 .134،ص.2012،  "والنشر والتوزٌع

 .35سابق،ص،فً مجلة عالم الفكر،مصدر تطور مفهوم الجسد من التؤمل الفلسفً إلى التصور العلمً :سؾتٌبس ،ٌو)4) 

 

(5) 



 البشر أنفاللؽة هً حاجة للبتصال والتفاعل،وتوجد لؽتك حسب حاجتك،وبما "علمٌة رٌاضٌة 

 اختلبؾ إن أي ٌحصلون على لؽات مختلفة،فؤنهمٌختلفون وتختلؾ حاجاتهم باختلبؾ البٌئة 

 لؽات مختلفة،ولكن ٌمكن استؽلبل القواسم المشتركة من إلىالتفاعل الداخلً والخارجً ٌقود 

وتعتمد لؽة الجسد البدائٌة .)1( " اكبر عدد منهمإلىحاجات البشر لتوصٌل لؽة مشتركة تصل 

 أشارٌة أمعلى الطابع الفطري والحدسً فً تكوٌن مفردات علبمٌة ودلالٌة صوتٌة كانت 

فً التعبٌر عن الاحتٌاجات فً التواصل والاتصال واتخاذ تلك اللؽة نسقا وعرفا ٌمٌز 

 ما أو ٌجسد بالصورة قٌمة ما ٌفكر فٌه بجوهر عقله )الإنسان(نمط التعبٌر والاستدلال،فهو

  . ٌؽٌر محتوٌاتهاأن ظواهر لا ٌمكن له أو انفعالات أوٌستدله من مشاعر 

 وأولئك المرء ٌصنع صورة الجسد وهو ٌعدل فٌها، وٌحاول التطابق مع توقعات هإلاء إن     "

  )2( "وكذلك المعاٌٌر الثقافٌة والمتطلبات الاجتماعٌة

 مهمة لكتابة التارٌخ مادة مفهوم وقٌمة الجسد بوصفة إدراكرة فً ت هذه الؾأهمٌة     وتتجلى 

 قوة وعمق أثبتتالبشري بقوامه وحضاراته وهذا ما تجسد ببقاٌا الرسوم والمحتوٌات التً 

 الحواس إدراكفما بٌن .  المعرفٌةالأنساق فٌه تؤسست الجسدي ومكنوناته والعمق التً الإرث

 أو تتعارض مع محتوٌاته الخاصة أو والمإثرات الخارجٌة التً تتوافق والإحالاتوالرؼبات 

 مستوى اللؽة البلبؼٌة إلىالعوامل البٌئٌة العامة، تجعل من ذلك المفهوم ٌتجذر وٌتعمق لٌصل 

 أو الثنائً أوالتً تإكد خطة متكاملة فً تكوٌن لؽة الجسد ما بٌن حضوره الفردي 

 مفاهٌمها من تؤسست واشتقاق البعد الحضاري من تلك القٌمة التً )الطقسً(الاحتفالً

 للفكر الأول الحضور إن رأٌنا ما وإذا . ) البدائًللئنسانوالاهم  الأولالاكتشاؾ (التفكٌر

المادة المبرمجة طبقا لعملٌات التلقً المتتالٌة " لمفهوم الجسد تجلى بوصفة وإدراكهالبشري 

 الجسد ٌتجلى من خلبل ما هو بٌولوجً أنوهذا التوالً ٌمثل البعد التارٌخً للجسد،مما ٌعنً 

ونفسً واجتماعً وٌستلزم دعامة مادٌة لكً ٌنتقى من طرؾ المادة الحٌة،فٌكون بذلك قاعدة 

  وهذا التصور البٌومعرفً للجسد اتضح فً وجوده الحً ) 3( "معلوماتٌة للنشاط الذهنً

 والتخٌل بعدا مهما للتوازن التؤمل سمات وتؤكٌدالمتحرك لٌإكد ؼٌاب النفس فً حٌثٌات الجسد 

 وتعمقت عند )سقراط(الأب والتً تموضعت عند فلسفة )الجسد/ النفس(ما بٌن تلك الثنائٌة

القلب  ( محل الروح والعقل والصدر محل الشجاعة الرأس" ة بقٌمتها الثلبثً)أفلبطون(

 . 98،ص2013،" للنشر والتوزٌعالأهلٌة"الأردن/،عمان1،ط والمخلوق المسرحًالآدمًالجسد :راضً،شحادة) 1(

 .28مصدر سابق،ص:مارزانو،مٌشٌلب)2(

 . 67مصدر سابق،ص:سؾتٌبس،ٌو)3(

(6 )



 ، )1(" )النفس العاقلة والنفس الؽائبة والنفس الؽاضبة(والمعدة محل الرؼبات والاندفاع)نفست وال

 بوصؾ الجسد صورة )أرسطو(بٌنما ترابطت حتمٌة المنطق ونسب الحضور والؽٌاب عند

 )فن الشعر ( وهو ذات المعنى الذي تشكل كمسلمة بكتابة، ومادة تنتج الفعل من خلبل الحركة 

 ٌإدٌها الفرد بقدرات صوتٌة جسدٌة كحضوره للؤفعالعندما سنن تعرٌؾ الدراما كمحاكاة 

 الآدمًواعتمدت كل الدراسات المتتالٌة التً اهتمت بقٌمة الجسد  المعلن كمادة وتجسده كفعل

 )الحسٌةـ العقلٌة( ما بٌن القٌمةالإدراكاٌرا فً غ تأكدت ه لمفهومةإستراتٌجًوبناء نظرٌة 

                                      الإنسانٌةعنها الدوافع  بوصفها المنطلقات المهمة التً تنشطر

 ٌتحرك ما بٌن حضوره كمادة وتعبٌره كانفعال وما بٌن المحتوٌٌن الإنسانفالجوهر لدى 

 المنطلقة من النفس )الإرادة ( ما بٌن وجود الجسد وتحرٌكه فالقوة الداخلً)نٌتشه(تحركت فكرة

 )نٌتشه(أكدههً المحركات المهمة لطاقة وقدرة الجسد فً التحرٌك والفكر فً التعبٌر وهذا ما 

 على مجمل المحفزات الإرادةوتعتمد   )2( "إرادته إلاالجسد هو سٌد جبار وما النفس "بقوله 

 من )دٌكارت(أكدها فً مساحة الاشتؽال التً المؤلوفة ؼٌر الإشكال أوالقادرة على صنع المادة 

وتعتبر   .)3( "تحدٌد الجسد كموضوع هندسً من حٌث الطول والعرض والسمك والكم"خلبل 

 تعمق بمفهومة )سبٌنوزا( أن فً حٌن  ، والصور وتطبٌقهاالأفكارالنفس هً القدرة فً خلق 

وهذه  )4( "والفكر هو وسٌلة تمثل الجسد...النفس هً فكرة الجسد" أن أدركعندما 

 هو ظاهرة ؼنٌة الأخٌروهذا )الجسد( هما منظومتً جوهر واحد وهو)الفكر/ النفس(الصفتٌن

 صورة المادٌة وهو وإعلبن الحركة إدراكمن حٌث وجودة وتمثلبته وهو القوة فً )نٌتشه)عند

من )دٌكارت( وهو معادله ما بٌن الوجود والمعرفة عند)سبٌنوزا (نسق ونظام متحرك عند 

  لدٌة وتراتبٌتهاالتؤملخلبل عناصر 

 

 

 

 .40،ص المصدر السابقنفس   )1(

. 6مصدر سابق،ص: مارزانو،مٌشٌلب)2(

 .43مصدر سابق،ص:سؾ تٌبس،ٌو)3(

 .45،ص نفسه  مصدر سابق، الٌنظر)4)
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            الوجود  الأول التؤمل"

 الثانً            الحواس  التؤمل

  )1(  " الثالث            المعرفةالتؤمل

 والدوافع أزمنته وهو صورة فً التعبٌر والاستدلال عن )نٌتشه( فً مفهوموالإرادةوهو القدرة 

فروٌد فً التحلٌل (أهمهاالكامنة للفعل والحركة ومبرراتها فً التحلٌل النفسً ونظرٌاته 

 الخواص التً اشتركت فٌها مفاهٌم الجسد الفلسفٌة أهم إن ما تعمقنا فٌما سبق نجد وإذا،)النفسً

 تلك الخصائص هً المعاٌٌر إن، وحٌنما نجد )ـ الحركةـ الصورة  ـ القوةـ الفعلالإرادة(كانت فً

 التخطٌط المسبق أوالمفهوم   المهمة فً تكوٌن قٌمة الجسد على مستوىالأولى

الحركة بكل مقوماتها "عتمدت ا الإؼرٌقٌةوالتعبٌر والحركة والاحتفال منذ الحضارة *)الرقصؾ)

 . )2( " للفن الدرامًالأساسًوالمحرك 

فالبدائٌة فً استنطاق ،  التعبٌر عمقا لحالة الجسد على مستوى الحركة أشكالوتتضمن       

 المختلفة تبعا للبٌئة ونظم الأنماطصورة الحٌاة تتجسد بتلك الشعائر والطقوس الاحتفالٌة ذات 

،فما كان لتواجد أساطٌرهاتكوٌن تراثها ومعتقدها وتفسٌرا للظواهر والبطولات عن طرٌق 

بؽٌة منه تحرٌر الكبت العاطفً عند الفرد " نمطا إلا )ـ الدٌنً ـ الشعائري الفلكلوري(الرقص

وهً رقصات جماعٌة تدعم   ،الاستعراض أو التسلٌة أوبوصفة وسٌلة من وسائل التعبد 

     )3( "والأقران وتإكد التوحد مع الحالة الأفرادالتضامن الاجتماعً بٌن 

 الدراما كان لها ترابط وتضمٌن لحالة التجسٌد والفعل والجسد وفق تلبقح وانسجام ما بٌن إن

الداخلٌة   اكتشاؾ المحتوٌاتالوحدة البنائٌة الفسلجٌة لهذا المكون الشكلً البشري وبٌن

 الإٌقاعٌة المكثؾ المتداخل ما بٌن الحركة ألقصديات التعبٌر الواعً رجؾوم

 ما بٌن تركٌبة الشخصٌة وبٌن الأداء المتداخل )الراقصة فً بعض الأحٌان(المنسجمة

 .43ـ42،صسؾ ، المصدر السابق نفسهٌنظر، تٌبس،ٌو)1(

إن الرقص من خلبل حركاته "كتب احد الٌونانٌٌن فً القرن الأول المٌلبدي اصدق تعرٌؾ عن الرقص وهو: الرقص*

ٌمثل عاطفة أو شعور أو انفعال، فالإنسان إذا ما شعر بفرح ؼامر أو الم شدٌد ٌحتاج التعبٌر عنه لٌس بالكلمات فحسب 

مكتبة الأسرة ـ مطابع الهٌئة ":،القاهرةالحركة فً فن البالٌة :،احمدجمعة،حسنٌنظر، * . "ولكن بحركات الجسم أٌضا

. 14،ص.2005،"المصرٌة العامة للكتاب

 .15،ص2007،"دار الوفاء لدٌنا الطباعة والنشر"الإسكندرٌة،1،طنظرٌة الحركة فً الدراما والبالٌة:عٌد،كمال الدٌن)2)

 الفنون،مطابع المجلس                                           أكادٌمٌة"،القاهرة) الفنونأكادٌمٌة(مركز اللؽات والترجمة.،ترالرقص التركً:ٌنظر،اند،متٌن)3)

 .195،ص1998،"للآثار الأعلى

 

(8)    



 " الكائن البشري شخص متجسدإن"الدرامٌة وبٌن تنؽٌم فعل الشخصٌة المإداة صوتٌا وحركٌا 

 بشكل وأفعالهم أنفسهموهو مخلوق تجبره كل حالاته الجسدٌة على الفعل،وعلى استثمار " ،  )1(

 وإحالات والتعبٌر عن ما تتوفر لدٌة من مكنونات واحتٌاجات )2( "ذي دلالة من اجل البقاء

 ما وإذا. ه المعنى من الخواص تلك المتوفرة لديوإنتاج لإظهاربثق وفق فكرة الاستعداد نت

 ٌمتلك العدٌد من العٌوب أٌضا الخارجٌة والاستعدادات الداخلٌة، فهو الإمكانٌاتتوفرت لدٌة تلك 

كالحمق ( لتلك القدرات منها شوائب تتعلق بالنفسألابتكاريالتً تحٌل ضد المعنى 

 )الشر/ الخٌر(وما بٌن المستوٌٌن تظهر ثنائٌة  )والألمكاللذة (ومنها ما ٌتعلق بالجسد)والجهل

معلنة فً الطبٌعة البشرٌة ومتجسدة بالقٌمة الدرامٌة ومرمزه فً محتوٌات تلك النصوص 

ومتحررة فً فضاء التعبٌر التً تنطبع فً المشخص تلك القدرات الأدائٌة التً تلؽً فوضوٌة 

النفس وتحٌلها إلى قوة لإنتاج الفعل وإبراز طرٌقة إنسانٌة ؼٌر تقلٌدٌة لاكتشاؾ الجمال 

الإنسانً والفن وفق طرٌقة مباشرة فً الحضور المعلن المتجسد فً المسرح وعروضه 

              .المختلفة 

 مركبة ؼٌر تقلٌدٌة لا تشبه معطٌات الفرد فً البٌئة إنسانٌةهذا ما تمخض عنه قدرة             

 مساحة للتعلم باستعمال الجسد ثقافٌا وهو ٌعطً لؽة أول البٌت هو إنوالمجتمع على اعتبار 

 التً تترتب من الواقع الإضافاتوكذلك تلك   ،خاصة تنسجم والبٌئة الاجتماعٌة المنتجة له

والخبرة العلمٌة والثقافٌة التً تعطً للذات ممثلب عنها فً التعبٌر الحسً 

وقد تسنى  ، )للمادة الحٌة(وتعطً للجسد ممثلب للتعبٌر المادي كشخصٌة ممثلة)للبنا)كشخصٌة

من هذه المعادلة جسدا مرتكزا لهوٌة معٌنة ٌمكن الاستدلال على بنٌته وكٌانه ومرجعٌاته وفق 

الجسد السٌاسً ـ الجسد الدٌنً ـ الجسد )  التالٌةالأمثلةالمتصل بهٌئته الجسدٌة كما فً  المسمى

وؼٌرها من  .)الحر ـ الجسد الكلبسٌكً ـ الجسد البٌئً ـ الجسد المتصنع ـ الجسد المتحرر

فالجسد " تنطبع بقضاٌا الفعل والحركة والتً تعطً قندٌلب معرفٌا وضاءا أنالصفات التً ٌمكن 

 الوحدة إلىمن حٌث هو ذات عارفة، ٌمتلك القدرة على اكتشاؾ العالم وفهمه فهما ناقدا استنادا 

وهذا الجسد هو فً نفس الوقت  ، ، وذلك من اجل تؽٌٌر هذا العالم وانسنته بٌن العقل والحواس

التؽٌٌر هو تحرٌر الجسد الذي ٌعد   لهذه المعرفة،ووسٌلة لتحقٌق التؽٌٌر المنشود،وجوهر هذاأداة

 .)3( "العقل جزءا منه

. 11مصدر سابق،ص:مارزانو،مٌشٌلب)1 )

 .230 ص،2009،"دار العٌن للنشر"الإمارات،1نجٌب الحصاوي،ط/ منى البحر.،ترالجسد والنظرٌة الاجتماعٌة:شلنج،كرس)2(

  الأعلى الفنون،المجلس أكادٌمٌة/  مركز اللؽات والترجمة "،القاهرةالمسرح الراقص:وآخرونن،ضشمٌت،ٌو)3)

 .15،ص1995،"للآثار

(9 )



جسد تعمل فً صنع خطاب ٌإكد حضوره ال القٌمة المعرفٌة والمفاهٌمٌة لبنٌة     إن      

 فً الفضاء وٌرسم دالا ثقافٌا وجمالٌا للمحتوى المتجذر من الخطاب المتعدد فً الواقع ألعلبئقً

 التكوٌن للنسق الجمالً الفنً أو سٌاسٌا وهو ٌخضع لقٌمة البناء أم دٌنٌا أم كان أدبٌاالبشري 

 المساحات لإحالة المعرفٌة والرسالة القصدٌة كمحصلة وأبعاده نص العرض أنظمةالذي ٌنتج 

        . واقعها الافتراضً ضمن مساحة ورإٌة العرض المسرحً الجمالٌةإلىمن واقعها البٌئً 

 :الفكر الإخراجً للجسد الكٌروكرافً :المبحث الثانً

  تزامنت المتحولات الفنٌة فً الحٌاة البشرٌة نمطا وتوصٌفا وأحداث ووقائع أفعالها فً    

المجتمعات المختلفة والتً استلزمت قراءة متجددة للجانب التفسٌري والتؤوٌلً لتلك المكتسبات 

الفكرٌة بواقع التجربة الأولى التً تجسدت فٌما بعد بنظرٌة تؤثث من خلبلها العرض بطرق 

. وصٌاؼات مختلفة للعناصر الخاصة فً الإخراج المسرحً

   إن السجال المتواصل فً الفكر المتوالً للمخرج أوعز بحضور متعدد على الجانب 

ألمضامٌنً لواقع التؤسٌس من النص إلى الاستناد الأسلوبً المختلؾ فً تحدٌث الفضاء حسب 

.  المعالجة المناسبة والمواكبة لواقع الزمن وحداثته وطرٌقة التعبٌر وتمٌزه

 إن جمالٌات هندسة العرض تستوجب حضورا فكرٌا وتقٌما للجانب الاستقرائً لفن الإخراج     

 )النص الدرامً(والذي ٌحدد المعٌار الأساسً فً الجهد المتحول من الفرضٌة اللؽوٌة المكتوبة

إلى الفرضٌة الوظٌفٌة الناتجة فً فضاء العرض )الفكر الإخراجً(إلى فرضٌة الفكر المإسسة 

. المسرحً

واعتمد هذه المعاٌٌر الأساسٌة فً حركتها على ثلبث مدارس كانت هً مفترق الطرق  

:  ما بٌن السائد من التفسٌر الإخراجً إلى المتجدد من حٌث الابتكار فً معالجتها وهً

.  ـ المدرسة الاٌطالٌة والفكر المستقبلً ومدارس الرقص فٌها1 "

ـ المدرسة الفرنسٌة فً القرن الثامن عشر التً بدا فٌها فكر التصمٌم على 2  

.  مستوى فضاءات الفن والمسرح

 ) 1( ". 1900ـ المدرسٌة الروسٌة خاصة مارس البالٌة فً عام 3  

              

.  25ـ22ص، جمعه،حسن احمد، مصدر سابق)1(

 

 

 

(10) 



 - )الجسد(الممثل{ وارتكزت جل اهتمام ما أنتجته تلك المدارس على مستوى ثنائٌة 

 وفق الاهتمام بالشكل المنتج للقٌمة الفكرٌة الفلسفٌة للعرض ، فالجسد هو }(التعبٌر(الفضاء

الجوهر الأساسً ما بٌن تفسٌره الواقعً النفسً المعتمد على النظرٌات النفسٌة وبٌن التفسٌر 

 للمدارس الأدبٌة التً اعتمد بان كل مفرده لها علبمة دلالٌة تشكل لؽة ذات نسق  ةالشكلبنً

ومساحة  )العرض(وتؤوٌل وعمق وابتكار تحتاج إلى عرؾ دلالً اتفاقً ما بٌن مساحة التعبٌر 

                                                

وأولى حفرٌات المعرفة الخاصة بهذا .  فً وحده الفعل الجسدي المتحرك)المتلقً(التؤوٌل 

 )1( "الجسد هو مصدر كل الأفكار فً الفنون"بوصؾ* )دالكروز(الموضوع تجلت عند 

فالتدرٌب الجٌد لهذا الجسد هو ٌنتج إٌقاع جٌد المستند لحٌثٌات الموسٌقى وإٌقاعها،هذا ما اتفق 

باتخاذ الوعً بالجسد منبعا للئٌقاع،معتمدا على الحركة "بذات الفكر** )فرنسو دٌلسارت(علٌة 

 من هذا المنطلق الذي فتح المجال لآفاق الفكر الإخراجً )2( "والموسٌقى لتحقٌق تعبٌر الجسد

المتدرج من المدارس والمناهج والاتجاهات التً اعتمدت على طرق أداء تمثٌلٌة مختلفة إلى 

الاتجاهات التً اعتمدت على التعبٌر الدرامً المصمم فً فضاء العرض للجسد الآدمً أهمها 

الذي اعتمد دراسة تفصٌلٌة لاكتساب التشخٌص الداخلً والقدرة الخارجٌة )ستانسلبفسكً(منهج 

.  )1(" باعتقاده بان العقل والجسد ٌتحدان بارتباط ساٌكلوجً بطرٌقة واقعٌة"فً بناء الدور

بالانسلبخ من هذه القدرة النفسٌة إلى القدرة الإدراكٌة للفكر وفق تضاد متفرد  (برشت)وعكسها 

ما بٌن المنطوق والفعل بوصفها عمق النظرٌة لنقد الواقع والشخصٌة المتجسدة فً ذلك 

تساهم فً توظٌؾ الحكاٌة للعرض مع العناصر الإخراجٌة " الواقع،والجسد لدٌة قدرة ولؽة 

  )3( "الأخرى

   

اهتم بدراسة القدرات الموسٌقٌة والابتكار على مستوى ...ألمانً الجنسٌة)1950ـ 1865(أٌمٌل جاك دالكروز:دالكروز*

، ... التوافق ما بٌن العناصر الموسٌقٌة والعناصر الفسلجٌة والحركٌة للجسد عبر توافق الإٌقاع
 .Www (،من شبكة الانترنٌت لموقع الجمناستك الإٌقاعً الحدٌث:ٌنظر،العانً،أمٌرة عبد الواحد منٌر

Iraqacad.org) ً7ـ 1،ص2007،كتب فً 10/1/2015،انزل ف  .
وزارة الثقافة "،عمان 1ط،)النظرٌة والتطبٌق(رواد المسرح والرقص الحدٌث فً القرن العشرٌن : القصصً،مجدي)1(

. 98،ص2009،"،مطبعة السفٌر
أستاذ فرنسً كان مدرسا للغناء والإلقاء فً بارٌس قام بمجموعة أبحاث متعلقة )1871ـ 1811( :فرانسو دلسارت* *

حٌث درس النواحً النفسٌة والتشرٌحٌة لٌحدد العلاقة بٌن الواقع والعاطفة مقابل الحركة ...بالتعبٌر الإنسانً
.  132مصدر سابق،ص:ٌنظر،القصص،مجدي.. والإلقاء

. 21،ص2006،"أكادٌمٌة الفنون ـ مطابع الأهرام التجارٌة"،القاهرةاللغة الجسدٌة للمثل: الكاشف،مدحت)2 (
 
. 59المصدر السابق،ص:ٌنظر،القصصً،مجدي (3)

(11 )

 

 



 افً حٌن انتقل الفكر الإخراجً بجانب آخر لنظام النقد على مستوى الاٌدولوجً           
وفق تؽاٌر فً الطرٌقة الأدائٌة وحوار فً الثقافة البشرٌة على اختلبؾ الحضارات 

 ةمتجسدة فً منظومة أدائٌة تؽارب وتراهن على الأمكنة فً لحظات التجلً فً مٌتا لػ
الفضاء ٌتؤسس من الوظائؾ "من خلبل إن )باربا ـ ششنر ـ شاٌنا ـ كانتور)الجسد عند 

الداخلٌة للجسد وعلى التطورات المحددة فً العلبقات التً ٌتكون منها التمثٌل وٌصبح 
 . )1( "وهً القٌمة الأسطورٌة لهذه الاتجاهات... مجموع وحدات الأداء فً الفضاء مطلقة

وعلى منوال هذه الاتجاهات الفكرٌة توالت مستوٌات التجسد للجسد اعتمادا على تقنٌة 
والتً مفادها )ـ بروك ارتو ـ كروتوفسكً(التكنٌك ما بٌن الداخل والخارج وهً فكر

دراسة رٌاضٌة بدائٌة لتداعً الجسد الحر من كل السلوكٌات السائدة على )ارتو(عند
فً توفٌر )باربا(المستوٌٌن الداخلً والخارجً، فهو ٌنتج لطاقة الجسد والذي ٌختلؾ عن

كان ٌعطً جسد ممثلة إعدادا لتهٌئة قدرة استثنائٌة للطاقة فً )كروتوفسكً(،أما  الطاقة
لفعل حً تولد فً جسد الممثل إلى  فالدوافع عند الممثل تعود إلى بذرة"معمله المسرحً 

.   )2( "فالدوافع تسبق الأفعال...الخارج جاعلب من ذات الفعل ظاهرا فً الجسد
كان جل تمركزه فً مستوى الفكر الإخراجً على ثلبث أقطاب فً )بروك(أما            

 3( "الطاقة ـ الحركة وفق العلبقات المتداخلة ما بٌن النص والممثل والجمهور"الجسد وهً

هً فً صٌاؼة تعبٌر انتقائً مؽاٌر لما سبق من أفعال )بروك(إن اللحظة المثالٌة عند)
تداولها فً فضاء عروضه السابقة تتفق مع البٌئة الافتراضٌة للعرض وتعمل فً منظومة 

الإخراجً على مستو الجسد تبٌن )كروتوفسكً(أما فكر. ونسق ٌلبءم إدراك التلقً لدٌة
وهو عبارة عن لحظة الذروة فً (Total Act (بالفعل الكلً  جوهر عمله بما ٌسمٌه"فً

عندها قادرا على تجاوز هدؾ العرض،وقادرا على تجاوز  (الممثل)دور الممثل،وٌكون 
هً اللحظة التً ٌكون الجسد قادرا على كشؾ . المتطلبات التقنٌة للدور الذي ٌقوم بؤدائه

 )4( "حٌث إنها تشكل لحظة كونٌه وشخصٌة فً آن واحد... )لحظة الصدق(الحقٌقة
وبتدارك ما سبق من مفردات معرفٌة نكتشؾ بان المستوى الأدائً للممثل هو فً قدرة 

الجسد بالانتقال والتلوٌن واستنطاق أدوات هذه المنظومة وفقا إلى الفكر الإخراجً 
المؽاٌر ما بٌن لؽة حركٌة دلالٌة وتعبٌرٌة وبٌن نسق التشكٌل وبناء الصورة فً الفضاء 

 . المسرحً المنتخب
 

        

  

 مفاهٌم ومصطلحات المسرح وفنون(المعجم المسرحًٌنظر،الٌاس، ماري وحنان قصاب، (1
.  375،ص2006،"مكتبة لبنان للنشر":،بٌروت2،ط(العرض

وزارة الثقافة،مهرجان القاهرة الدولً للمسرح  "أمانً فوزي،القاهرة.،ترفضاء المسرح:ٌنظر،كروتشانً،فابرٌتزٌو)2)
 .119،ص1999،"                       التجرٌبً

.  148 مصدر سابق،ص:القصصً، مجدي) 3)
. 236ٌنظر،المصدر السابق نفسه ،ص (4)

  .
 
 
 
 

(12)   
         

 



 

إن وضع الجسد فً فكر إخراجً لاتجاهات أخرى اعتمد على مبدأ التقنٌة              
الخارجٌة ورسم منظومته الأدائٌة الشكلبنٌة فً حٌثٌات الفضاء المتخم فً تقنٌاته، وهذه 

، فالأول خص جسده )فٌزفولد ماٌرخولد ـ كوردن كرٌك ـ أدولؾ آبٌا(الاتجاهات هً
الدقة ـ التوازن ـ الإٌقاع ـ اللعب (البهلوانً بقدرات اكروباتٌكٌة ارتكزت على

تساعد الممثل "وهً منظومة )البٌومٌكانٌك(،وأرسى خصائصها بطرٌقة اسماها)والنظام
على أن ٌتحكم فً تسٌٌر المٌكانزم التعبٌري لحركات جسده،وهً أٌضا تمكنه من أن 

 إن الحركة فً فضاء العرض لٌست هً )1( "ٌقتلع مهارة تعبٌرٌة لكامل ذاك الجسد
تحرٌك المادة أو الكتلة أو الممثل فً المساحات المختلفة تلبفٌا للرتابة أو تحجٌم الصورة 

بالتنقل بهندسة وخطوط  "، كما ٌقول ماٌرخولد* )فن الحركة(أو تؽٌٌر الأماكن بل هو
ولٌست الحركة تنبع كترجمة للحوار ...تتوزع حٌنها معطٌات التعبٌر عن الحدث الدرامً

 "أو الكلمات فً النص بل هً إٌقاع متواتر ما بٌن الصمت والحركة لاستدلال عن المعنى
وهذا الانبثاق الفكري ٌظهر قٌمة متبحرة بالأعماق الداخلٌة للحركة وفق سٌاقات )2(

التً تنتج جمالٌا ** )لؽة الحركة(الإدراك لما افعل ولما افعل وما قٌمة ما افعل وصولا إلى
فنٌا فً المسرح والتً تزٌح ذلك المعنى الحركً الاجتماعً منها عن الحركة المسرحٌة، 

الحركة من اجل الحركة،تحاول دائما أن "فكان له مفهوما آخر للحركة وهو)كرٌك(أما 
تخلق التوازن الكامل حتى كما هو الحال فً الموسٌقى، فالصوت من اجل الصوت تحاول 

  )3( "دائما أن تخلق التجانس الكامل
        إن احتواء هكذا معنى ٌقترن مفاهٌمه بمبدأ الفن للفن وهو حضور قصدي لكل 

المفردات السلوكٌة التً تحدث فنٌا لتهدؾ لذات الفن وهذا المعٌار تؤكد فً حضور جسد 
 أو حركاته الاكروباتٌكٌة فهو )ماٌرخولد(ممثلة ذات المرونة الهائلة دون تكنٌك 

ٌإكد احتواء ممثلة السٌطرة الكاملة على القدرات الهائلة بعٌدا عن الدافعٌة )كرٌك(أي
هً قدرة رمزٌة لتسلسل ****)المارٌونٌت(فدمى ***)الخٌال(للؽرائز باستخدام الذكاء و

الأفعال فً لؽة تظهر تجدٌدا فً الفكر الإخراجً على مستوى الجسد متباٌنا 

 حركات" ٌإكد )آبٌا( فً حٌن،)ماٌرخولد(عن
 

. 127،ص1996،"أكادٌمٌة الفنون،المجلس الأعلى للآثار"حسٌن علً ٌحٌى،القاهرة.،ترالممثل وجسده :بٌسك،لٌتز(1 )

 نوع فنً خاص ومستقل ،له خصائصه وقواعده الجوهرٌة التً تمٌزه عن ؼٌره من الفنون التابعة والفنون :فن الحركة*

. 13مصدر سابق،ص:ٌنظر، عٌد،كمال الدٌن .ؼٌر المستقلة وقد تؤثر هذا الفن بالرقص والبالٌة وٌختلؾ عن البانتوماٌم
المجلس الوطنً للثقافة والفنون  "،الكوٌت19،سلسلة عالم المعرفة المخرج فً المسرح المعاصر:ٌنظر،اردش،سعد)2(

 .234و127،ص1979،مطابع الٌقظة،"                                   والآداب

 معجم المصطلحات: :ٌنظر،علوش،سعٌد.لؽة موروثة عند الإنسان وهً نظام علبمة تمثل السلوكٌات:لؽة الحركة**

.                                                                   198،ص .1985،"دار الكاتب اللبنانً ـ سوبثرٌس":،بٌروت ـ الدار البٌضاءالأدبٌة المعاصرة
وزارة الثقافةـ مهرجان القاهرة الدولً للمسرح  ":جمال عبد المقصود،القاهرة. ،ترادوارد كوردن كرٌك:بابلٌة،دٌنس)3(

. 227 ،ص2005،"                   التجرٌبً،مطابع المجلس الأعلى للآثار

الٌاس ماري،وحنان  .قدرة على تشكٌل صور الأشٌاء وٌحفظ مدركات الحس المشترك وصور المحسوسات:الخٌال***

. 87مصدر سابق،ص:قصاب

نوع من العرائس تتمتع بقدرة الاستجابة لجمٌع التوجٌهات وتحقق  :(Super marionette) السوبرمارٌونٌت****

. 104مصدر سابق،ص:ٌنظر،اردش،سعد .                              جمٌع  الأوضاع
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 أي انكفؤ فً فكره )1( "إٌقاعٌة وإٌماءات اقرب إلى الرقص دون التقمص للشخصٌة
الإخراجً على قٌمة الحركة المنتظمة من الجسد ذو الأبعاد الثلبث حٌن ٌندمج وظٌفٌا مع 

مرونة الجسد وإمكانٌة تشكٌلة "، بوصؾ)الضوء/الظل(الكتل وفلسفة الضوء لدٌة بثنائٌات 
 فالإزاحة عن لؽة الجسد الاجتماعٌة )2( "تستدعً وتستحضر الحٌاة الداخلٌة للضوء

. والتباحث مع حقٌقة توظٌؾ القدرات هً التً تحدد تلك الإمكانٌات والقدرات فً التعبٌر
      وتمخضت من كل المراحل الفكرٌة الإخراجٌة السابقة اتجاهات أخرى تعتمد الرقص 

فً التعبٌر الدرامً والتفاصٌل العلبمٌة للجسد مقاربة لفن البانتوماٌم أنموذجا لمسرح 
الكٌروكراؾ،تلك الاتجاهات والمدارس التً تعلن عن نفسها أنظمة دلالٌة فً نسق 

 ٌتطابق مع النؽم الموسٌقً فً الوحدة ومسمٌات الجمل الدلالٌة وفق إٌقاعات أصبحت عرفا
ألمشهدٌه التعبٌرٌة الراقصة، فمنهم من انحدر فكرٌا من شجرة عائلة الانثربولوجٌن 

بحثت عن حفرٌات الشكل الجسدي واعتمدت الأنموذج " التً*** (اٌزادورا دنكن(وهً
وكان الفكر الإؼرٌقً متصدرا أٌضا )3( "الإؼرٌقً القدٌم فً فكرها الخاص لعروضها المسرحٌة

التً استخدمت الشكل الإؼرٌقً ولكن على مستوى زي الجسد وأقنعته،فً * )ماري وٌؽمان(فكر
الإٌقاعٌة والتً وفرت حضورا لحركاتها )دالكروز(حٌن استمد فكرها الإخراجً من مبادئ 

بوصؾ الجسد هو موسٌقى الحركة ولا ٌحتاج إلى الموسٌقى بذاتها باعتبار دواخل الجسد منها 
.                ٌنبع النؽم

        وتتعمق حٌثٌات الفكر الإخراجً هنا للجسد وبالتركٌز على الإٌقاع المنضبط للتعبٌر 
فالحركة لدٌها ملٌئة بالعواطؾ )دنكن( ؼٌر إن )وٌؽمان(فالآلات النقرٌه هً أهم خواص

والانفعالات التً تستوجب حضور النؽم الموسٌقً،تلك الحركة الرقٌقة التً تعتمد على الدوائر 
بفكرها وأسلوبها لكٌروكراؾ الجسد بحركتها ***** )مارثاؼراهام(مٌزة وخاصٌة لها، ناقضتها 

والتً تعتمد على  (الانقباض والانبساط(القاسٌة والؽاضبة المتواترة التً تعتمد على أسلوب 
لتتركز على مبدأ اللبشكلٌة والتصمٌم المتقن لحركة "الزواٌا الحادة بصٌؽتها التعبٌرٌة بالرقص

 واهم )4) "الراقصٌن وطبٌعة الؽموض الذي اكتنؾ نواحً فضاءات عروضها المسرحٌة
محركات جسد ممثلٌها وإٌقاعهم تمٌز بقدرة عالٌة حٌن اعتمدت على خواص التنفس لكً تعطً 

سٌطرة لتلك الأجساد وفق بعد فسلجً علمً لثنائٌة دخول وخروج الهواء التً تقابل أسلوبٌة 
.  الانبساط والانقباض

       إن فاعلٌة خطاب الجسد فً تلك المفاهٌم الفكرٌة الإخراجٌة تحددت ادراكاتها 
وفق المنظومة النفسٌة كؤسلوب دافعً للرقص،وهو ما اشتركت بممارساتها  )ؼراهام)لدى

 
 .47مصدر سابق،ص:القصصً،مجدي)1
وزارة الثقافةـ مهرجان القاهرة الدولً     ":أمٌن حسٌن الرباط، القاهرة.،ترمن مإلفات أدولؾ آبٌا:هوٌت،برنارد)2

. 52،ص2005،"                                         للمسرح التجرٌبً،مطابع المجلس الأعلى للآثار
 اٌرلندٌة الأصل وأمرٌكٌة الجنسٌة من رواد اللذٌن اسسو مدارس الرقص الحدٌث   :)1927ـ 1878(اٌزادورادنكن***

. 29مصدر سابق،ص:القصص،مجدي.                         والمسرح الراقص
. 31ـ30 ٌنظر،المصدر السابق ،ص)3
ألمانٌة الأصل راقصة ومصممة لوحات وصاحبة مدرسة للرقص الحدٌث وتعتبر : )1973ـ1886(ماري وٌؽمان****

. 97مصدر سابق،ص:ٌنظر،القصصً،مجدي. إحدى رواد الرقص الحدٌث ومإسسة ومنظرة لما نسمٌه بالرقص التعبٌري
راقصة أمرٌكٌة ،عملت كراقصة ومصممة للوحات الدرامٌة اختصت فً مستوى  :  )1991ـ1894) مارثاؼراهام*****

والابتعاد عن مقاٌٌس الجمال ...كسر قوالب البالٌة(أهم الأمور التً ركزت علٌها مع نسائها...الحركة النسوٌة وتحررها
 .137مصدر سابق،ص:ٌنظر،القصصً،مجدي .وتثبٌت فكرها بان المرأة ممكن أن تستقل فً قراراتها الكبٌرة 

. 137مصدر سابق،ص:ٌنظر،الكاشؾ،مدحت)4
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وازدادت علٌها تماٌزا نحو اعتبار الرقص جزءا *)آنا هالبرن(الفكرٌة نحو العلبج النفسً
ضرورٌا لعلبج الأمراض المستعصٌة، فالجسد هنا قٌمة ما بٌن الثقافات المتعددة والحضور 

. الآنً والتعاٌش مع الدور فً لحظة مثالٌة للتعبٌر

            الممثل                  معاٌشة اللحظة                 التعمق النفسً للدور

جاك (               وٌخالؾ مجموعة من المخرجٌن بؤفكارهم النمط السابق للجسد متخذا
فالنص المؽاٌر هو "واقعٌة الجسد وشعرٌة الحركة نمطا للبشتؽال الإخراجً **)لاكوك

نص الممثل،لأنة ٌكتب عن طرٌق الحركة والجسد مستعملب طاقته التشخٌصٌة وذكاءه 
الفردي وعبقرٌته الحدسٌة فً تولٌد الحركات المنسابة لسٌاقات التمثٌل والتشخٌص 

  :ٌعتمد على ثلبث مرجعٌات أساسٌة هً)لاكوك( إن مسرح)1( "الدرامً
الطاقة التً ٌكتسبها الجسد من الثقافة الرٌاضٌة وقدرة ذلك الجسد فً تروٌض  .1

 . عناصره بالطرٌقة الملبئمة
التؤثر بكومٌدٌا دٌلبرتً والتً أنشؤت حركة لا توجد لها مقومات سابقة فً عوالم  .2

 . لؽة التعبٌر والرقص
انشؤ معمل البحث الحركً والذي انتح تنوعا درامٌا على مستوى أداء الممثل  .3

 .وتعبٌره
الجسد ٌستطٌع أن ٌعٌد تنظٌم ذاته من خلبل العملٌات الأدائٌة "بالقول)لاكوك(وأوصل

المستندة على الصوت والعمل الجماعً وتنمٌة الخٌال أساسٌات لملبحظة التطور على 
 إن لؽة العرض لدٌة هدفها تكوٌن علبقة جوهرٌة ما بٌن المسرح )2( "مستوى الأداء

إن أي حركة فً الحٌاة تكون مادة جٌدة " ***)مارسً كننؽهام(والحٌاة،هذا ما شاكلته
،  فالأقدام هً أهم الأدوات  )3" (للرقص وأي أسلوب ٌمكن أن ٌكون صحٌحا للتشكٌل

المنتجة للحركة والأخٌرة هذه لا تستند لسمات الأداء بالفعل الجماعً فؤي ممثل هو 
مستقل بذاته مثلما الموضوعات تكون مستقلة وان أي شًء ٌصلح للرقص وفً أي فضاء 

. ممكن

 
 
وتعتبر ...مخرجة أمرٌكٌة على مستوى الكٌروكراؾ استمدت فكرها من الثقافات القدٌمة : )ـ   1920(آنا هالبرن* 

الرقص علبجا للؤمراض المستعصٌة، أسست فرقة تعمل تحت جناح أكادٌمٌة المسرح الوطنً الأمرٌكً    
  . 172ـ171مصدر سابق،ص:ٌنظر،القصص،مجدي.
 1956مخرجا فرنسٌا وممثلب ورٌاضٌا وكٌروؼرافٌا،اهتم بفلسفة القناع،أسس عام    : )1999ـ1921(جاك لاكوك**

 مختبره لدراسة حركة الجسد والبحث عن علبقات الإٌقاع 1977المدرسة العالمٌة للمسرح والماٌم ببارٌس،انشؤ عام 
،من شبكة جاك لٌكوك وشعرٌة الجسد:ٌنظر،حمداوي،جمٌل .والفضاء ألمشهدي وتصمٌم سٌنوؼرافٌا العرض

 2ـ1، ص2/5/2009الانترنٌت،موقع دٌوان العرب،سحب الموضوع فً 
 .3المصدر السابق،ص:حمداوي،جمٌل) 1
. 190ـ185مصدر سابق،ص:ٌنظر،القصصً،مجدي)2

من ابرز راقصً ومصممً اللوحات التعبٌرٌة فً :)1993ـMarey Gunningham) ))1919مارسً كننؽهام ***

 .1953القرن العشرٌن ولد فً أمرٌكا وتلقى تعلٌم الرقص فً مدرسة كورنٌش واوجد مدرسة للرقص منذ عام 
 .111المصدر السابق،ص:ٌنظر،القصصً،مجدي

. 112مصدر السابق ،ص:القصصً،مجدي)3
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إن الفكر الإخراجً لا ٌتخذ حدث العرض صٌؽة مهمة لحدث الموضوع بوصؾ العرض 
المساحة والسعة الملبئمة للمكونات ألمشهدٌه ؼٌر المتسلسلة التً تتضح قٌمة وثٌمة 

أٌضا التً * )بٌنا باوش(إخراجٌا   فٌما بعد، تلك الأفكار ارتكزت علٌها  الموضوع
 ونظام الكولاج وسر وقوة فن البالٌة لتكوٌن جسد ممثل )الهدم والبناء(على فكرة"اعتمدت 

فتكوٌن المشاهد المختلفة التً  .)1( " المرونة بل الحضور فً خبرة واستحقاقلا ٌعتمد القوة أو

تصبح سلسلة الصور " منطقٌا أو حدودا ترى بالجسد المتحرك، بل لا تتبع ترابطا

. )2( "والحركات الساعٌةللموضوع تنطلق من الخبرات الاجتماعٌة الٌومٌة للجسد
تعتمد فً بناءها فكرا          ونستنتج من كل ما سبق بان الاتجاهات الإخراجٌة التً

لمساحة العرض هً تتفق بوجود طرٌقة حرفٌة لتؤوٌل الجسد ما بٌن قٌمة الحركٌة 
 لها وبٌن مدركات التعبٌر الأسطورٌة أو الاجتماعٌة أو الموروثات )الحركة(ومرجعٌات

 .والتشكٌل والأهداؾ المختلفة التً نشؤت منها تلك الاتجاهات
        وسوؾ ٌتجه الباحث سرٌعا معنا نحو بعض تلك الاتجاهات لتكامل قٌم الموضوع 

احتكم الصدق والدقة لكل الإشارات والأفعال التً ٌنتجها **)فلودزمٌرزستانوٌسكً)ؾ
الجسد وهو ببساطة ٌكون الدافع الاجتماعً للحركة دون السلوكً منه،ومنها 

على البحث فً كل المناطق الرٌفٌة البسٌطة عن مساحات لتواجد )ستانوٌسكً(اعتمد
فالرقص لدٌة هو لؽة " ***(رودون لابان(أما . أجساد ممثلٌه بالفضاءات المتواضعة تقنٌا

تتمتع بوحدة عضوٌة لقوى جسدٌة حاضرة على مستوى النفس، نتٌجة الفعل على مستوى 
على الجسد سوى كمادة أولٌة ٌجب "** * *)مورٌس بٌجار(فً حٌن لم ٌركز) 3( "الجسد

 "إعادة تشكٌلها وصٌاؼتها لكً تعطً قٌمتها الجمالٌة والبراقة كما فً الأحجار الكرٌمة
 إن الجسد هو منحى واتجاه ٌعتمد بعمومٌته على ثلبث أساسٌات ٌحتوٌها النظام )4(

 :المستجد فً منظومة الجسد وهً 

                الجسد             عقل           عاطفة               حواس   
        

 

         .206ـ205ٌنظر ،المصدر السابق نفسه، ص) 1(

ألمانٌة الجنسٌة ،أصبحت مدٌرة فرقة وبرتال للؤوبرا والبالٌة بعد أن بدأت حٌاتها راقصة مهمة : )ـ    1940(بٌنا باوش*

. 202ـ201ٌنظر،المصدر السابق نفسه،ص. فً الأوبرا وأثبتت دعائم ما ٌعرؾ بالرقص التعبٌري فً ألمانٌا
. 30مصدر سابق،ص:شمٌت،ٌوضن وآخرون)2(

مشروع (بمشروع اسماه الأخٌر ب1971عمل معه عام)كروتوفسكً(بولونً احد طلبة :فلودزمٌرزستانوٌسكً**

التً تعتمد سمة الترحال للمناطق الرٌفٌة والبٌئات المختلفة التً )الجاردزنٌشه(،أسس الأول فرقته فٌما بعد اسماها )الحٌاة
مصدر :ٌنظر،القصصً،مجدي.تإسس فضاء العرض بعٌدا عن الخشبة وهو ما اسماها هجرة الفضاء

. 159ـ158سابق،ص

، 1910منظرا وراقصا ومصمما سلوفاكٌا اوجد مدرسة للرقص فً مٌونخ عام  : )1959ـ1879(رودون لابان***

تدوٌن وتسجٌل (ستودٌو الحركات الفنٌة وهناك عمل على نظام نوته لابان وهً عبارة عن 1946أسس فً مانشستر عام
. 100مصدر سابق،ص:ٌنظر،القصصً،مجدي.،وهً دقة متناهٌة فً توثٌق الحركة)لحركات الجسد 

. 100ٌنظر،المصدر السابق نفسه،ص)3(

كانت خطواته الأولى فً مسرح بارٌس ،عمل .... مصمم كٌروكراؾ فرنسً:  )ـ   1929:(مورٌس بٌجار****

 مسرح القرن:ٌنظر،محفوظ،عصام.1955 عام) لشخص واحدةبالٌة سٌمفونً(فً فن البالٌة واهم انجازاته كانت
. 355،ص2002،"دار الفارابً"،القاهرة2،ج1ط،)العروض(العشرٌن

. 356المصدر السابق نفسه،ص:محفوظ،عصام)4(
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فكلما زادت قٌم الوعً احتاج الجسد قدرة عالمٌة فً إنتاج اللؽة والتعبٌر وعلٌة امتٌازات 
 الموروث لٌنتج أو الطبٌعة أوالفهم والإدراك لقٌمة الإنسان وارتباطاته المتشظٌة للبٌئة 

.  توازنا إنسانٌا ما بٌن فكر صانع العرض وبٌن مساحة الفضاء وإنتاج جمال العرض
 أووالمساحات          فالحركة ومتواتراتها الإٌقاعٌة والقٌمة المتوالٌة لصور العرض

الفضاءات التً تتٌح للمخرج البناء والتوظٌؾ والاشتؽال  التً تتبع كل ذلك مسالك 
 الحضور الجسدي أو اللعب أوواتجاهات ضرورٌة فً تقٌٌم الجسد، فهو لٌس التشكٌل 

فقط بل هو قٌم تؤملٌة وتخٌلٌة ومفاهٌمٌه فً تحدٌد هوٌة المساحة واستعداد الأجساد أن 
 الدلالً بؤهداؾ جوهرٌة أو الاجتماعً أوتسرد لؽتها التعبٌرٌة صورٌا وارتباطها النفسً 

 .هً نتٌجة وحقٌقة فنٌة إخراجٌة للعرض المسرحً
 

 ما أسفر عنه الإطار النظري من مإشرات : 
الجسد صٌاؼة متفردة للتعبٌر عن الحضور البشري فً التجمعات الثقافٌة وأداة  .1

 .للوجود الفعلً من خلبل المدرك الحسً والعقلً
التحاور ما بٌن الجسد ومحتوٌاته وبٌن منظومته والمحٌط دلالة للتفاعل المتبادل  .2

 .لقٌم الوعً فً سلوكٌة الأداء
 .الحركة وإرادة التحرٌك ودقة التحول هً مإسسات الجسد فً المفهوم الإخراجً .3
تمثلبت الجسد وتواجده بٌن النفس والفكر أو القوة والإرادة أو التعرؾ بالوجود  .4

 .أساسٌات المفهوم التابع لفلسفة الجسد
 الوسائل المهمة فً تمركز قٌمة الفكر الإخراجً إحدىالانتماء لبٌئة العرض  .5

 .لرسم الجسد فً منظومة العرض المسرحً
مفاهٌم الجسد لدى الاتجاهات الإخراجٌة للمسرح الراقص ما بٌن الطابع النفسً  .6

أو الشكلً والهادؾ باتجاه قٌمة اجتماعٌة أو فكرٌة أو علبجٌة للوصول إلى 
 .صٌاؼة جمالٌة فً مفهوم المخرج وخصوصٌة أسلوبه

 ا التقدٌم ألانسلبخً تخضع الممثل الصانع توحدا سٌكولوجًأومنهجٌة الاندماج الدرامً  .7
 نقدا إدراكٌا فً محتوى المنطوق المتجسد للفعل ما بٌن الشخصٌة ومرآتها أو

 .)برشت(وبٌن الشخصٌة وضمٌرها)ستانسلبفسكً(
 أوالممثل قدرة إنتاجٌة لفكر الإخراج المسرحً طقسٌا بمرجعٌات الجسد الموروث  .8

مدركا منطقٌا لتفاعل ذلك الجسد مع التقنٌات فً فضاء المسرح،وهو ثلبثٌة الفكر بٌن 

ارتو ـ (وبٌن تصوؾ وجوهر عند) كرٌكماٌرخولد ـ آبٌا ـ(مرونة وقدرة عند
 . )بروك ـ ششنر ـ شاٌنا ـ كانتور(وبٌن إدراك للوجود عند)كروتوفسكً ـ باربا
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   إجراءات البحث/ الفصل الثالث

                                   
طرائق تحلٌل المعلومات  :أولا

ٌستخدم الباحث المنهج الوصفً والتحلٌل الفنً معتمدا على المإشرات فً إطاره       
لتحلٌل عٌنة البحث وصولا (Case study)النظري كؤداة بحث أساسٌة وطرٌقة دراسة الحالة 

 . لنتائجه
: اختٌار  وتحلٌل عٌنة البحث :ثانٌا

       قام الباحث بالاطلبع العشوائً الواسع زمنٌا وأسلوبٌا للعدٌد من المدارس الإخراجٌة 
مارثا )التً اعتمدت الرقص والجسد كمفهوم ،وانتخب عٌنة قصدٌه لهذا البحث للمخرجة 

وكان الأقرب معرفٌا بشمولٌة محتوٌات ذلك العرض المنسجمة  (1961)قدم فً عام (كراهام
مع ما توفر من معلومات دقٌقة فً حٌثٌات البحث التً ٌمكن أن تعادل إطاره النظري 

والعرض المنتخب . وتحقق متطلبات البحث من نتائج وإجابة السإال والوصول إلى أهدافه 
 :قصدٌا هو

 

"OEDIPUS REX" 
 Choreography by( MARTHA GRAHAM) إخراج 

متوفر لدى مكتبة الباحث بواسطة اشتراك على شبكة الانترنت   (1961)العرض  قدم فً عام
:   تحلٌل العرض     

 اعتماد الأولمفهوم الجسد باتجاهٌن،  (مارثا كراهام)             تقاسمت منظومة العرض لـ
المفردات الأسطورٌة والطرازٌة الكلبسٌكٌة لموضوعة اودٌبوس وتوظٌؾ تقنٌات العرض من  

 
الأزٌاء والمفردات الدٌكورٌة المستخدمة وبٌن الحداثة والقدرة الجسدٌة للؤداء وفق مستوي 
النفس وجوهر وإرادة الذات فً إبراز لؽة الجسد واستنطاقها وإحداث حوارٌة الصورة فً 

. التعبٌر وتكوٌن موضوعة العرض

 للتعامل ما أسلوبا الذي اثبت الإخراجً          تلك المعطٌات ولدت نمطا مهما للبتجاه 
.  كاتجاه وبٌن المعالجة كمفهوم وفق منظومة جسد الممثل والعرض المسرحًالإخراجبٌن 

          العرض تمٌز بكثافة فً تعدد الصور والمتحولات الجسدٌة و المشهدٌة وكذلك 
القدرات الجسدٌة الانفعالٌة والتشخٌصٌة فً حضور ممٌز لمساحة الفكر والرإٌة 

بسعة قٌم التنظٌر فً تؤوٌل  (مارثا كراهام) لدى الإخراج ، وتضمنت قٌم الإخراجٌة
المفردة الحركٌة الفردٌة وعلبقتها بالمفردة الحركٌة الجماعٌة ضمن صٌاؼة جمالٌة فً 

تفعٌل الجسد مفاهٌمٌا ، خاصة عندما تتوفر دقة الاشتؽال والانفعال الجسدي فً حضوره 
. الجماعً للمساحة المنتخبة فً لحظات العرض المسرحً

 لتجسٌد شخصٌة الجسد ، وهو الإخراجواشتمل العرض القٌمة الدرامٌة الواضحة فً فكر 
هنا لا تتصدر قدرة الجسد  فً الفعل والحركة ، بل قدرة الجسد فً تفعٌل الحركة درامٌا ، 

خاصة بلحظات التعبٌر عن الطابع البشري والثقافً فً رإٌة المخرج ضمن مرجعٌات 
 عندما تحدث الموضوع من سمة تراجٌدٌة لأسطورة إؼرٌقٌة ةالموضوع والطرازي

وشكلت طرازٌه الحدث التً تحرك فٌها الشكل شٌئا  (اودٌب ملكا)لموضوعة 
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 (جوكاستا )والممثلة الرئٌسٌة  (اودٌب )       بسٌطا من خلبل توظٌؾ الممثل الرئٌسً 
فً حوارٌة أبرزت قٌمة الجوقة بصلة التتابع للحدث ما بٌن الأداء الجسدي المنتج لقٌمته 

. الدرامٌة والجسد الجماعً المستعرض لقٌمته الحركٌة والانطباعٌة للحدث الماضً 
    إن لؽة الجسد والتحاور بٌن الأجساد الثنائٌة أو الجماعٌة واستنطاقها لواقع الكتل 

الموجودة فً طابعها النفسً الأكثر حضورا من طابعها الرمزي أو التعبٌري ٌظهر عمقا 
معرفٌا وثقافٌا عند المخرج فً صٌاؼة نتاج الجسد من الأفعال فً قٌمة جمعت بٌن الفكر 

. والقدرة والقوة لإنتاج فلسفة الجسد جمالٌا ومعرفٌا ضمن مساحة العرض المسرحً 
     واتسمت قٌم العرض بتوالً وتتابع الأحداث الؽٌر منظمة فً وحدات مشهدٌه بل 

اتسمت بوحدة موضوعٌة واحدة أخذت ذات الطابع فً القٌمة الدرامٌة الإؼرٌقٌة مما جعل 
من تكثٌؾ العرض زمنٌا ودقته فكرٌا وقٌمته حركٌا الطابع الأسمى الذي تماٌزت فٌه قٌم 

 بحدة الحركات دون انسٌابٌتها ضمن إخراجٌا ، خاصة عندما أحدثت فعلب متفردا الإخراج
تواتر فً الحركة السرٌعة والمقتضبة فً زواٌا حادة ؼٌر مرنة وؼموض نفسً ٌعتلً 

لحظات الصمت وكذلك المتباٌنات ما بٌن الحركة والثبات فً إتقان جمالً متمٌز جدا ، 
خاصة عندما نرى إن العرض فً زمنه لا ٌمكن الوصول إلى مستوى الحداثة الراهنة فً 

 فً مفهوم الإخراجًوعً الاشتؽال أو حداثة التقنٌات المصاحبة ، ولكن تمٌز الفكر 
. واضح ومتفرد لوقع الجسد وطرٌقة أدائه ضمن العرض المسرحً

مارثا )     إن التقابل الفنً والمسرحً ما بٌن المنظومة النفسٌة التً اشتؽلت علٌها
وطبٌعة الرقص والتعبٌر المنضبط ضمن الجو العام للحس الموسٌقً الؽً مقترن  (كراهام

إٌقاعٌا مع إٌقاع الجسد المتحرك بل إضفاء قٌمة اجتماعٌة تطابقت مع الحركة والحس 
. الموسٌقً فً وحدة جمالٌة واحدة 

     لقد ارتكزت بٌئة العرض بدرجة عالٌة بواقع التطابق الكلبسٌكً الإؼرٌقً القدٌم 
ولكن بطرٌقة وإحداث وصٌاؼة إخراجٌة حداثوٌة عندما توافرت قٌم الدراما البارزة 

أكثرها من القٌم الاكروباتٌكٌة والتشكٌلٌة أو الإٌقاعٌة والتً أحدثت من خلبل التحلٌل عمقا 
 وهٌمنته على الإخراجً وحققت من خلبل الجسد إنتاجا للفكر الإخراجأٌدلوجٌا فً 

. فرضٌات العرض المسرحً
 

       إن العرض ابتدأ بعلبقة رومانسٌة بٌن الشخصٌتٌن المحورٌتٌن بطرٌقة التقابل ذو 
لؽة جسدٌة درامٌة ما بٌن انسجام الشكل والترقب الحاصل فً الحس والصوت للمإثر 

الموسٌقً المقترن بالحركة مع اختصار المسافة الواقعة للحركة خلؾ بعض القطع 
الدٌكورٌة التً تحولت نفسٌا لأكثر من معنى تضمٌنً بشكلها السرٌالً الؽٌر مقترن 

المتجسد دٌكورٌا ذو الحجم الكبٌر   (H) ، فما بٌن التحول لشكل الحرؾابمعنى اٌقونً
الملقى على الأرض فً قاعدة مسند إلٌها ونصؾ هذا الحرؾ فً قطعة خشبٌة شكلها 

 لتظهر الإخراجٌةالنص دائري ٌظهر نمط السرٌر ألؽرائبً الذي شاكلته وشكلته الرإٌة 
الشخصٌات وضوحا درامٌا ومفاهٌمٌا أكثر من خلبل لؽة التعبٌر التً تجسدت حوله من 

. خلبله
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فً حٌن أبرزت الجوقة الكٌروكرافٌه النسائٌة عن قٌمة نفسٌة حركٌة حادة فً الأسلوب 
والانفعالٌة فً التشكٌل ورسم الصور التعبٌرٌة التً أوجدت دقة وفعلب ممٌزا فً طابع تلك 

: التشكٌلبت وكما سوؾ ٌمٌزها الباحث بما ٌلً
 والضربات الموسٌقٌة للمإثر للئٌقاعالحركة الواثبة باتجاه أمامً مصاحبا  .1

 . نمطا درامٌا ملحوظاأعطتالصوتً المتشكل بلحظات التعاقب والتً 
 والمساحة لكً تظهر والأرجل الأٌديانفتاح تلك التشكٌلبت من خلبل استخدام  .2

 .صورة وتعبٌر للواقع النفسً والدرامً الانطباعً للشخصٌات الرئٌسٌة
 التشكٌل بضابط إلىاستخدام سمة الدوران والجلوس والحركة السرٌعة من الثبات  .3

 . من المإثر الموسٌقً إٌقاعً
تداخل بعض حركات البالٌه بحركة التشخٌصات الحادة والمتواترة فً ثنائٌة  .4

اتسمت بالؽرائبٌة فً الشكل ولكنها منطقٌة فً التوظٌؾ وموضوعٌة فً الفكر 
 .والرإٌة وحٌوٌة من حٌث التجسٌد وجمالٌات الصورة المنتجة

فً لؽة متفردة لتعبٌر الجسد وأبرزت صورة  (الركبة)استخدام السٌر على  .5
تعبٌرٌة لم تكن منطقٌة فً المفهوم الكٌروكرافً ضمن المستوٌات المتعارؾ 

. علٌها بهذه اللؽة
 

استخدام الأطراؾ نمطا أساسٌا لمساحة التعبٌر فً مفهوم وتوظٌؾ الأجساد  .6
 .وتشكٌلبتها فً الجوقة درامٌا

    إن ثبات الشخصٌات الرئٌسٌة بٌن حركة وتعبٌر الجوقة ضمن تشكٌلبت 
 أخضعت ذات تؤوٌل متعدد إخراجٌةالصور المتتابعة لها قٌمة فلسفٌة نفسٌة 

 من رإٌة خاصة عند تحرك تلك التشكٌلبت وتؽاٌر المعنى فً أكثر إلىالعرض 
الصور المتوالٌة 

 باستخدام الحبال بً الشخصٌتٌن الرئٌسٌتٌن التً شكلتا أٌضاواتسم العرض        
منظومتهما الجسدٌة فً علبقة تكوٌنٌة متفردة مما زاد من قٌمة العرض 

 من خلبل الإخراجٌة من حٌث التشكٌل وعلبقة الموضوع بالرإٌة الأسطورٌة
 (الزي)بهٌئته الخاصة المعروفة من خلبل  (ترٌسٌاس)دخول شخصٌة الكاهن

والمؽاٌرة من خلبل الحركة والتً أوضحت العصا التً ٌتكؤ علٌها طوٌلة جدا 
 إلٌها ولٌس المشً ، تلك د القفز بالاستناإلىوقوٌة والتً حول ارتكازه علٌها 

الصورة الؽٌر منطقٌة فً الحركة الواثبة جعلت من الصوت الصادر من العصا 
فً إٌقاع الضربات متناؼما مع الموسٌقى والمإثرات الصوتٌة فً شكل تداخل 

فلسفً مفاهٌمً وجمالً فً الوحدة التعبٌرٌة المتواصلة من الجوقة وثبات 
الشخصٌات الرئٌسٌة بنمط صوري وجمالً متمٌز مع الحبال، مما جعل من 

ذات الوشاح المتطاٌر أن تترك قٌمة ترمٌزٌة تعبٌرٌة  (ترٌسٌاس)شخصٌة 
 أكثرجسدٌة مهمة من خلبل ترك عصاه لٌذهب بحركة أودت سماتها التخٌلٌة 

. منها المنطقٌة بقدرة تعبٌرٌة هائلة وعنٌفة حسٌا وانفعالٌا والتً أظهرتها الحركة 
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      فً حٌن عند عودته لعصاه تحول لحركته البطٌئة وبقفزات بسٌطة وبإٌقاع 

اودٌب )مضطرب لٌفك ذلك الاتصال الجسدي والحسً بٌن تداخل الشخصٌتٌن 
 المتساقطة الأشجار صورة لشكل أظهرتلٌجعل من تشكٌل الأجساد التً  (وجوكاستا

 سقوط تلك الأشجار بسقوط اودٌب سقطته إلىالأوراق فً ارض متحجرة ٌابسة 
التراجٌدٌة المعروفة والمتمٌزة فً هذا العرض فلسفٌا من خلبل حركة التشكٌل فً 

 انهٌار تام للتحول الدرامً الواضح من إلى  ، واتسم سقوط اودٌب الإخراجٌةالرإٌة 
خلبل تعرفه على واقع الأحداث التً أبرزت شخصٌة الأم الهائمة التائه فً حٌز وفضاء 

. الأرض الجرداء
 والشكل وبٌن اللؽة الحداثوٌة لنمط الأسطورٌة       إن التقابل من حٌث الموضوعة 

 الإخراجالعرض أوجدت قٌمة مفاهٌمٌة أعمق للجسد كؤداء وحضور فً قٌمة وحضور 
ولؽته الدلالٌة فً رإٌة جمالٌة عالٌة المستوى والتً أوجدت عمقا فً تجسٌد وتفسٌر 

الأسطورة الاودٌبٌة بؽض النظر عن اللؽة الشعرٌة التً تمٌزت فٌها ، وما أوجدته 
من لؽة شعرٌة بالؽة التعبٌر على مستوى الجسد حقق معادلا موضوعٌا  (مارثا كراهام)

 مفهوما متمٌزا فً الإخراجبٌن الشكل والصورة والجسد والتعبٌر لتظهر لؽة الجسد فً 
إٌصال الدراما قٌمتها الكلبسٌكٌة ونمطها المعرفً المسرحً والجمالً فً حضور 

. درامً للجسد ولؽته التعبٌرٌة
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  Directing theater is one of the basic functions which gars the art of 

theatrical presence variably in terms of form and content and 

concerted shift in trends and theories according to which the most 

prominent property's theatrical presentation Level   

  From here find researcher directing theatrical title and the concept 

of the body in the presentation theatrical to get to know the essence 

of the relationship between the in tellectnal and aesthelic vision for 

the formulation and the preserce of the body and the actor in the 

theatrical presentation The extended search on the three first 

chapters Level methodological framework in determining the 

question of the problem and the goals of the research its importance 

and its borders and determine the terms and the second chapter will 

be the first two section the concept of body and the second excretory 

thought of the body in the theater and compied the chapter including 

the resulting theoretical framework of  indicators and chapter Ill 

research procedures contained in determining appointed and 

analyzed  

Finally matousel search mechanism of the findings and conclusions of 

the research sources that staging is the aesthelic of thought which 

determines the substance and zouvia the body in self vision will and 

value and his logic and objectivity humanity and quality and the 

presence of Representative depth and ability to interrogate his body 

in bilateral vision Alakhareg wallgh in the performance of body       
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