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ىمفكومىالذاتىالإندانوةىفيىالمنظورىالإخراجيىالمدرحي

ىحازمىربدىالمجودىإدمارول.د.م.أ:ىالباحثانى
ىدارةىدلمانىخالد:ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىطالبةىالدكتوراهى

ى:ىىىىالمقدمةى
      الذات الإنسانية قدرة تحدد نوعية الفعؿ والسموؾ والثقافة بوصفيا الجوىر الأساسي لمفرد ، 

وتعد الذات وكياف يرتبط بالشكؿ والمضموف إذ تكوف ىذه الذات جزئيات السموؾ الثقافي، 
الإنسانية مف الركائز الأساسية في بناء الشخصية ، فقد أولى الفلاسفة وعمماء الاجتماع وعمماء 

النفس أىمية كبيرة لدراستيا وتفصيؿ مقوماتيا كمفيوـ جوىري لتحقيؽ التواجد المطموب الذي 
ينظـ السموؾ السوي ويمنح الذات مف التعايش مع المجتمع أو العالـ الخارجي ، والفرد يبدأ في 
تكويف أطره لذاتو منذ المحظة الأولى مف إدراؾ وجوده حيث يبدأ بتجميع المعمومات مف المحيط 
ومف الآخريف ومف البيئة التي يعيش فييا ، لذلؾ إذا كانت البيئة التي ينشأ فييا الفرد خصبة 

تكوف نسبة التأىيؿ وفؽ المستويات الفكرية والمعرفية ليذه الذات عالية ، وتبدأ باكتشاؼ وجودىا 
 .(الذوات الأخرى)وكيانيا بتجرد مع البيئة ومع العلاقات الاجتماعية المتمثمة في 

 ليذا إف الذات منذ الوجود الأوؿ لـ تبتعد عف التعبير بؿ تداخمت معو كمضموف مف خلاؿ 
الاحتفالات والرقص والتمثيؿ والمعب التمثيمي في بادئ الأمر لتنتج الدراما ، لذلؾ فأف المسرح 

ىو أصؿ التصرؼ والاقتراف بالذات وىو الوظيفة التي مف خلاليا أف نجد بدايات الحقيقية 
البشرية مف خلاؿ بداياتيا وتطورىا ىي كتمييد لظيور فف الإخراج المسرحي، لذلؾ إف كؿ 

التجارب الإخراجية التي جاءت بعد ظيور الوظيفة ، إذ جاءت كمستوى تفكير فكؿ اتجاىات 
الإخراج ليا علاقة أساسية بيف الوجود البشري كذات وتحقيؽ قيمتيا في المسرح ، فالوجود 

الافتراضي الأوؿ في التدريب والتجسيد والتأىيؿ لمستوى التحفيز ولغة الجسد ومف ثـ التوظيؼ ، 
وحيف نجد التجارب الإخراجية قد اشتغمت عمى الذوات الفنية ، فذات المخرج ترتبط مع كؿ 

وكيؼ تتحوؿ ىذه التجربة الإخراجية سواء كانت  (ذات النص  )الذوات الأخرى وبمرجعيات 
نظرية أو منيج أو أسموب أو مفيوـ بارتباط الذات الإخراجية بذات أخرى لتقترب مف تأسيس 

نتاج موجز فني لذات تثقيفية   .ذات أولى وفؽ تدريب مسرحي لتأىيؿ وا 
 : قد أحتوى البحث الفصؿ النظري ضمف مبحثيف وىما لذا 



2 
 

 .مفيوـ الذات ثقافيا : المبحث الأوؿ  .1
 .الذات في منظور الإخراج المسرحي : المبحث الثاني  .2

ومنو أستنتج الباحثاف بعض المؤشرات التي حضرت بعدا معرفيا لتكويف مستويات آلية لمتحميؿ 
حضورا فاعلا في تحقيؽ النتائج  (مسرحية مانيكاف)كأداة شكمت في تحميؿ العينة المنتخبة 

 .والاستنتاجات اللازمة لمستوى البحث وبعده مجموعة المصادر والمراجع الخاصة بو 

 ى:الإطارىالمنكجي:ىالفصلىالأولى
ى       :مذكلةىالبحثى:ىأولاى

     أف الذات التي تحاوؿ مف تحسيف مستواىا الفكري والثقافي تحاوؿ أف تكشؼ 
الأمور مف حوليا لتصبح ذات متزنة مف خلاؿ تكثيؼ اشتغاؿ الفرد عمى نفسو 

ومحاولة الربط ما بيف الذات والفكر الفمسفي والسموكي ، ومف خلاؿ التقارب ما بيف 
الذات والوجود ، وفؽ ثنائية الذات والموضوع ، التفكير والوعي ، وىي ثنائيات أعطت 
الفرصة لمذات في أف تتزف بسبب تواجدىا في بيئة تمتمؾ فكر وتفمسؼ بوصؼ المكاف 

 إف الذات الإنسانية قابمة لمتغيير والتأىيؿ ، مف خلاؿ يساعد عمى إنتاج سموؾ مغاير ،
تأىيؿ وعي الذات الحالية بالاعتماد عمى أساس الطفولة ، و لكف شرط إف تكوف ذات 
سوية تحمؿ قدراً مف التكامؿ والانسجاـ بيف سمات شخصيتيا ، لذلؾ إف تكوف مرنة 

وقابمة لمتعديؿ والتغيير ، إذ تتكوف الشخصية مف خلاؿ ما تتعرض لو مف الطفولة مف 
أزمات وصدمات كميا عوامؿ تؤثر في تكويف الشخصية ، كذلؾ المشاكؿ الاجتماعية 
التي يمر بيا الطفؿ وتصدع البيت وانيياره بسبب ىذه المشاكؿ يؤدي إلى تكويف ذات 

، ليذا إف فف المسرح ىو أصوؿ سمبية ، واف تكويف ىذا المفيوـ السمبي لمذات 
ومرجعيات لمذات الإنسانية منذ النشأة ، واف الإخراج المسرحي كاف لو مبرر منطقي 

في تأىيؿ الفكر الإنساني ، أو علاقة الإنساف الفناف بالفرد الآخر ، كوسيمة أو وظيفة 
أو تفكير ، فإف الإخراج المسرحي ىو مستوى ميـ لتغيير وتأىيؿ السموكيات المتعددة ، 

لذا فأف كؿ تجاربو تعتمد عمى تغيير وتحويؿ السموؾ البشري مف خلاؿ المتغيرات 
النفسية والاجتماعية والدينية والسياسية والثقافية لذا إف فكرة تأىيؿ السموؾ الإنساني 

 :وفؽ المنظور الإخراجي ، وىذا يتحدد سؤاؿ مشكمة البحث بالتساؤؿ الآتي 
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ىماىهيىقومىالذاتىالإندانوةىفيىالمنظورىالإخراجيىالمدرحيىوفقاىلتأهولكاىثقافواى؟

ى:أهدافىالبحثى:ىثانواى
 :عمى  البحث بالتعرؼ أىداؼتتحدد      
  قيـ الذات الإنسانية  وفؽ تحولاتيا لمنظور الإخراج المسرحي. 
ى:ىأهموةىالبحثى:ىثالثاى

 : تأتي أىمية ىذا البحث مف خلاؿ          
  تسميط الضوء عمى دراسة الذات الإنسانية ضمف منظور الإخراج المسرحي. 
  يفيد الباحثيف في مجاؿ الإخراج المسرحي والتمثيؿ والتقنيات مف خلاؿ التعرؼ عمى قيـ

 .الذات الإنسانية وتأىيميا ثقافيا مف خلاؿ المنظور الإخراجي 
  يفيد الباحثيف في مجاؿ عمـ النفس والاجتماع والمؤسسات المدنية  .

ى:حدودىالبحثى:ىرابعاى
 .وىي زمف عرض عينة التحميؿ  / 2011: الحدود الزمنية 
 .البصرة _ العراؽ : الحدود المكانية 

وعلاقتيا مع ذوات الفف وصناعة العرض المسرحي  (المخرج)دراسة الذات الإنسانية : الحدود الموضوعية 
  .(الممثؿ)

ى:تحدودىالمصطلحاتى:ىخامداى
 ىى:الذات
 نفسو " ذات الشيء " ما يصمح لاف يعمـ ويخبر عنو  : " الذات : لغويا

  ." وعينو وجوىره 
 اصطلاحا:  

 . الذات بأنيا الشعور الذي يمتمؾ الفرد بكيانو المستمر (صلاح مراد)عرفيا 

                                                           

  .222 ، ص1986ـ ، . ـ . دار المشرؽ ش:  ، بيروت 31منجد الطلاب ، ط : فؤاد افراـ البستاني .  

 .147 ، ص1971 دار النيضة العربية ، ،قاموس مصطمحات عمـ النفس ، القاىرة : صلاح مراد . 
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،               ىي الاتجاىات والأحكاـ والقيـ التي يحمميا الفرد  "الذات (نعيمة الشماع)عرفتو 
  . " بالنسبة لسموكو وقدراتو وجسمو وقيمتو كفرد

إنيا التنظيـ المعرفي لمفاىيـ الفرد وقيمو وأىدافو  : (كارؿ روجرز)  وعرفيا 
ومثمو وىي الصورة المطردة لدى الفرد عف نفسو ، ويعتقد كارؿ روجرز إف الذات 

ىي جوىر الشخصية الإنساني واف مفيوـ الذات ىو حجر الزاوية الذي ينظـ 
 .السموؾ الإنساني

 فنيا: 
بأنو مظير الشخصية الذي ينطوي عميو إدراؾ الشخص  (عبود المينا)عرفيا 

لذاتو أي الصورة التي يراىا الفرد عف نفسو نتيجة لتجاربو مع الآخريف 
  .والطريقة التي يتعامؿ بيا معو بما لو مف دلالة 

 العامة الإنسانيةتجمي الذات ىو اكتماؿ الخصائص : فنيا  (جبور عبد النور) اعرفو
 التي الآثار وبروزىا بوضوح وتعبير متميز مف خلاؿ الأديب أووالفردية في الفناف 
 واكتشاؼ ما فييا مف كنوز الأعماؽ بالغوص في إلا الأمريبدعيا ، ولا يتحقؽ 
  ." عبقرية وعرضيا فنيا 

ومف خلاؿ ما سبؽ مف مجموعة التعريفات يستنتج الباحثاف التعريؼ الإجرائي الذي 
 :يتلاءـ ومجريات البحث وىو

القدرات الفكرية المتزنة لمقومات الطبيعة البشرية ما بيف تصنيؼ : الذات إجرائيا 
 وىي أىـ تصنيفاتيا التي المدركةاتجاىات الحاجة الإنسانية التي تنطمؽ مف 

 الذات الاجتماعيةتؤسس قيـ التفكير المعرفي والثقافي في تداخمو مع التصنيؼ  
في تحديد السموؾ النفسي والانفعالي المتزف مع قيمة الفكرة والفعؿ والعلاقات 

المختمفة دوف الصدمات السمبية المنعكسة مف الظروؼ المحيطة ، وتنتج 
ومف  ( الحركة السموكية–الييئة - الشكؿ )مقومات الذات مف الأبعاد الصورية 

                                                           

. 185، ص1981مطبعة جامعة بغداد، :، بغداد(مناىج البحث، التقييـ، النظرية) الشخصية : نعيمة الشماع .
. 265، ص  دار الإعصار لمطباعة والنشر والتوزيع،، عماف1ط:نظريات الإرشاد والعلاج النفسي: كماؿ يوسؼ بلاف. 
أداء الممثؿ بيف الذاتي والموضوعي، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد ، أطروحة : عبود حسف عبود المينا . 

  .6 ، ص2000دكتوراه منشورة ، 

  .116 ، ص 1979العمـ لمملاييف لمنشر والتوزيع ،  ، بيروت ، دار1 ، طالأدبيجبور عبد النور ، المعجـ . 
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تنظيـ ) ومف الأبعاد الثقافية  ( والموضوعات –الألفاظ  )الأبعاد السمعية 
   (الاستراتيجي-  التعميمي–السموؾ المعرفي 

 ىةىالثقاف
 حسف التيذيب ، تقويـ القوى العقمية عمى طريقة متوازية . الحذؽ  (الثقافة  ): لغويا

  ." ، تيذيب الشخصية الإنسانية والسير بيا إلى أقصى ذرات الكماؿ الممكف 
مجموعة الأفكار والقيـ والمعتقدات والتقاليد والعادات والأخلاؽ " : وعرفيا خالد محمد أبو شعيرة 

والنظـ والميارات وطرؽ التفكير وأسموب الحياة والعرؼ والفف والنحت والتصوير 
والرقص الشعبي والأدب والرواية والأساطير والفمسفة والتأريخ ووسائؿ الاتصاؿ 

والانتقاؿ وكؿ ما صنعتو يد الإنساف وأنتجو عقمو مف نتاج مادي وفكري أو توارثو مف 
  . " الأجياؿ السابقة أو أضافو إلى تراثو نتيجة عيشو في مجتمع معيف

ىي تيذيب وصقؿ السموؾ الإنساني  بوصفو جزء مف إدراؾ القيـ  : الثقافة: التعريف الإجرائي
والمعتقدات والرموز التي تدخؿ في تكويف الذات الإنسانية والتي تؤدي لتقويـ وضبط السموؾ 

ى.الفردي داخؿ المجتمع 
ىى:الإطارىالنظري:ىالفصلىالثانيى

مفهوم الذات ثقافيا  : الأولالمبحث                              
     إف اختلاؼ الثقافات وتباينيا أصبحت مف العوامؿ الرئيسية في التأثير عمى الجوانب 

الاجتماعية والثقافية والتاريخية لمفرد البشري ، حتى أصبحت ىذه العوامؿ تؤثر وبطريقة مباشرة 

وغير مباشرة عمى ذاتية الإنساف وأسمبتو حتى أصبح يحاوؿ أف يتأقمـ مع الثقافات الأخرى ليتبنى 

ذات جديدة قد تغاير الحقيقية ألتكوينو لذاتو الأصمية ، وبيذا أصبح مف الصعب تفسير سموؾ 

دوف إدخالو الوسط الاجتماعي أو الأوساط الاجتماعية التي تمارس عميو محرضاتيا " الفرد

وتحديداتيا ، في الحقؿ الاجتماعي وفي الواقع تود الإشارات والعقبات والأنماط التي تشرط عممو 

 ، وبما أف الذات البشرية ىي كياف مكوف مف مجموعة مف العوامؿ و " وتساىـ في بناء كيانو 

                                                           

  .64مصدر سابؽ ، ص : فؤاد افراـ البستاني .  
 مكتبة المجتمع العربي لمنشر والتوزيع ، ،الثقافة وعناصرىا ، عماف : خالد محمد أبو شعيره وثائر أحمد غباري . 

  .18ص ، 2009

 لمدراسات والنشر ةالجامعي مجد المؤسسة : بيروت،1 صعب، طأبونبيؿ : رجمة، ت  الشخصية:جاف كمود فييو. 
  .65 ، ص 2015والتوزيع ، 
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إف سموؾ " ىذه العوامؿ ىي التي تحدد سموكياتيا ، وعلاقتيا بالمجتمع الذي تعيش فيو ، لذا 

الإنساف ينبغي إف لا يفسر عمى انو ناتج مف طبيعة الفرد ، بؿ انو يمثؿ علاقتو ببيئتو الطبيعية 

والاجتماعية التي تؤثر فيو والتي يجري فييا سموكو وعمى ضوء ىذا الإطار لا يصح اعتبار 

الطبيعة الإنسانية عمى أنيا تمثؿ تركيبا مستقلا أو معزولا عف تركيب الميداف إي الواقع 

ىى." الاجتماعي 
        إف الذات ىي القيمة الأساسية التي يحمميا الفرد، بوصؼ الذات بعد مف إبعاد الشخصية، 

وىي أىـ جزء في شخصية الفرد، أي عندما يولد الإنساف فأنو تولد معو ذاتو، إذ يدرؾ وجوده 
كوحدة منفصمة عف الآخريف، إلى إف يصؿ الفرد إلى مرحمة الوعي بالذات، إذ تكوف لو ذات 

مستقمة مختمفة عف ذوات والدية ومحيطو، إذ إف الطفولة ىي الأساس في تشكيؿ ذات الإنساف 
لأنيا تؤثر كثيرا عمى صفات الإنساف وعمى بنية الذات، فمرجعيات الطفولة ىي مرجعيات تعطي 
أسس لتكويف الذات ميما كانت ىذه العوامؿ التي سوؼ تغيرىا لكف تبقى بقاياىا في أسس تكويف 

في الثلاث أو الأربع الأشير الأولى مف عمر الطفؿ ، إذا لـ  )الذات فعمى سبيؿ المثاؿ إف الطفؿ 
عطاءه كمية مف الحب والحناف والاىتماـ ،  تستطيع إلاـ إف توفر لو الارتباط الوثيؽ والعطؼ وا 

لا صلاح لو في نموه الانفعالي، وقد .. فأنو سوؼ يتعرض لانحراؼ في المشاعر والأحاسيس 
 ،  فتصبح ذات غير فاعمو  (يعجز في حياتو التالية عف تكويف علاقات سميمة بغيره مف الإفراد 

في وسط العمر، يبدأ الفرد بمحاولة تحقيؽ  )، خاممة ، مشتتو، ويصعب عميو تكويف ذاتو ، لكف 
ذاتو أو محاولة في الوصوؿ إلى الانسجاـ والتكامؿ بيف أوجو الشخصية، بقصد الوصوؿ إلى 
الواقعية والفاعمية، والقصد مف تكامؿ الشخصية ىي نقطة التوازف في منتصؼ الطريؽ بيف 

المتقابميف الشعور واللاشعور وتحقيؽ وجود الذات، بغض النظر عف تحقيؽ الذات الكامؿ والنيائي 
 . (فلا يتـ إلا لقمة مف البشر وىـ الأنبياء صموات الله وسلامو عمييـ

     تتغير الذات بتغير المجتمع وتغير المؤثرات الخارجية التي تؤثر عمييا ، لذلؾ فقد تطور 
" مفيوـ الذات بتطور الحداثة ، عندما جاءت الحداثة بفكر جديد فقد تغير معيا مفيوـ الذات ، 
ولعؿ ابرز سمات الحداثة ، أنيا سمحت لمذات بفؾ أغلاؿ الاييامات السحرية ، في التفكير 

 والفعؿ ، وتحرير الإنساف مػػػػػػػػػػػػػف جدلية العبد والسيد ، واستبداؿ مفيوـ الرعية ، بمفيوـ المواطنة 
                                                           

  .338 ، ص 1982 المكتبة الوطنية ،  بغداد ، ،الإنساف عمـ إلى المدخؿ : ألنوريقيس .  
 .167،ص 2007مؤسسة طيبة لمنشر والتوزيع، القاىرة،،1احمد عمي حبيب،عمـ النفس الاجتماعي، ط: ينظر. 
 160، ص 2013 دار المسيرة لمنشر والتوزيع،: عماف،1 عمـ نفس الشخصية، ط، محمد شحاتو ربيع:ينظر.  

. 
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  . " ومف ثـ التحرر مف القصور والاتكالية 
     وعميو إف الإحداث التي تحدث في العالـ ىي التي فرضت تغييرات إيديولوجية كبرى أثرت 
عمى فكر الإنساف ، واستطاع الإنساف إف يتحرر مف قيوده الداخمية مف خلاؿ التفكير المغاير 

فبعد ما كاف يفكر بالموجودات وفي الطبيعة بطريقتو التأممية البسيطة ، أصبح يفكر بطريقة أكثر 
عمؽ أصبح يبحث عف منقبات الأمور ، حيث غيرت مف ذاتية الإنساف بطريقة أو بأخرى ، واف 

كرست ىيمنة العقؿ الذي سيصبح أداة لممراقبة والضبط الفكري بؿ " تمركز الحداثة حوؿ الذات 
لذلؾ كانت الحداثة في صورتيا الثقافية تتميز بمظاىر بوليتاريو لعقؿ ... ولمتبرير الإيديولوجي 
ى .   " متمركز حوؿ الذات 

         إف الذات لـ تنشأ بمعزؿ عف الشخصية ىي تنمو مع الشخصية جنبا إلى جنب تتأثر 
بيا وتتأثر بالمحيط ، إذ يدرؾ الفرد وجود ذاتو بوصفو كياف منفصؿ ليبدأ بتكويف ذاتو مف كؿ 
المظاىر اللاشعورية عمى شكؿ خبرات ذاتية ، لتكوف بعد ذلؾ صورة الذات النيائية التي تعطي 

التكامؿ المظيري لمشخصية ، يأتي ىذا التكامؿ مف خلاؿ الانسجاـ بيف سمات الشخصية 
المختمفة ، إذ اف ىناؾ بعض القيـ والجوانب الايجابية التي يمكف الإمساؾ فييا ونتعكز عمييا 
لكي تعمؿ عمى تأىيؿ والتفاعؿ في ربط ىذه السموكيات الايجابية والمسؾ بيا وزيادة فاعميتيا 
حتى نحدد الأشياء التي فقدتيا تمؾ الذات ، مف خلاؿ البحث عف كؿ السموكيات الموجودة في 

واقع ىذه الذات وكيؼ يمكف التقاطيا وتمييزىا ويبنى عمييا تأسيسات محددة حتى تعيد قيـ تكويف 
وتأىيؿ ىذه الذات مف خلاؿ المسؾ بالجوانب الايجابية ليذه الذات وبالتالي تحفيز ىذه الجوانب 

لاف تكوف أكثر ركائز وأكثر بناء لتخفي الجوانب السمبية الموجودة في داخميا ، لذلؾ إف مف 
مساكيا ومف ثـ  غيب ىذه الذات ىي الجوانب السمبية لذلؾ لابد مف تشخيص ىذه الجوانب وا 
زالتيا ومف ثـ إبراز الجوانب الايجابية وتحفيز القدرات المكتشفة بصدؽ  معالجتيا وتغييبيا وا 

حقيقتيا حتى تغيب السموؾ وتمحيو وتخفيو فلا وجود آلية وتضيؼ إليو الجوانب الايجابية التي 
والشخصية " حتى تكوف شخصية سوية ، . تممي قيمة ىذه الذات وتمغي كؿ الجوانب السمبية منيا

السوية المتزنة، وحدة متكاممة مف سمات مختمفة تستنبط تكامميا مف حقيقة إف الإنساف نتاج 
وبوتقة نفسية وجسمية واجتماعية واحدة ، واف ىذه السمات تتفاعؿ فيما بينيا بيدؼ الوصوؿ إلى 

                                                           

 (بيروت)،مجمة الفكر العربي المعاصر" السياسية بيف سمطة المعرفة ومعرفة السمطةالبيولوجيا" حسف المصدؽ،. 
 .   34 ، ص2008 ، سنة (143_142العدد )  القومي ، الإنماء، مركز 

 الدار العربية لمعموـ ومنشورات الاختلاؼ ومؤسسة : الإمارات أسئمة الحداثة ورىاناتيا،:عز الديف الخطابي . 
 .  131محمد بف راشد آؿ مكتوـ ، ب ت ، ص 
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 ، عمى العكس " اليدؼ المرسوـ سمفا ، وىو دليؿ عمى التوافؽ السميـ لو وعمى نضج شخصيتو 
مف الذات الغير السوية أو ما تسمى بالذات العصابية إذ صعب التعامؿ مع ىكذا ذات ، 

بوصفيا ذات غير مستقرة تعاني مف خمؿ في سماتيا الأساسية حيث تتسـ بالجمود والتحجر 
وعدـ تقبميا لأي تغيير أو تعديؿ في ذاتيتيا وعدـ تقبميا لأي مؤثر خارجي يمكف اف يغير في 

ى. تركيبتيا الشخصانية 
ويعد الإنساف ىو كائف اجتماعي يختمؼ عف الكائنات الأخرى بوصفو يمتمؾ العقؿ الذي 

ميزه الله سبحانو وتعالى بو ، لذلؾ إف كؿ فرد يمتمؾ شخصيتو الخاصة وثقافتو التي اكتسبيا مف 
خوتو وما توارثو مف أجداده  )محيطو الداخمي المتمثؿ بػػػػ ، وثقافتو التي اكتسبيا مف  (والديو وا 

علاقاتو المجتمعية الذي يعيش ويتفاعؿ معيا فيو وقد تختمؼ فييا الثقافة مف بيئة إلى أخرى ، إذ 
الثقافة تمعب دورا ميما في التطورات الاجتماعية والسياسية وكذلؾ في تطور وتنمية ىوية " إف 

الفرد ، ونرى الآف اليوية بأسموبيف فيناؾ اليوية الشخصية والتي تشمؿ الأمور المميزة لشخص 
واليوية الاجتماعية والتي تشمؿ جماعات عديدة ينتمي إلييا  (كالمظير والذكاء والشخصية  )ما 

الفرد سواء كانت ىذه الجماعات جنسية أو اقتصادية أو عنصرية أو عرقية أو دينية أو سياسية 
، فالخبرات الذاتية التي يكتسبيا الفرد مف مجتمعو أو مف خلاؿ اطلاعو عمى الثقافات " الخ ... 

فالإنساف _ مف الميد إلى المحد_ أو مف خلاؿ التثاقؼ الذي يتعرض إليو الإنساف  )المتعددة ، 
يتعرض إلى عدة عمميات مف التثاقؼ منيا الإجباري وىي أف يتمقى وباستمرار سموؾ التراث 
الثقافي مف الجيؿ السابؽ وكذلؾ العادات الاجتماعية والأعراؼ الأخلاقية والقيـ والمعتقدات 

النمطية ، لذلؾ يبني الفرد ذاتو عمى حسب البيئة والمجتمع الذي يعيش فيو وبتفاعمو مع العوامؿ 
الداخمية والخارجية الذي تؤثر فيو وعميو وعمى سبيؿ المثاؿ إف ذات رجؿ نشأت في بيئة ممتزمة 

دينيا تختمؼ كميا عف ذات رجؿ نشأت في بيئة منفتحة نوعا ما مف ناحية الديف ، وعميو فأف 
سموؾ الإنساف يحدد ذاتو عمى حسب البيئة والعادات والتقاليد التي ينتمي إلييا ، والى جانب 

لذلؾ _ التثاقؼ الإجباري ىناؾ الاختياري الذي ينبع مف اختيار الفرد لثقافة معينة ليبني بيا ذاتو 
فأف الثقافة أنواع ىناؾ الثقافة العامة وىناؾ الثقافة الخاصة وىناؾ جوانب ثقافية تشترؾ فييا 
جميع المجتمعات ، كما توجد ثقافات خاصة بكؿ مجتمع نظرا لاختلاؼ الظروؼ الإقميمية 

                                                           

 ، بغداد ، مطبعة منير ، مكتبة الشرؽ الجديد لمنشر 1عالـ الشخصية ، ط:  إلييتيمصطفى عبد السلاـ . 
  .75 ص  ،1985والتوزيع ، 

 و رمضاف بسطاويسي إبراىيـوفاء : ، ترجمة (تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية  ) النقد الثقافي :أرثر أيزابرجر. 
  .195 ، ص 2003 لمثقافة ، الأعمىالمجمس  القاىرة ،  ،1، ط
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 ، لذلؾ فأف أي خبرة أو تجربة يتعرض إلييا الإنساف فأنيا سوؼ تنتقؿ مف خلاؿ  (والتاريخية 
 . اللاوعي الشعوري نحو ذاتو لتكوف جزءا لا يتجزأ مف خزيف ذاتية ىذا الإنساف 

 الذات في منظور الإخراج المسرحي : المبحث الثاني                 
عف المخموقات الأخرى في قدرتو عمى التفكير والتأمؿ ، وىو المتأمؿ  الإنسافميز ت ي        

الذي يتحدث بتوافؽ مع الذات لإنتاج المعنى ، والتي تختمؼ ىذه الذات بدورىا عف الذات الأولى 
التي انبثقت منيا ، فعمى سبيؿ المثاؿ أف الذات في أوؿ أوجو ظيورىا كانت تتميز بأنيا ذات 

مفكرة ومتأممة فأنتجت بذلؾ الحكمة ، أي أف الإنساف الذي يحمؿ ىذه الذات كاف الناس يجمسوف 
حولو طالبيف منو المعرفة والحكمة ، ومع تطور الحياة تطورت الذات الإنسانية مع مجريات 

الحياة لتكوف ذات جديدة فأصبحت ذات قادرة عمى التفكير والتأمؿ والانسجاـ مع الطبيعة كذلؾ 
بدأت تفكر بكؿ الظواىر الطبيعية التي تحيط بيا ، بدأ يفكر بالخوارؽ اللاشعورية وما وراء 

فكاف الإبداع أو الخمؽ أو الابتكار ىو فف الإنشاء " الخ مف المكنونات الطبيعية ، .. الطبيعة و 
والتركيب والإضافة ، يعتمد عمى المخيمة في اكتشاؼ وتكويف ممكنات محتممة لأشياء لـ تخطر 
ضافتيا كممكف قابؿ لأف يكوف ، واف يكوف في خانة النفع العاـ للإنسانية ، وىكذا  عمى باؿ ، وا 

 ، ومف خلاؿ ممارسة ىذا الإنساف لإنسانيتو ومحاولتو في " يكوف الإنساف قد مارس إنسانيتو 
نفع الناس بما يتمتع بو مف الخبرة والدراية والإدراؾ والتأمؿ ، أصبح أنسانا يمتمؾ الحكمة أو ما 

يسمى بالفيمسوؼ ، لذلؾ كاف ىناؾ الكثير مف الذوات التي أرادت أف تتعمـ وتطور مستوى 
دراكيا فيي بحاجة إلى مستوى تفكير الآخر الذي ىو مفكر ومتأمؿ ومفسر لمحوادث  تفكيرىا وا 

 .الطبيعية وىي ىذه ىي الذات التي تستقبؿ المعمومة منو
استطاع الفناف أف يعبر عف مكنوناتو الذاتية مف خلاؿ التفكير ، فالذات المبدعة ىي التي تفكر 

وتتأمؿ وتبتكر وتنتج ، عمى أف يكوف إنتاجيا يتوافؽ مع المرجعيات الفكرية لذوات الجماعة 
فالمبدع ليست بينو وبيف المتمقي حواجز آو موانع ، ولا يمكف أف يكوف ىناؾ " ،  (ذات المتمقي)

مبدعاً لا يضع في اعتباره أولئؾ الذيف يتمقوف نتاجو ، فالمتمقي قابع في ذات المبدع في اشد 
" لحظات إشراؽ الفكرة و مكابدة ولادتيا لتصير وجودا حاضرا بالفعؿ بعد أف كانت مجرد أمكانية 
 ، فالذات المنتجة ىي ذات تفاعمية قادرة عمى تغيير وتطوير وتحرير القدرات الفكرية المعقدة 

                                                           

 " (شريعتي  دراسة اجتماعية في مفيوـ التنمية الثقافية عند عمي  )التطور الثقافي : "  ينظر، فيروز راد وأمير رضائي . 
  . 58، ص  (2010)، السنة  ( 3العدد  )،  (النجؼ  )، مجمة رؤى ثقافية 

نايا لمدراسات والنشر والتوزيع ، ث ، دمشؽ ، اؿ1 التطبيؽ ، طإلىفف الإخراج المسرحي مف الرؤيا  : أمؿاحمد . 
 . 22 ، ص 2011

 منشورات اتحاد  دمشؽ ،، ( والإبداعدراسة في سيكولوجية الاتصاؿ  ) الإبداعية التجربة : الممحـ إسماعيؿ. 
 . 23 ، ص 2003الكتاب العرب ، 
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والمترابطة بالوجود والمحيط البشري وفؽ مستويات عناصر العرض المسرحي وعمى أساس الفكر 
الإخراجي لممخرج ومدى قدرتو عمى التأثير في مستويات فكر المتمقي ، لذلؾ عميو أيجاد الصيغ  
والأساليب المناسبة لمتعبير والتغيير مف خلاؿ الآليات الإخراجية مف حيث بناء ىذا الفكر ما بيف 
عقؿ المخرج المرتبط بالايدولوجيا وما بيف ذات المخرج المرتبطة بالإرادة ، وما بيف العقؿ والإرادة 

تنتج ذات واسطة وىي ذات الممثؿ التي تجمع ما بيف ذات المخرج وأرادتو كونو ىو المحفز 
أف الممثؿ الكامؿ ىو الذي يتمكف دماغو مف الفيـ والتخيؿ " الأوؿ عمى مستوى تفكير المتمقي ، 

ويرينا كؿ الرموز الصحيحة لكؿ ما تحويو طبيعتو ، ىذا الممثؿ لف يثور جيئة وذىابا في عطيؿ 
، مديرا عينيو في محجرييما وشادا عمى قبضتي يديو لكي يعطينا انطباعا عف الغيرة بؿ سيأمر 
عقمو أف يبحث في الأعماؽ ليعرؼ كؿ ما يكمف فييا ثـ ينتقؿ إلى عالـ آخر ، عالـ الخياؿ ، 

وىناؾ يضع رموزا بعينيا مف شأنيا ، دوف الكشؼ عف العاطفة المجردة ، لذا أف الممثؿ الأمثؿ 
الذي يفعؿ ذلؾ سيكتشؼ مع الوقت أف الرموز يجب أف تضع أساسا مف مادة موجودة خارج 

  ." شخصو ىو 
فالمخرج المسرحي واحد مف تمؾ الذوات التي تتحد فيو تفاعلات بشرية تصنع المعنى 

مف تفكير متأمؿ بيف الموجودات الإنسانية والموجودات التكاممية لمتأمؿ ذاتو لمتفاعؿ مع المسرح 
فالمسرح في عصرنا يعتبر بحؽ أداة مف أدوات الثورة الاجتماعية الأمر الذي يتطمب قيادة " 

مؤىمة تأىيلا فكريا ، بالإضافة إلى التأىيؿ الحرفي ، آذ لـ تعد وظيفة المخرج قاصرة عمى نقؿ 
كممات النص مف حالتيا المثالية عمى الورؽ إلى حالة مادية أنما تجاوزت ذلؾ إلى تفسير النص 
تفسيرا يقوـ بالدرجة الأولى عمى رفض الجوانب السمبية في الواقع الاجتماعي والدعوة إلى مؤازرة 

   ." المجتمع بكؿ مؤسساتو في الثورة عمييا وتغييرىا إلى ما ىو أكثر نفعا وبناءا 
 (الممثؿ)      وىنا نجد علاقات تنبع مف خلاؿ الذات الإخراجية إلى الذات الفنية المتمثمة بذات 

لتنتج قدرة جديدة بيف الذات الفنية والذات الإنسانية ،آذ أف ىذه القدرات الاستثنائية الموجودة لدى 
المخرج المسرحي تنتج علاقات متداخمة منيا نبعت النظريات والاتجاىات والأساليب ، فالإخراج 

المسرحي ىو إيديولوجيا وفكر ، ولكؿ مخرج يمتمؾ إيديولوجيا خاصة بو تغاير المخرجيف 
الآخريف ، فبعضيـ اتجو إلى قيـ التجسيد والبعض الأخر اتجو نحو قيـ التشكيؿ والبعض اتجو 

الخ ، لذلؾ شكمت الايدولوجيا الإخراجية مستويات مختمفة مف ... نحو قيـ الانفعاؿ وبناء الصورة 
، وبالنتيجة  (ذات الفناف)حيث إف كؿ مخرج لو قدرات مختمفة بالتعامؿ مع الذات الفنية بمعنى 

                                                           

 المسرحي ، القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، الإخراج الأسس في فف التمثيؿ وفف  :جلاؿ الشرقاوي.  
  .192 ، ص 2012

 . 23 ، ص1979 عالـ المعرفة ،  الكويت ، المخرج في المسرح المعاصر ،: اردشسعد .  
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وىي ذات المادية ماثمة فيزيقيا ىي ذات " أنتجت قدرات متباينة ومختمفة مع الذات الإنسانية ، 
الممثؿ تحيؿ إلى ذات الخيالية لا تحظر إلا مف خلاؿ تمثميا التقريبي مف لدف الممثؿ وىي 

فيصبح التمثيؿ عمى ىذا الأساس توليفو إلزاميا بيف الممثؿ والشخصية وبالتالي ،الشخصية 
يصبح كؿ فعؿ تمثيمي ىو عبارة عف وجود شخص يمثؿ شخصية مجندا ليذا الغرض كؿ 

إمكاناتو الفيزيولوجية والذىنية والنفسية وما تستدعيو منو عمى مستوى تمويف الصوت والجسد 
فمـ يكف سموؾ واحد إذ أصبحت سموكيات مختمفة تبعا لممؤثرات الخارجية والعوامؿ ، "والشعور 

البيئية والعوامؿ الإنسانية المختمفة ، ىذه العوامؿ كميا كاف ليا تأثير عمى ىذه السموكيات ، فمثلا 
عندما كانت الذات تنتمي إلى الواقع فيجب إف تكوف ىناؾ ذات إنسانية فنية تعطي سموؾ الواقع 
فأنتجت الواقعية كأسموب ، أيضا ىناؾ ذات أخرى أرادت إف تحرر قدرات الإنساف الانفعالية لما 
يحيط بيا مف ظروؼ طارئة فأنتجت ذات تستطيع إف تعطي قدرة انفعالية لمذات الإنسانية حتى 

وعميو إف المخرج لا يمتمؾ قدرة واحدة بؿ . تتحرر قدراتيا الانفعالية فظيرت التعبيرية مثلا 
مختمؼ القدرات ومختمفة التكوينات ، وقد أنتج تكوينات جديدة بالعلاقات ، فعلاقة المخرج بالذات 
الأخرى ليست علاقة واحدة بؿ عدة علاقات يستطيع  إف يتعامؿ معيا فكريا فينتج سموؾ ، ىذه 

الذات الإخراجية أو القدرة الإخراجية لف تكوف نفس العلاقات بمستوى التعامؿ مع الأخر فنيا 
 . حتى ينتج إيديولوجيا وبالتالي ينتج منو النظرية 

       لقد نمت قدرات الفناف وآليات التفكير لديو ، فدخؿ الفكر الإنساني في مرحمة جديدة مف 
فالوعي موجود في ذاتو  )الوعي بانت في طبيعة النتاج الفني مف خلاؿ اقتراف التفكير بالخياؿ ، 

ولذاتو إي انو لا يحتاج إلى وساطة التفكير ، فيي قيمة تعبر عف علاقة الوعي بالموضوع فأف 
ندرؾ واف نفيـ واف نتخيؿ، ىذه ىي النماذج الثلاثة التي أعطت لمخياؿ وظيفة في الحياة النفسية 

للإنساف ، فميس مف المقبوؿ القوؿ باف الخياؿ يزعج عمؿ العقؿ أو يحد مف نشاط الفكر ، إذ 
ليس ىناؾ تعارض بيف الخياؿ والفكر ، لاف الفكر يتخذ أحيانا شكؿ الخياؿ حيف يعبر عف 
قدراتو الإدراكية أو حيف يريد تأسيس ذاتو عمى نظرة ما لمموضوع ، لاف الخياؿ ليس سمطة 

 لذلؾ إف قدرات الفناف تحتاج (تجريبية أو مضافة إلى الوعي، بؿ انو الوعي بأكممو حيف يتحقؽ 
إلى تحرير الوعي كذلؾ إف تحرير الوعي يحتاج مجموعة مف القيـ الحسية والانفعالية والإنسانية 
والفكرية ليتحوؿ فيو السموؾ إلى سموؾ أنساني مف خلاؿ تحرير مستوياتو ما بيف القدرة والقوة 

إف القدرة تظير في السموؾ وفي النشاط عامة ، وذلؾ " والإرادة ، فيشتغموف بوجود الوعي ، لذا 
                                                           

، الشارقة، الييئة العربية لممسرح ، 1عناصر التركيب الجمالي في العرض المسرحي، ط : عبد المجيد شاكير. 
  .50 ، ص 2013

 تموز لمطباعة والنشر والتوزيع ،  دمشؽ،،1 الحسيني، المخياؿ في الفمسفة والانثربولوجيا، طخولو: ينظر. 
  .59 ، ص2013
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ما أنيا  عمى ىيئة الأداء ، فإذا كاف مف غير الممكف إف تظير ، فأما أنيا غير قائمة بعد ، وا 
  ." فقدت لسبب أو لأخر 

      لذلؾ عندما يتحكـ العقؿ البشري وتروض الذات الإخراجية وتتحرر عمى مجموعة وسائؿ 
منيا الخياؿ والتأمؿ والتعبير والتي تتحوؿ بدورىا إلى قدرات ، فتتشكؿ في ذىف الفناف مجموعة 
مف الصور التي يرسميا لو خيالو ، فتتكوف لدية الصور في عالمو الخاص ويبدأ بتحريكيا في 

مخميتو ،  فيبدأ بتحويؿ ىذه الصور المتخيمة والمرتبطة بالفكر إلى أبعاد حقيقية ضمف معطيات 
العرض المسرحي ،  فعندما يتمكف المخرج مف التحكـ بقدراتو وبطريقة استثنائية فأنو يستطيع إف 
يحرر القدرة والقوة والإرادة وىو تحرير ليس اعتباطي أو حرفي بؿ إف ىناؾ معرفيات ثقافية التي 
مف خلاليا تصؿ إلى الذات الإنسانية ومستوى تغييرىا مف خلاؿ الذات الفنية التي امتمكت سموؾ 

جديد عند الممثؿ ، والذي يعد أداة المخرج لمذات الفنية إذ يعطييا وعي جديد يحرر قدراتيا 
 .الإنسانية بمستوى تغييرىا 

ى:ىأجراءىالبحثى:ىالفصلىالثالثى
 المنيج التحميمي الوصفي في التعامؿ مع عينة سوؼ يتخذ الباحثيف:ىمنكجىالبحثى:ىأولاى

البحث بما تتطمب مف إمكانيات ترتبط بسمات الإطار النظري والتي أنتجتا مؤشراتيا الخاصة 
 . التي ستكوف إحدى أدوات التحميؿ 

لتوكيد فاعمية تحميؿ عينة البحث قاـ الباحثاف بالتوصؿ مف خلاؿ : أداةىالتحلول:ىثانواى
 : مؤشرات الإطار النظري إلى مستوى الأداة وىي كما يمي 

 . عند الممثؿ والأداءفاعمية الحس الانفعالي لمصوت  .1
 وتحديد الإخراجالتكويني لمفضاء في قدرة   وعلاقة الحركة والسموؾالإخراجيالفكر  .2

 . الصورة الجمالية 
 . الإخراجيةعلاقة الحس البشري بالقدرة لممخرج وفاعمية الذات  .3
 .  توكيد فاعمية المعنى ي ؼالإخراجيةالمستوى البصري وتحديد عوامؿ السموؾ لمعناصر  .4

 :- وأنتجت ىذه الخواص ما يمي 
 0مستوى السمعي لمصوت والقدرات الحوارية  - أ

 .المستوى السموكي لحركة الأداء إخراجيا ضمف مستويات الفضاء  - ب
 0المستوى البصري لمفعؿ الفني وشكؿ العرض  - ت

 :-وتنتج 
                                                           

لمكتاب،  ، القاىرة ، الييئة المصرية العامة 1، ط ( والظواىر الكبرىالأساسيالتكويف  ) الإنساف :عزت قرني. 
 .108 ، ص 2017
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 .الذات الإخراجية الفاعمة درامياً بيف ذات الشخصية وذات الممثؿ  -1
  .(قدرة الذات )الذات الإخراجية في فاعمية تحديد الفضاء أسموبياً  -2
 .الذات الإخراجية في توطيف الذوات الفنية ثقافيا  -3

ىتحلولىرونةىالبحثى:-ىثالثا
خراج  (بنياف صالح  )تأليؼ  (مانيكاف  )تـ اختيار مسرحية  والتي عرضت  (خالد السمطاف)وا 

وقد شاىد الباحثاف العينة وقتيا وانتخبت عينة  (2011)في قاعة التربية بمدينة البصرة عاـ
 :قصديو لما تتوافؽ ومتطمبات البحث الحالية 

ى:مدتوىىالتحلولى
 :الذات الإخراجية الفاعمة : المستوى الأول 

     شكؿ العرض لخواص الإخراج ثلاث مساحات فنية أنتجت جماليات النسؽ ألتتابعي لقيمة 
نسانية ثانيا مف خلاؿ تحقيؽ خاصية إدراؾ الذات  العرض وحضوره كرسالة ثقافية أولا وا 

الإخراجية مف خلاؿ الذات الأدائية لمممثمة، وبما إف العرض مف نماذج المسرحيات المونودرامية 
إي الممثؿ الواحد فاف قيمة وحضور كينونة المخرج كذات مدركة لخواص الشخصية الإنسانية 
دراميا وىنا يستحضر المخرج وعيو الثقافي ليس بتوظيؼ القيمة الدرامية في القيمة المسرحية 
كصوت يؤدي لغة النص فقط بؿ ىي قدرة ثقافية في دراسة السموؾ البشري وصولا لمسموؾ 

 : -الفني بحضور الخصائص الإخراجية الآتية في العرض 
الإبعاد الغائبة العميقة لممساحات المفتوحة في العمؽ مابيف العتمة والفراغ يعطي حالة  -1

 .الضياع النفسي لمسموؾ في الذات الإنسانية 
التي جسدتيا ممثمة أخرى تقمصت شخصية  (الدمية  )القريف المباشر لشخصية المرأة  -2

الدمية وىي اقتراف في إزاحة القيمة الإنسانية لمنظور الدمى وىو ينطمؽ وعيا إخراجيا في 
 .العرض المسرحي 

لمحتوى وكينونة الذات  (غريزياً )المفردات الديكورية التي شكمت ارتباطاً حسياً ودافعياً  -3
 . وعزلتيا الخارجية اتجاه الوىـ القابع في ظممات النفس لممرأة 

    منيا انطمؽ العرض في مفارقات ذاتية تجمعت في وحده فضاء العرض وىي تبدأ بالصوت 
القوي المدوي في فضاءات الصمت والقدرة العالية الانفعالية لمممثمة في تأكيد ازدواجية 

وىي توصيفات  ( الانضباط الاجتماعي – التوازف النفسي –القوة )الشخصية بيف واقعيا الوىمي 
الأبيض الكامؿ واقترانو برىبنة الجسد القسرية اتجاه مجتمع  (بالزي)لشكؿ المرأة الذي ارتبط 

فرض عمييـ تحجيـ الحياة بسمطات الواقع الاجتماعي وجسدت ثنائية ميمة في قدرة الذات 
 الإخراجية بتوحد الإبعاد المعرفية ىنا بالذات الأدائية حيف أعطى الشخصية الواحدة المرأة بعديف 
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الشخصية الحاضرة في الأداء الحواري صوتيا وانفعاليا في هوية حاضرة بالمون :- أولهما 
 . الأبيض في التجسيد غائبة في الذات 

 .الدمية مشوهة الملامح ذات رداء داكن وهي دلاله الذات الغائبة لمشخصية :- الثانية 

    وىنا تؤكد قدرة الوعي في تحديد توصيؼ الذات لوعي ذات التمثيؿ في تحقيؽ الأداء النفسي 
الحاضر في القدرة الثنائية لمممثميف أحداىما ساكنة وفي سبات الجسد حضور المعنى الثقافي 
لموعي الإخراجي والثانية فاعمية وطاقة الجسد المتحرر مف سكونو القابع في توىانو اتجاه قدرة 

 دوف ىوية لممضموف  (الحركة والفعؿ  )الشكؿ 
 :الذات الإخراجية المتخصصة :- المستوى الثاني 

    لمقدرة الأسموبية في تحديد اليوية البصرية لمشكؿ مع محتويات المنتج التخصصي لعلاقة 
المخرج بالمكونات المسرحية مف حيث فاعمية الوعي الثقافي المسرحي في تحديد بيئة العرض 

والموسيقى  (البعد الحسي البصري  )وقدرة الشكؿ بالترابط الحسي مع الضوء  (ىوية الفضاء)
التي شكمت نماذج  (المفردات الديكورية والاكسسوارية )وبعد المنظر  (البعد الحسي السمعي )

بالقدرة الذاتية للإخراج ضمف الوحدات الثقافية لممسرح والتي ترجمت خواص التأمؿ والتخيؿ في 
معالجة المنتج الدرامي في علاقة الذات الإخراجية مع الذات الإنسانية المرتبطة فنيا في خواص 

العرض والذات الإنسانية التي مف اجميا أنتجت رسالة الفف المسرحي في حضور حرفية 
الإخراجية جماليا في تفاعمية تمؾ العناصر التقنية بالعناصر البشرية في ذات واحدة وىي القدرة 

الفاعمة التي تحقؽ عمؽ وقدرة الصورة المسرحية في تعريؼ وحداتيا المباشرة إلى وحداتيا 
 .الغائبة في فمسفة العرض المسرحي 

ذو الأعمدة الطويمة السوداء قدرة واعية ثقافية إنسانية  (السرير )    وشكمت القطع الديكورية كػػػػػػ
في فضاء ذو ثنائية الضوء مابيف نصؼ الفضاء  (السرير)إخراجية في عزؿ المرأة مع الكتمة 

المعتـ ونصؼ الفضاء ذو شدة لونية عالية وىو ما يؤكد ازدواجية النفس وحضورىا المعرفي 
والانفعالي لدى رسالة العرض مابيف وحدات الخطاب المباشر مع الذات حيف تكمـ الشخصية 

وما بيف حوارىا مع كينونتيا الخارجة عف حدود  (الدمية )شكميا الخارجي في مرآتيا المباشرة 
السموؾ حيف تتحرؾ بعنؼ وقسوة فوؽ السرير وبيف أعمدتو التي شكمت سجنا يكبؿ الذات والتي 
ركزت الذات الإخراجية عمييا حيف أوجدت الفكرة الفمسفية لمعرض بتوافؽ البيئة الإنسانية لدى 
المتف الدرامي لمنص مع واقعة في فرضية مسرحية لـ تجسد الإخراج والأسموب الواقعي بؿ 

أعطاه نمط تعبيريا في سموؾ إخراجي يؤكد قدرة الوعي لمذات في تحريؾ مجريات النص مف 
إبعاده المنطقية لإبعاده الافتراضية لتوكيد فاعمية الحضور والتجسيد والتفاعؿ بيف مكونات 

 ( .الجميور ) ومكونات التمقي ( الدمية –الممثمة  )العرض 
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 :الذات الإخراجية وتشكيل العرض :- المستوى الثالث 
     حيف تظير الذات الإخراجية بعدا توافقياً لمستويات التشكيؿ في العرض المسرحي فإنيا 

تشكؿ قدرة ثقافية وبعد بشري لما يمكف إف تحتويو الذاكرة الإخراجية بعيدا عف حضورىا الآني 
مكانيا أو إحداثيا المباشرة وىنا يؤكد العرض مساحة الحركة بيف الغياب والحضور في مستوى 

والمتحرؾ لمشخصية الساكف نفسيا وتشكؿ منظومة  (المتحرؾ انفعاليا  )الأداء الثابت لمدمية 
التقابؿ أو التباعد وبيف البعد الأفقي والعمودي ما بيف مستوى الجموس بكينونة الاحتواء لمجسد 
مع نفسو وبيف الحركة المفرغة لطاقتيا الميموسو لواقعيا والغائبة عف ذاتيا في حضور متقمص 
انفعاليا لمممثمة بوعي المنطؽ المترابط ما بيف المخرج وعلاقتو الثقافية الإنسانية بالممثمة لمخروج 

 . مف بيئة الواقع لبيئة الدور 
    إف الحقيقة الإخراجية في الذات الإنسانية تشكؿ منظومة مدركة لرسالة العرض في فضاء 

استطاعت القدرة الإخراجية إف تضع ثقافة المسرح في سياؽ السموؾ المنتج للإنسانية ودورىا في 
الوصوؿ لغايات الذات البشرية العامة في الذات الخاصة وىي وعي الأداء الدرامي في تشخيص 

البعد الدرامي في البعد الفني وصولا إلى المدركات الإنسانية المتأصمة بيف حاضرىا وبيف 
فرضياتيا وبيف أصالتيا ونمط واقعيا ، وىنا تجسد السموؾ السمبي لممجتمع والعلاقات حيف تفرد 

المنطؽ الدرامي في شخصية واحدة والتي جعؿ مف الإخراج قدرة ثقافية في تحديد الفضاء 
 . السموكي الايجابي فنيا وجماليا لتحقيؽ الرسالة الفنية للإخراج المسرحي 

ى:ىنتائجىالبحثى
الذات الإخراجية بؤرة مركزية لتفاعؿ التقنيات الحسية البصرية والسمعية بالوحدات الأدائية  -1

 .لإنتاج الثقافة المعرفية لمذات الإنسانية 
جاذبية التوظيؼ لمقدرات التمثيمية في فيـ وأدراؾ الرسالة المسرحية ذات أسموبية أدائية  -2

الانفعاؿ _ الحركة  )إخراجية تماثؿ المنتج وتوظيؼ مستوياتو التعبيرية في العرض بقدرات 
  .(المنطؽ _ 

الحركة والتشكيؿ لمكونات الكتؿ والجسد ومفارقة الفعؿ ما بيف المعنى وازدواجية المعنى  -3
 .في الفعؿ وتقاطع السموؾ يعطي نمطا فكريا لوحدات المشاىد 

الذات الإخراجية سموؾ متتابع لتقبؿ العرض فرضية رسالتو وأحقية الشكؿ مع مضمونو  -4
 . الفني والدرامي والجمالي 

ى:ىالادتنتاجاتى
الذات الإخراجية قدرة إنسانية فاعمة في صناعة العرض مدركة لمدور البشري وعمؽ واعي  -1

 .لمتطمبات التخيؿ في توظيؼ الصورة المشيدية لمعرض المسرحي 
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 (المخرج  )الثقافة الإخراجية لصناعة الأداء سموؾ اتصالي استثنائي بيف القدرة الفاعمة  -2
  (التقنيات  )بالقدرة المساندة  (الممثؿ  )بالقدرة المتجاوبة 

الحضور العميؽ لقدرات الإخراج في أداء الفضاء وعناصره مستمزمات الإيقاع المتقف لرسالة  -3
 .العرض المسرحي 

 المنظور الإخراجي في أسموبية سموؾ مييمف في متواليات الفف المسرحي وخصوصية  -4
 . الاستجابة لقيمة المتغير في السموؾ الإنساني مف خلاؿ السموؾ الفني 

ى:قائمةىالمصادرى
مكتبة . عماف  . الثقافة وعناصرىا. وثائر أحمد غباري  (خالد محمد  )أبو شعيره  .1

  .2009المجتمع العربي لمنشر والتوزيع ، 
تموز لمطباعة . دمشؽ  . 1ط . المخياؿ في الفمسفة والانثربولوجيا( . خولة  )الحسيني  .2

  .2013والنشر والتوزيع ، 
الدار العربية لمعموـ . الإمارات .أسئمة الحداثة ورىاناتيا(. عز الديف )الخطابي  .3

 .ومنشورات الاختلاؼ ومؤسسة محمد بف راشد آؿ مكتوـ ، ب ت 
  .1979عالـ المعرفة ، . الكويت  . المخرج في المسرح المعاصر( . سعد  )اردش  .4
الييئة . القاىرة. الأسس في فف التمثيؿ وفف الإخراج المسرحي. (جلاؿ  )الشرقاوي  .5

  .2012المصرية العامة لمكتاب ، 
 مطبعة  . بغداد.  (مناىج البحث ، التقييـ ، النظرية) الشخصية  ( .نعيمة )الشماع  .6

  .1981جامعة بغداد ، 
 . (دراسة في سيكولوجية الاتصاؿ والإبداع  )التجربة الإبداعية  . (إسماعيؿ  )الممحـ  .7

  .2003منشورات اتحاد الكتاب العرب ، . دمشؽ 
النايا . دمشؽ  . 1ط . فف الإخراج المسرحي مف الرؤيا إلى التطبيؽ . (احمد  )امؿ  .8

  .2011لمدراسات والنشر والتوزيع ، 
  .1982المكتبة الوطنية ، . بغداد  . المدخؿ إلى عمـ الإنساف  .(قيس  )النوري  .9

. مطبعة منير . بغداد  . 1ط . عالـ الشخصية . (مصطفى عبد السلاـ )الييتي  .10
  .1985مكتبة الشرؽ الجديد لمنشر والتوزيع ، 
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وفاء : ترجمة .  (تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية  ) النقد الثقافي  .(أرثر  )أيزابرجر  .11
  .2003المجمس الأعمى لمثقافة ، . القاىرة  . 1ط. إبراىيـ و رمضاف بسطاويسي 

وفاء : ترجمة .  (تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية  ) النقد الثقافي  .(أرثر  )أيزابرجر  .12
  .2003المجمس الأعمى لمثقافة ، . القاىرة  . 1ط. إبراىيـ و رمضاف بسطاويسي 

 دار الإعصار  . عماف.1 ط .نظريات الإرشاد والعلاج النفسي  ( .كماؿ يوسؼ)  بلاف .13
 .ب ت  . لمطباعة والنشر والتوزيع

مؤسسة طيبة لمنشر .  القاىرة . 1 ط. عمـ النفس الاجتماعي.   (احمد عمي) حبيب  .14
 . ، ب ت والتوزيع

 دار المسيرة لمنشر . عماف . 1 ط. عمـ نفس الشخصية .  (محمد شحاتو) ربيع  .15
  .2013والتوزيع ، 

 . 1 ط . عناصر التركيب الجمالي في العرض المسرحي .  (عبد المجيد) شاكير  .16
  .2013 الييئة العربية لممسرح ، .الشارقة 

 . القاىرة . 1 ط. (التكويف الأساسي والظواىر الكبرى  )الإنساف  .  (عزت )قرني  .17
 . 2017الييئة المصرية العامة  لمكتاب ، 

ى:ىالدورواتى:ىثانواى
 مجمة الفكر . البيولوجيا السياسية بيف سمطة المعرفة ومعرفة السمطة. (حسف)المصدؽ  .1

  2008، سنة 143_142العدد . القوميالإنماءمركز .بيروت.العربي المعاصر
دراسة اجتماعية في مفيوـ التنمية  )التطور الثقافي  .وامير رضائي  (فيروز  )راد  .2

  2010 ، السنة 3 العدد . النجؼ . مجمة رؤى ثقافية . (الثقافية عند عمي شريعتي 

ى:المعاجمىوالقواموسى:ىثالثاى
 .ـ . ـ.  دار المشرؽ ش. بيروت.31 ط .منجد الطلاب .(فؤاد افراـ  )البستاني  .1
العمـ لمملاييف لمنشر   دار. بيروت .1 ط. الأدبيالمعجـ  . (جبور  )عبد النور  .2

  .1979والتوزيع ، 
 دار النيضة العربية . القاىرة . قاموس مصطمحات عمـ النفس . (صلاح  )مراد  .3

 ،1971.  



18 
 

ى:الردائلىوالاطاروحى

 . أداء الممثؿ بيف الذاتي والموضوعي، كمية الفنوف الجميمة . (عبود حسف عبود )المينا  .1
ى .2000أطروحة دكتوراه منشورة ، . جامعة بغداد 

The concept of human self in the perspective of directing theater 

Introduction:  

The human self determines the quality of behavior and culture as the 

fundamental essence of the individual, and an entity linked to form and 

content as this self has approached the partials of cultural behavior, as the 

human self is one of the basic pillars in the construction of personality, 

philosophers, sociologists and psychologists have given a great 

importance to study and detail its components as a concept to achieve the 

required presence that regulates the right behavior and gives self 

coexistence with the community or the outside world, and the individual 

begins to form its own frameworks from the first moment of realizing 

their existence where they begin to collect information from the 

surroundings, others and from the environment, therefore, if the 

environment in which the individual originates is fertile, the rate of 

rehabilitation according to the intellectual and cognitive levels of this self 

is high, and it begins to discover its existence and entity by impartiality 

with the environment and with the social relations exemplified by(other 

selves). 

This is why the self since the first existence did not move away from 

expression, but interfered with the expression as content through 

celebrations, dancing, acting or acting play at the outset to produce 

drama, so the theater is the origin of the act and conjugation of self, a 

function through which to find the beginnings of human reality through 

its beginnings and its development is a prelude to the emergence of the 

art of theatrical directing, so that all directorial experiences that came 

after the emergence of the function, as it came as a level of thinking, all 

directions of directing have a fundamental relationship between human 

existence as a self and achieving its value in the theater, the first virtual 

existence in training and embodiment and rehabilitation to the level of 

motivation and body language and then placement, and when we find 
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directorial experiences have worked on technical selves, the director self 

is associated with all other selves and with references (the same text) and 

how this directorial experience, whether theoretical, method, style or 

concept to link the directorial self to another self to approach the 

establishment of initial selfaccording to theater-based training to qualify 

and produce a technical summary of educational self.  

Therefore, the research has contained the theoretical chapter within two 

topics: 

 1. The first topic: the concept of self culturally. 

 2. The second topic: the self in the perspective of  theatrical directing. 

 

 From which some indicators have beenproduced that prepared a 

cognitive dimension to form mechanical levels of analysis as a tool 

formed in the elected sample (Manikanplay) active presence in the 

achievement of the results and conclusions necessary for the level of 

research and then the collection of sources and references. 
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