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 (الإنسان المخرج بين الذات والذوات في صناعة العرض المسرحي)

  حازم عبد المجيد إسماعيل                                   د.م.                                                                                أ

 كلية الفنون الجميلة                          / جامعة البصرة / العراق                                                                                            

 ملخص البحث:  

       تتسامى قٌم المنتج البشري بكل مستوٌات القدرة المستوحاة من علاقات التفاعل ضمن قانون 

الطبٌعة الإلهٌة بٌن الإنسان والبٌئة ، تلك المستوٌات التً أحكمت التواجد الفاعل ذو قٌم المعنى الذي 

ٌأخذ بقٌمة التحصٌل الفنً هنا إلى مستوٌات زمنٌة متعاقبة بعٌدا عن حدود التفكٌر الآنً أو ما قدرته 

 .لحظات التكوٌن للمنتج فنٌا فً حٌز المكان المتوقع وأٌضا فً حدود الزمان المقدر له 

       وقد تتكون المحتوٌات فً المنجز الفنً جمالٌا من خلال الموجودات التً تتكون ذاتٌا وفق ما 

المخرج المسرحً مثلا وهو ما سوف تتضمنه محتوٌات هذا البحث  (أنا)تقٌمه العلاقات البنٌوٌة فً 

فً انتقاله مفاهٌمٌا من حدود التفكٌر فً حدود الذات إلى مستوى التفكٌر المتكون فً نسق المنجز فً 

حدود تفاعل جوهر الذات وبٌن جوهر المنتج فً حدود البعد الفنً والجمالً الذي ٌحدد هوٌة المعادلة 

للذوات أخرى والتً تستطٌع التعرف على تلك الموجودات الإنسانٌة وفق معادلات قصدٌه عمٌقة 

ومعقدة المعنى فً التفاعل معها وفق مدركات وتصورات مختلفة ومتبانٌه تنتج المعنى الجدٌد المستمد 

من المعنى المنتج فً حدود التفكٌر المرتحل فً قٌمة الذوات البشرٌة فً حدود صناعة العرض 

 . المسرحً

:  محورٌٌن نظرٌٌن فًتحرك ت البحثٌة التً سوف المحتوٌاتتلك 

  ذات الإخراج المسرحً وعلاقاتها البشرٌة:    الأول

  صناعة العرض المسرحً فً علاقة ذات الإخراج بالذات الإنسانٌة:    الثانً 

        وتخلص الفكرة التً تتحرك فً هذا البحث لتكون علاقة أساسها تلك القدرة البشرٌة التً 

تستطٌع أن ترى الوجود البشري بغٌر التصور الطبٌعً المستوحى من العلاقة المباشرة المتفاعلة بٌن 

الظروف البشرٌة الطبٌعٌة أو الطارئة أو التطور لعصر تلك الذات ، بوصف تلك القدرة تتحرك فً 

مستوٌٌن ، الأول مستوى صراعات داخلٌة أهمها المحركات العقلٌة التً تجعل استفزاز القدرات 

الإنسانٌة داخله تحرك الضامر من القدرة واكتشاف الفاعل بٌن المتأثر النفسً نحو الظرف الانفعالً 

/ ظروف البٌنة المسرحٌة)وبٌن  (الظروف المحٌط/الخارجً) – (الشخصً/الداخلً)فً ثنائٌة التأثٌر 

العلاقة الإٌقاعٌة بٌن ما ٌتوفر فً الفعل البشري  وبٌن التطور السرٌع تجاه (إنتاج البنٌة المسرحٌة

 .وبٌن ما ٌمكن أن ٌتواجد فً داخل الفعل الفنً 

         إن ذات الإخراج المسرحً هً القدرة المتسامٌة التً ٌمكنها تحرٌك القدرة الفكرٌة بٌن  

مستوى الوعً ومستوى التخٌل ومستوى التحكم فً التصرفات البشرٌة وفً مبدأ الحكمة التً تحدد 

بعد التنظٌر الذي سوف تتحرك فً مجمله كل الخطوات الحقٌقٌة تجاه فلسفة المعنى الذي ٌتحرك فً 
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مستوٌات العرض المسحً فً صناعة جمالٌة تسامت فً المنظور البشري بٌن الذات الأولى والذوات 

المتعاقبة ومن هنا توفر مستوى من تلك العروض الذي سوف ٌنتخب منها عرضا مسرحٌا ٌواكب 

المعنى المتوفر فً حدود هذا البحث لكً ترتقً بمستوٌات التنظٌر حقٌقة المنتج ألقصدي الذي توفرت 

فٌه سمات ما تكون من فكرة بحثٌة وما سوف ٌنتج حقٌقة للهدف وغاٌة لجواب التساؤل فً مشكلة 

 .البحث، الإنسان هو ثنائٌة متوافقة بٌن قدرة تقول وبٌن قدرة تستجٌب

             

 الإطار المنيجي / الفصؿ الأوؿ
 

 تعد الضرورات التي تنتج من خلاليا قيم العرض المسرحي الجمالية واحدة من : مشكمة البحث: أولا
جواىر العقل المحرك لذلت المنجز ، وان المخرج ىو العنصر الأول المشكل لغايات النوع الجمالي 

في المنجز المسرحي ، وما بين الحاجة الممحة للإنتاج الجمالي في قيمة النظرية المتكونة من 
مجموعة الأفكار تأملات ناتجة من وعي مسبق في تركيب أيدلوجيا النظرية ، يسعى المخرج إلى 
تحرير الأسس والعناصر الإخراجية من مستواىا ألتوظيفي إلى مستواىا ألابتكاري في معادلات 

ينشئيا العرض بمغايرة ىندسة التكوين في فمسفة التشكيل وصولا إلى المعنى الجمالي المتضمن في 
 .صور ومرتكزات العمل المسرحي 

            وتعتبر آليات التوظيف سموكا ذو بعد تنظيري لا يخضع لمصدفة أو الحالة العفوية ولا 
يخضع إلى التدريب المفتوح الذي ينتج فكرة أو صورة تسند إلى معطى العرض ، ىذا النوع لا يمثل 
مغايرة في منظومة المسرح سواء تنتج صدمة أو متغيرا أو دىشة أو تفاعلا أو رضوخا لمحالة الفنية 

المستندة ليا منظومة العرض ، المسرح في الفكر الإخراجي ىو حقيقة جوىرية تسيم في انتشال 
المتمقي من حدود بيئة الصالة إلى حدود بيئة العرض في فضاءات التخيل القصوى التركيز العميق 

. والتأثير الجوىري الذي يترك بصمة في موسوعة الفكر أو النفس البشرية 
           ويمثل مسرح الأطفال مرتكزا أكثر عمقا وفاعمية في تأسيس ىذه القيمة فالوصول إلى نشوة 
الأىداف المتحققة فنيا ومسرحيا وجماليا ىو التوصل إلى تمك الذات المتحركة العفوية وذاك الذىن 

صعب المراس لدى عالم الطفولة الذي لا يمكن أن يسند بأي فعالية مسرحية ما لم تترك عمقا 
وسموكا مطمقا تجاه حالة من الأسموبية المدركة لما يمكن إعلانو في العرض ابتداء من النص وصولا 
إلى شكل العرض ، تمك الغايات الإخراجية التي يجب أن تعرف وتتعرف عمى قيمة السموك التربوي 
وقيمة السموك الاجتماعي لمبيئة العربية وقيمة السموك الديني الذي يمكن أن ينتج معادلة بشرية في 
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درس فني يأخذ جانب الفن ويأخذ جانب الأبوة فيو كيان يتكمم بصدق لينتج جيلا يتبع تركية الأب 
ميما كانت نتائجو ، وىذا ما يجعل ىذا البحث يتحرك وفق مستوى الفكر الإخراجي الذي يمكن أن 
يسيم في تكوين جيل مغاير لما يرغبو الواقع أو الظروف جيلا يمكن أن يكون أداة مغايرة لمحاربة 
اليجمة العدوانية عمى مبدأ الطفولة وان تتحول ىذه الفئات العمرية من عالميا المعتاد ذو الصناعة 
المنضبطة إلى ذلك الوىم أو الشكل الذي يكون مرضا فتاكا يفتك بأي مجتمع ، فالمسرح ىو احد 
الأساليب الميمة والضرورية التي يمكن من خلاليا أن تكون أكسيرا لإعادة تأىيل أجيال وأعمار 

يمكن لمواقع وأنظمتو وتأثيراتو عمى التربية والتعميم أن تعادل دور تواجده ليس لمتسمية أو المتعة أو 
الفرحة أو جاذبية الطفل بل أن تكون تمك وسائط لإيصال الفكر والسموك التربوي الإنساني الذي ينشأ 
. جيلا من حقيقة اسميا المسرح مثمما كان المسرح حقيقة تنبع من أصل الدين أو التطيير أو التغيير 

كيف :     ومن ىنا نشأت حاجة الباحث في الوصول إلى تكوين مشكمة بحثو وتحددت بسؤال التالي
 في تنظيم السموك التربوي في  الإخراجييمكن تكوين منظومة جمالية لمسرح الأطفال وفقا لمفكر

؟ ة المسرحيلممعاجمةأيدلوجية التنظير 

تتحدد قيمة ىذا البحث ودوره في تنظيم السموك التربوي لمطفل من خلال   القيمة : أىمية البحث: ثانيا
الفنية والجمالية لمسرح الأطفال من خلال الفكر الإخراجي الذي يؤسس منظومة التغبير 

وصناعة الشكل المختص بالمنظومة ىذه الفئات العمرية والتأثير فييا وتعد ىذه الدراسة من 
الدراسات القميمة في تخصص الإخراج المسرحي للأطفال وارتباطيا بقيم السموك التربوي ، ويفيد 

: كل من

 .المخرجين الميتمين في مسرح الطفل .1
 .المؤسسات التربوية التي تحتاج وسائل بديمة في توصيل المنيج المعرفي والعممي والتربوي  .2
 المنظومة العائمية التي تيتم في تنظيم وتربية الطفل .3

 : الكشف عنييدف البحث في : أىداف البحث: ثالثا 

 .قيم الفكر الإخراجي واليات الاشتغال في عروض مسرح الطفل .1
 .الجوانب التربوية المستمة من منظومة العرض والموظفة لتغيير والتأثير في سموك الأطفال .2

 :  حدود البحث: رابعا
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عروض مسرح الأطفال في دراسة لمفكر الإخراجي المؤسس ليذه : الحدود الموضوعية  . أ
 .العروض جماليا ، والقيم التربوية التي يمكن توظيفيا في منظومة العرض الفنية 

 1982المسرح القومي لمسرح الأطفال بإنكمترا عام  :  والمكانيةالحدود الزمنية . ب

:  تحديد المصطمحات: خامسا 

رادة ووجدان وعاطفة وىذا ىو المعنى الذي جممة النش: Thoughtالفكر  .1 اط الذىني من تفكير وا 
  .وىو أيضا ما يتم فيو التفكير من أفعال ذىنية  (أنا أفكر إذا أنا موجود )بقولو  (ديكارت)قصده 

   .الإدارة الفنية لجميع الفعاليات لمعناصر التي تكون المنجز وبشكل جمالي: Directingالإخراج  .2
سموك الكائن تجاه مجموعة ردود الأفعال المترتبة عمى تجربتو : سيكولوجيا: Behavior السموك  .3

إذا كان عمم النفس وعمم : أخلاقيا . السابقة سواء أكانت مشتركة بين أفراد نوعو أم خاصة فيو 
الاجتماع يدرسان السموك كما ىو كائن بالفعل فأن عمم الأخلاق يدرس السموك كما ينبغي أن يكون 

  .بالقياس إلى مبدأ أخلاقي أسمى
تنمية الوظائف الجسمية والعقمية والخمقية كي تبمغ كماليا عن طريق . أ : Educationتربوي  .4

عمم يبحث في أصول ىذه التنمية ومناىجيا وعوالميا الأساسية وأىدافيا . ب. التدريب والتثقيف 
 .الكبرى 

 

 الإطار النظري / الفصل الثاني

 

  الفكر الإخراجي بين منظومة التكوين والتجسيد لمسرح الطفل: المبحث الأول 

           يتشكؿ مسرح الأطفاؿ مف العديد مف التوجيات والمنظومات التي تشكؿ تركيبا فنيا معقدا مف 
المركبات الصورية والفنية والتربوية وىو يحتاج شبكة مف العلاقات الخاصة لعناصر وأسس إنتاج العرض 
المسرحي الذي يكوف منظومة التجسيد والتوظيؼ لممعنى المقصود المتضمف في مضموف المتف الحكائي 
لنص العرض والذي يشكؿ بعدا أساسيا لتغيير السموؾ التربوي ، والمسرح اشتغؿ عمى ىذه الجزئية بشكؿ 

حيف اتجو في اقتباس الموضوعات التراثية والمعروفة في تأثيرىا عمى  (برتولد برشت)أساسي في مسرح 
المتمقي في صناعة مسرحية مغايرة وظفت خلاليا عناصر العرض لدى الفكر الإخراجي بطريقة قصديو كاف 
ليا ىدفا في تغيير نمط وسموؾ المتمقي مف مساحة التأثير في فقط إلى مساحة التفكير والصدمة التي تضع 

                                                           
 .137،  ص 1979، " الهٌئة العامة لشؤون المطابع الأمٌرٌة :"  ، القاهرة المعجم الفلسفً: مدكور، إبراهٌم. 
 7 ، ص 2006، " مكتبة لبنان:" ، بٌروت2المعجم المسرحً ، ط: حنان قصاب  (و)الٌاس، ماري . 

 .98مدكور ، إبراهٌم ، مصدر سابق ، ص.  

 .42المصدر السابق نفسه ، ص .  
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المتمقي بيف المؤثر والمتأثر لكي ينتج فعلا سموكيا يغير مف نمطية العمؿ في المجتمع مف الترؼ إلى 
التفكير في التصرؼ وىنا أنتج في مسرحو مسرحيات تعميمية توجييية استطاع خلاليا التفكير الأكثر تعقيدا 

تسعى نظرية المسرح الممحمي إلى تحقيؽ وظيفة جديدة لممسرح " في الوصوؿ إلى المسرحية الممحمية 
توعية الجماىير فكريا في إطار )وظيفة المسرح بػ (برخت)تجمع بيف المتعة والتسمية الفكرية إذ يحدد 

أيدلوجية معينة حتى يدفعيـ مف خلاؿ ىذا الفعؿ خارج المسرح ، أي وظيفة الأداء المسرحي ىي تحويؿ 
 ، ىنا تبدأ فكرة " المشاىديف إلى مؤديف عمى مسرح الحياة ينشدوف فعؿ التغيير ويسعوف إلى تحقيقو

التوصؿ إلى نموذج مشابو في مسرح الأطفاؿ عندما نرغب في صناعة ليا تمؾ المستويات والأىداؼ التي 
تشكؿ تغييرا في النمط السموكي مف خلاؿ وضع القيـ والمفاىيـ التربوي ضمف خصائص وعناصر العممية 

.  الإخراجية التي توظؼ بشكؿ فني وجمالي وتربوي أيضا
في المجتمعات العالمية  (مسرحة المناىج)         إف الاستخداـ المسرحي في المفردات والمناىج الدراسية 

كاف لو مدى زمني طويؿ في توصيؿ القيمة العممية لمطفؿ بواسطة تمؾ الوسائؿ البصرية لتمقي القيمة 
العممية مف القيمة الفنية المنتجة مف العرض المسرحي ، وربما نجد ىذا الاستخداـ المباشر الضمني 

لمسرحة المعمومات المنيجية واحدا مف الأسس المباشرة في توصؿ الموضوعات لو ، غير إف الطفؿ ىنا 
سوؼ يحدد رفد القيمة العممية التعميمية مف القيمة الفنية المنتجة وىو وسيمة لإزاحة المسرح باتجاه تربية 

: الطفؿ ونضوجو ، والمعادلة يمكف أف تكوف أكثر قيمة وتأثيرا لاستجابة الطالب مف خلاؿ اتجاىيف 
المسرحية إلى  التعامؿ مع الوسائؿ التربوية بطريقة غير مدركة ومؤثرة بنفس الوقت في توجيو:    الأوؿ

. أىدافيا المنشودة 
توظيؼ تمؾ الوسائؿ التربوية في صياغة جمالية توظؼ الخصائص المسرحية باتجاه التغيير : ثانيا 

. السموكي للأطفاؿ وطبع القيمة التربوية التحفيزية لمتصرؼ الايجابي ونبذ التصرؼ السمبي
لعؿ اليدؼ الأخلاقي ألقيمي ىو الأساس الذي يمتقي فيو المسرح بالمدرسة وكؿ المعارؼ                " 

، ألا وىو تربية المواطف وتحصينو بالمثؿ الأخلاقية القويمة التي  الاقتصادية والسياسية والدينية عنده
 ، ولمنظر في دور وأىمية الفف المسرحية تجاه البعد المؤثر المكتسب " تجعؿ منو فردا نافعا في المجتمع

لمطفؿ تأثيرات حيوية وحفريات مؤثرة في سموكياتو الآنية والمستقبمية لما لو مف روابط تتصؼ بالقوة 
تجاه علاقتو المباشرة المكتسبة في لحظات العرض المسرحي، ىذا ما جعؿ دور المخرج أساسيا في 
معالجتو الفنية تجاه مستوى حضور النص في أبعاد الفضاء المفترض الذي يجمع بيف قيـ التوظيؼ 

الجمالية وبيف القيـ المنتجة المقصودة التي تحقؽ الأىداؼ المرجوة ، إف الإخراج المسرحي ىنا يتصؼ 
                                                           

، " مؤسسة السٌاب للطباعة والنشر والتوزٌع والترجمة :"  ، بغداد 1 ، طمسرح الطفل وتقنٌات العرض المسرحً الملحمً: حسن ، هالة .  

 . 23 ، ص 2013
، ص 2014، " المكتب الجامعً الحدٌث: " ، الإسكندرٌة 1 ، طمسرح ودراما الطفل: العطار ، نٌللً محمد و شرٌف إبراهٌم خمٌس . 

32 . 
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بثنائية أيدلوجية مركبة جوىرىا الوصوؿ إلى الطفؿ في قاعدة إنسانية تربوية مؤثرة ومضمونيا يجمع بيف 
المتعة والجماؿ والتسمية والدىشة، مما يجعؿ فف الإخراج ىنا لا يكتفي بكؿ المرجعيات ألتوصيفيو الحرفية 

المعروفة التي يشتغؿ عمييا في تعاممو مع الفكر بؿ يتصؼ بالدقة والتركيز والإتقاف في الوصوؿ إلى 
. الغايات الأسمى في تحقيؽ ىدؼ مسرح الأطفاؿ مف الإنتاج 

               إف التوصيؼ المتجو إليو التنظير الإخراجي يتحقؽ بالتعرؼ عمى الوسائؿ المسرحية والأسس 
: والعناصر بالطريقة التالية

الإخراج ىو غاية أيدلوجية متسامية في تأمؿ الفكر في الطفولة ضمف مرجعيات تيتـ بالكياف العاـ ليذه  .1
 .الشريحة وابتكار الوسائؿ المتحررة مف مرجعياتو المألوفة إلى مرجعياتيا السحرية 

التعامؿ مع الممثؿ ىو خاصية ثنائية بيف التوصؿ إلى شخصية الدور واليدؼ الشكلاني الأىـ في  .2
تصرفات الشخصية والحركات والأصوات والرقصات التي لا تعطي حرفية الدور بقدر ما تعطي قيمة الدور 

الفكرية التي تؤثر بطرقة واعية مف الممثؿ دوف الاندماج التقميدي فيو ، فيو أشبو بالغاية المحرضة 
إف المعرفة عند الطفؿ تشكؿ قيمة تربوية واجتماعية " لممعنى المتضمف في شكؿ لرسالة تربوية تتضمنو 

واقتصادية ودينية وثقافية ، فلا بد مف أف ندرس الأساليب الناجحة لغرس ىذه المعرفة عند الطفؿ 
    ." . وبمورتيا بالشكؿ الذي يفيد ويرتقي بمعموماتو وشخصيتو

ىنا تتصارع القوى المعرفية في الإخراج بيف لغة : المنظر المسرحي بيف مادية التكويف ومثالية التجسيد  .3
فنية تشكؿ اسس التكويف والتصوير وبيف مثالية الحس في تشكيؿ الصورة السحرية الخيالية وبيف 
القصد التربوي والأخلاقي في التوظيؼ ، تمؾ المركبات التي تجعؿ مف اختيار المفردة المتجسدة في 

العرض صناعة جمالية أكثر مف وصفيا صناعة ترميزية ، فكرسي العرش مثلا في المنظور المسرحي 
ىو علامة أشارية لبداية توالد المعاني المتعددة في قصديو تواجده المعنوي ، وىو يتجو نحو تعقيد 

النسؽ  في التفكير ، في حيف في مسرح الأطفاؿ ىو منظمة شكلانية تتبع الإحالات المونية التجريدية 
أو السريالية في ابتكار الشكؿ لموصوؿ إلى المعنى مف الحالات الحسية التي تتضمف توظيؼ الكرسي 
باتجاه علاقاتو مع العناصر الإخراجية الأخرى مف ممثؿ وضوء وظؿ ، وىو سيجسد قيمة انطباعية 

إف المفردات الديكورية " وقيمة معرفية أىـ في الوصوؿ إلى حضور المفردة في فمسفة الفكر الإخراجي
فيو ... والاكسسوارية الموظفة في مسرح الطفؿ ىي قيـ متخيمة غير واقعية تنضج في فقو الفانتازيا 

صناعة وسطية بيف المنتج الحرفي في الإخراج والفكري في التنظير ىو منتج فني ذاتي جمالي مبتكر 
 ." في صناعة خالصة لذات العمؿ المسرحي لأىداؼ سموكية وأخلاقية محددة 

                                                           
 . 51ص  . 2009، " دائرة الثقافة والإعلام :"  ، الشارقة 1 ، طالقٌم التربوٌة والأخلاقٌة فً مسرح الطفل:الخواجة ، هٌثم ٌحٌى. 
، " وزارة الثقافة ، دار المأمون للترجمة والنشر:" ،  بغداد 2إشراق عبد العادل ، ط.  ، ترمسرح الأطفال: ٌنظر ، ساستره ، الفونسو .  

  . 47 ص – 43 ، ص 2008
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الضوء ىو القيمة التكوينية الأولى في قاعدة الإخراج في مسرح الأطفاؿ في صناعة الجو العاـ الذي  .4
يتغمب عمى الحواجز والمصدات المانعة لدى الأطفاؿ بيف فوضوية الجموس في نظـ التمقي إلى احتواء 
الحواس لإيصاؿ المعنى مف نظـ التمقي ، فالضوء في مسرح الطفؿ وظيفة سايكموجية تحفيزية يجب 
إخضاع الفكر الإخراجي لدراسات عممية معرفية نفسية في الاختيار المواكب لمجو العاـ والمتوافؽ مع 
مساحات البنية الإخراجية المعرفية فيو سلاح ذو حديف إما أف يكوف سحرا مضافا لفاعمية توصيؿ 

فالطفولة " المعنى أو سحرا مشتتا لقابمية التواصؿ الايجابية في استمرار التمقي لموصوؿ إلى المعنى 
ا تكوف المعرفة ضيقة ، والاىتماـ ضيقا في موضوعات المعرفة ، وبذلؾ لا ... تمتاز بمحدودية القوة 

  ." تتبدد الأحاسيس 
الموسيقى في إخراج مسرح الأطفاؿ ىو فكر استفزازي إيقاعي متغاير ومتناغـ ومتواصؿ في التغيير  .5

والحيوية الديناميكية فيو لا يخضع لنظـ المؤثرات الصوتية والموسيقية التقميدية المعروفة في المسرح 
فيو إضافة الكترونية تكنولوجية في غرائبيو الأصوات التي تحرؾ شكؿ المعنى في استقباؿ الطفؿ 

للأصوات التي تستفز الحواس التقميدية لو في أيدلوجية ممحمية في نظيرة التغريب دوف التعمؽ في 
معنى الحس الموسيقي بؿ التعمؽ في إيقاع الحس الموسيقي الذي يتوالد المعنى مف ديناميكية الصوت 

الميـ ىنا أف نعرؼ كيؼ نقدـ لمطفؿ أنواعا مف المواد والموضوعات والصور الموسيقية غير " والإيقاع 
المباشرة ، وذلؾ وفؽ موضوعات اعتيادية تستيوي الطفؿ وتساعد عمى خمؽ اتصاؿ أولي بينو وبيف 

 ، إف التغذية غير المباشرة "الموسيقى التي تتغمغؿ في ىذه الحالة غير المباشرة في أعماؽ الطفؿ 
بالمعمومات والتوجيو بطريقة لا تتعرض إلى التفاصيؿ وحركات الطفولة المعتادة ولعبو اليومي والتعامؿ 

ىي مشاركة فاعمة  (والشد والجذب والدىشة والإبيار– التشويؽ )المتواصؿ في لغة الإخراج مع عنصري 
في نظـ الاكتشاؼ الجديد لمعب بطريقة التواصؿ البصرية دوف الحواس الذوقية أو الإدراكية مف خلاؿ 

الممس فغياب ىذه الحواس والتركيز عمى الخياؿ والسمع والبصر عميو أف يغني الفعالية المسرحية 
 .ويتجاوز الحواس الأخرى بطريقة مبتكرة وغير مفتعمة وحيوية طواؿ فترة العرض 

عنصر أساسي ومركزي في جوىر لغة الإخراج لمسرح الطفؿ ، ىو وجود تجسيدي : الأزياء والماكياج  .6
لواقع الشخصية لوجود جوىري لواقع الطفولة ، ىنا يرسـ المخرج لوحتو الاستقرائية تجاه بناء عنصر 

التمثيؿ بيف الشخصية وىيئتيا ، وتحتاج ىذه السمة بعدا معرفيا ونفسيا واجتماعيا لقيمة الطفولة 
المتواجدة بنفس بيئة العرض لكي يصؿ الفكر الإخراجي لمحقائؽ والأىداؼ المرجوة مف قيمة العرض 
المسرحي ، إف التعويض الذي يجعمو الماكياج بدؿ الأقنعة دلالة معرفية ىادفة لإقناع الطفؿ نحو 

سموكية ألشخصيو وأدائيا ، لذا إف حضور ملامح الممثؿ وتعبيراتو يؤكد مفارقة الييكؿ مع الملامح مف 
                                                           

 . 20 ، ص 1988"  دار ثقافة الطفل–وزارة الثقافة والإعلام :"  ، بغداد1كاظم سعد الدٌن ، ط. كٌف تكتب للأطفال، تر: أٌكن ، جون . 
 .21ص . 1986، "  دار ثقافة الطفل –وزارة الثقافة :"  ، بغداد 1الموسٌقى والطفل ، ط: علً، اسعد محمد. 
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خلاؿ انسنة الكائنات الحية الأخرى حتى المفترضة والخيالية منيا وصولا إلى غاية تربوية تؤكد قناعات 
إف " الطفؿ بالموضوعات والكلاـ الذي يتركز في ذىنو الغائب في عوالـ الخياؿ أكثر مف عوالـ الحقيقة، 
مسرح الطفؿ بدوره فف انسنة الظواىر الحياتية والطبيعية وكائناتيا الحية والجامدة عمى حد سواء ، 

فالحياة تدب غامرة في شخوص مسرح الطفؿ مف خلاؿ تجسيدىا بجانبيا الفكري والإنساني ، لتنقؿ إلى 
الطفؿ المتمقي مبادئ الحياة ودينامكيتيا في التعامؿ والتبادؿ والاستزادة بطريقة جمالية خلاقة ممتعة كي 

   " يستوعبيا ذىف الطفؿ ويركز ذىنو
         المسرح يعتبر قوة مؤثرة حقيقة فاعمة تجاه سموكية الأطفاؿ لما يمتمؾ مف قابمية في التخاطب 

والترسؿ الذىني الخفي الذي يمكف أف يدفع الطفؿ للاقتناع والاعتماد عمى المعرفيات التي تنتجيا مضاميف 
العرض المسرحي، فميس المسرح ىنا بديلا عف الدرس أو الأب أو المجتمع أو العائمة ولكنو قيمة مؤثرة 

لاختيار الطفؿ ىذا النوع الذي يجذبو تجاه حواسو ورغباتو وىو خاصية يستطيع المسرح استغلاليا لكي يبث 
معادلا لكؿ النواحي السابقة ليكوف قيمة ايجابية لتثبيت السموؾ أو لتغيره أو لتطبيعو في مدركات الطفؿ 
ليكوف قاعدة اجتماعية لشريحة تتحوؿ في زمف آخر لأسس تخدـ المجتمعات في ريادتيا البشرية تجاه 
التطور وتجاه التمايز بيف المجتمعات ، لذا المسرح والحضور المسرحي لمطفؿ إحدى الوسائؿ الأساسية 

التي ترفد المجتمع بكوادر بشرية تعدؿ وتصارع كؿ العوامؿ الدخيمة التي تفتؾ بكؿ النظـ وتحوؿ التجمعات 
إننا " البشرية إلى تعاملاتيا البربرية وتخمفيا وتجعؿ ترتيبيا البشري يدنو بيف التجمعات البشرية الأخرى 

واف اىتماـ الطفؿ وتقبمو .. نجد إف الإحساس المسرحي عند الطفؿ يوازي تماما تطور المسرح في مجتمعنا 
لممسرح يتميزاف كمما ازداد حسو الحضاري ، بؿ يعني انو ينتقؿ عبر مراحؿ الطقوس والتجريب عمى الأدوار 

 .           " إلى أف يصؿ إلى مرحمة البيجة الجمالية ووضع الحموؿ العالقة اجتماعيا ونفسيا
      إف الإخراج لمسرح الأطفاؿ ىو اليماف الكامؿ بالقضية الأساسية لمطفولة ، وىو وعي معمؽ تجاه 

القيمة الفنية التي تنتج مف عمؽ فكري يعجز الطفؿ عمى تشبيو بأي منجز آخر فني ،ىو محصمة شمولية 
لممعارؼ البشرية في فئاتيا العمرية التي تشمميا الطفولة وىي بحث متواصؿ في ماىية المعب وفمسفتو 

التي تؤكد نجاح التمبس الإنساني غايات الفكر الإخراجي تجاه غايات التغيير التي تنشأ في المجموع 
البشري الذي يستسمـ لكؿ الموضوعات التي تنتجيا ىذه المسرحيات والتي تتضمف مقومات التربية 

مركب مف حضور إنساني تنظيري جمالي مسرحي  (المخرج)الإنسانية التي تحتاجيا ىذه الفئة ، لذا ىو 
ومف إنساف افتراضي تخيمي طفولي إلى حد التخمة يستطيع الانسلاخ مف قيـ التفكير لمكبار ويتبع عوالـ 
السحر والتنبؤ  الحقيقي لمصغار في معادلة التقمص لفكر الطفولة ولفكر التربية في ثنائية غرائبيو لإنتاج 

                                                           
دار الكتب :"  ، بغداد (مسرح الطفل أنموذجا )منظومة الماكٌاج وعملها فً تجسٌد الشخصٌات المسرحٌة : عبد الصاحب ، ذكرى . 

 .69، ص ص2010، " والوثائق
 .100، ص2005" المجلس الأعلى للثقافة" ، القاهرة1جمٌلة كامل، ط. ، تر (فلسفة وطرٌقة )مسرح الأطفال : جولد . ٌنظر ، برج، م.  
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إف احتراـ المخرج لمطفؿ يمكنو مف إشراكو في مضموف " رؤية إخراجية خاصة ومتفردة لمسرح الأطفاؿ 
حساسو بأنو احد الأبطاؿ الذي يستطيع أف يقدـ الأفعاؿ في سموؾ يثؽ فيو  العرض ويجعمو يشعر بقيمتو وا 

 . " ويؤكد شخصيتو وقدراتو ، وىذا الشكؿ مف أرقى نظـ التربية في تنظيـ السموؾ البشري عند الأطفاؿ 
         إف التنوع الفطري في ذائقة الطفولة في التمقي نجد مف الصعوبة الكبيرة أف تتحد في مزاجية واحدة 

وتأثير واحد خاصة تمؾ الفروقات الاجتماعية والبيئية التي تتكوف منيا الفئات البشرية تجعؿ مف الذائقة 
الجمعية لمطفؿ في تمقي المسرحيات أكثر تعقيدا مف مسرح الكبار ، ىذا ما يجعؿ مف الأيدلوجية الإخراجية 
أف تستوعب تمؾ الاشكالية في تقميؿ تمؾ الفروقات بيف الأطفاؿ وتجعؿ مف جميع السموكيات المكتسبة مف 

البيئة ومكوناتيا عمى اختلافيا إلى وحدة حسية عقمية اندفاعية واحدة تجاه المفردات المسرحية التي 
أنتجت بشكؿ قصدي تجاه تذويب ىذه الفروقات وجعؿ العرض يتحد في قابمية التمقي ضمف وحدة حسية 

فينالؾ عوامؿ عدة تمعب دورا ميما " تزيد مف قدرة الاستجابة لكؿ العلامات الباثة التي يقدميا العرض ، 
 تمؾ الخواص الإخراجية  " (العقؿ– الإرادة – الذاكرة – العاطفة – الخياؿ )في عممية التذوؽ الفني منيا

في علاقة الإخراج بالتمقي المسرحي بشكؿ عاـ  (ستانسلافسكي )التي وضعيا أساسا ميما المخرج الروسي
.   وىي ىنا تنحى ذات الأىمية لمتمقي في مسرح الأطفاؿ 

          وتتمثؿ صناعة العرض بعلاقة جوىرية بيف المخرج والممثؿ بوصفو كيانا متنوعا وتحولا بيف 
الشكؿ والمضموف وبيف المغة المنطوقة الحركة المرئية وبيف التغبير والتجسيد وبيف الحركة والرقص وبيف 
المعب والأداء ، تمؾ الثنائيات المتعددة التي تتكوف مف علاقة جدلية متواصمة بيف المخرج والممثؿ لكي 

يتركب الأخير مف العديد مف المركبات دوف التحوؿ إلى الشخصية الممثمة في العرض فقط وىو حامؿ لواء 
اليدؼ الأسمى لمرؤية الإخراجية التربوية فيو الذي يبث العلامات المتضمنة في الشكؿ الممتع وىو الذي 

عنصر المعب " يقنع الطفؿ في حفريات السموؾ المعتمد في المضموف الخاص بعرض مسرحي ما  ويعتبر 
في المسرح عاملا ميما في تحويؿ النمط الواقعي إلى مثير تخيمي والمعاني المتعددة إلى نظـ متسامية ، 

ىو نقطة انطلاؽ جوىرية في التوازف الجمالي بيف المعب والرقص الغناء والعزؼ ...فالجسد المسرحي 
 وبيف المضموف الذي ينتجو مف كؿ تمؾ المقومات في مركب واحد وىو الشخصية " والتمثيؿ والتشخيص

. الظاىرة في العرض المتضمف جوىر الأىداؼ وقيمة الفكر الإخراجي
            إف الفرؽ بيف التربوي المخرج والخرج التربوي ىو إف الأخير لو قدرة فنية جمالية في تضميف 

المنجز المسرحي البعد التربوي في حرفية ابتكاريو بيف التوظيؼ والتجسيد والتبني وىي قدرة استثنائية لفكر 
مبتكر يمكنو أف يكوف فنانا ومنظرا في العموـ النفسية والاجتماعية خاصة في مراحؿ الطفولة ، في حيف إف 

                                                           
 .92ص-91، ص2006،" دار فرقد للطباعة والنشر والتوزٌع:" ، دمشق1، طمسرح الطفل الحدٌث: ٌنظر ، قشوة، سمٌر.  

دار الشؤون :" ، بغداد 1، ط (370)محمد عبد الرحمن الجبوري ، سلسلة الموسوعة الصغٌرة .  ، ترالمسرح والمتفرج: راٌنوفا، فٌولٌتا .  

 . 75،  ص 1991، "الثقافٌة العامة 
 139ص-138، ص 2013، " المكتبة الأهلٌة للنشر والتوزٌع:" ، عمان 1 ، طالجسد الآدمً والمخلوق المسرحً: ٌنظر ، شحادة ، راضً. 
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التربوي المخرج ىو الذي يعطي لممناىج التربوية والتعميمية سمة ممسرحة في تغيير الوسائؿ التي تيدؼ 
لإيصاؿ المعرفة لمطفؿ فيو إزاحة المسرح لمتربية بينما المخرج المسرحي يعمؿ عمى إزاحة العموـ التربوي 

اليدؼ التربوي مف الأىداؼ الأساسية في مسرح الطفؿ فيو يوقظ الطفؿ بما يحيط فيو " إلى المسرح ويعد 
ثراء إحساسو بالفف وحث قدراتو في  ويجعمو متحسسا لو وكذلؾ يطور مف خيالو وقدراتو في الابتكار وا 

التعبير وصقؿ مواىبو وتنمية أساليب التفكير والنقد عنده وتوسعة آفاقو وارتباطيا بالواقع والقضايا المعاصرة 
  "التي تحيط فيو

إف المخرج الذي يستطيع أف يرى العالـ مف خلاؿ نظرة الطفؿ ىو وحده الذي ينبغي أف يخرج "          
 وليذا فأف الترجماف الحقيقي لكتابة العرض وفؽ المفاىيـ والأيدلوجيات والأىداؼ " مسرحيات للأطفاؿ 

التي يمكف توجيييا بشكؿ متداخؿ لمطفؿ ىي لغة التعبير الصامتة المتحركة في جوانب الموضوع وىي الفعؿ 
الحقيقي والجوىري الذي يعبر عف جسد العرض، فالإيقاع ىو روح ذلؾ الجسد المنتفض المتحفز الذي 

يستطيع أف ييدأ مف إيقاع الطفؿ ويجعمو ينصت بؿ يتبنى واقعو المتخيؿ في واقع الصورة المتجسدة في 
نظـ الفكر التفصيمي الدقيؽ الذي يجعؿ فف المسرح فنا تربويا سموكيا معرفيا وىو أيضا فنا معقدا مف منظر 
ومخرج مسئوؿ عف الحياة في الفف وعف الطفولة في الحياة تمؾ المعادلة المتيقظة والمييمنة في مدركات 

الإخراج المسرحي التي تنجز متغيرا وظيفيا غير مألوؼ لكؿ العناصر والآليات التي يحتاجيا الإخراج 
حساسو المتخيؿ وترتيب نظـ السموؾ والتفكير وىي أسمى  والابتكار في الوسائؿ وصولا إلى ذىنية الطفؿ وا 

. مراحؿ الوصوؿ إلى تواجد اصطلاح مسرح الأطفاؿ
 توظيؼ الأبعاد التربوية فنيا في منظومة الفكر التطبيقي :المبحث الثاني:  

     بما إف المسرح ىو إرادة لتعديؿ السموؾ لدى الطفؿ ، لذا فالمخرج ىو الوسيمة التي تتعامؿ مف خلاؿ 

مبادئ وفكر العموـ النفسية مف حيث معرفتو بالمراحؿ العمرية والنمو وكيفية التعامؿ معيا ومف ثـ معرفتو 

إف مرحمة الطفولة ىي " في كيفية تعديؿ السموؾ حسب ما نظر إليو عمماء النفس وحثو عمى التوجيو لو 

 (الاستعداد والخبرة )و (الوعي والفيـ)مرحمة بناء الأسس وخمؽ مكونات الاستجابة التي تسمى لدى الطفؿ 

ولكي تتحقؽ ىذه الرسالة تربويا فعمى الإخراج ... لفؾ رموز الشفرات المسرحية وفيـ العرض المسرحي 

 ويستطيع المخرج توظيؼ التطبيقات لبعض " المسرحي إدراؾ الطفولة وخصائصيا وكيفية التعامؿ معيا

نظريات التعمـ في المسرح لتعديؿ بعض السموكيات الغير مرغوب فييا عف الأطفاؿ وكذلؾ يستطيع تثبيت 

                                                           
 . 46 ، ص 2010، " مطبعة السدٌر:" ، بغداد1 ، طالشفرة والصورة فً مسرح الأطفال: المهدي، شفٌق و حبٌب ظاهر . 

 . 177، ص 1986الدار العربٌة للتوزٌع والنشر ، :"  ، عمان4محمد شاهٌن الجوهري، ط.  ، ترمسرح الأطفال: وارد، وٌنفرٌد. 
 .238، ص 1987" منشورات الدار البٌضاء "   ،2 ، طالسٌموطٌقا: سٌزا، قاسم . 
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ويتضح دور التعمـ مف خلاؿ نظريات الاشتراط الكلاسيكية في اكتساب )البعض الآخر مف ىذه السموكيات ، 

أنواع معينة مف السموؾ خصوصا تمؾ المرتبطة بالاستجابة العاطفية الانفعالية ، فكثير مف مخاوؼ الأطفاؿ 

 (وردود أفعاليـ لبعض المثيرات يمكف معالجتيا عف طريؽ الاقتراف الشرطي حيف يقترف المثير بالاستجابة 

، فإذا أخذنا خوؼ الطفؿ مف الذىاب لممدرسة نجد مسببات تزيد مف فاعمية ىذا المثير بوصؼ المعمـ 

يكوف مصدرا لمتيديد أو الضرب فتكوف نظـ الاقتراف بيف الخوؼ مف المعمـ والمدرسة واحدة وكذلؾ الخوؼ 

مف حيواف معيف لحادثة معينة فأف ىذا الاقتراف يبقى متوصلا مع مراحمو العمرية المختمفة عندما تظير 

حادثة مماثمة لذلؾ الاقتراف وكذلؾ في الحالات السعيدة والحميمة التي تقترف بوجود الأـ في فكرة ما فينتج 

مف ذلؾ الاقتراف  تصرفا واضحا ومؤثرا في حياتو القادمة وبالتالي تنعكس كؿ ىذه السمات عمى سموكياتو 

العدوانية أو الانزواء بعيدا عف الأقراف وىذه السموكيات يمكف معالجتيا أو معادلتيا في مثيرات أخرى تتـ 

الاستفادة منيا مسرحيا لبث ذلؾ الاقتراف الشرطي الايجابي في سموكيات الطفؿ وتعديؿ المفاىيـ التي اتخذىا 

. مف موقؼ معيف الذي يمكف مسحو مف طبيعتو النفسية وكتابة سيموؾ آخر يدركو ويفيمو عندما يتأثر فيو

:   ىي (أىـ مبادئ الاقتراف الشرطي)ومف 

يشير مفيوـ الاقتراف إلى التزامف أو الربط أو المزاوجة بيف مثيريف أو حدثيف : Contiguity الاقتراف   .1

احدىما محايد ليس لو اثر في السموؾ والأخر طبيعي يحدث سموكا لا إراديا ، حيث يكتسب السموؾ 

المحايد صفة المثير الطبيعي نتيجة لتكرار اقترانو فيو ويصبح عندىا مثيرا شرطيا وتعتمد قوة الارتباط 

 :عمى عوامؿ ميـ ىي

قد يحدث الاقتراف بيف المثيريف ويكتسب المثير المحايد صفة المثير الطبيعي : تسمسؿ تقديـ المثيرات  . أ

 .الذي يجب أف يسبقو 

 .عدد مرات الاقتراف تتقوى الاستجابة الشرطية لممثير الشرطي بزيادة عدد مرات اقترانو بالمثير الطبيعي  . ب

                                                           
 .146ص-141 ،ص2004، " دار النهضة العربٌة:" ، بٌروت1، طعلم النفس التربوي: ٌنظر ، سلٌم ، مرٌم .  

، 2014، " دار الكتاب الجامعً:"  ، العٌن8، طمدخل إلى علم النفس: ٌنظر ، الزغول ، عماد عبد الرحٌم و علً فالح الهنداوي .  

 .202ص-201ص
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يتـ تعمـ الاستجابة الشرطية لممثير إذا كاف الفاصؿ الزمني بيف تقديـ المثير الشرطي : الفاصؿ الزمني  . ت

 ثانية ، فكمما طاؿ الفاصؿ الزمني بينيما قمت احتمالية تعمـ 30والطبيعي قصيرا جدا حيث لا يتجاوز 

 .الاستجابة الشرطية أو حدوث الاقتراف 

يتوقؼ حدوث الارتباط بيف المثير الشرطي والطبيعي عمى قوة وشدة المثير الطبيعي ومدى : شدة المثير  . ث

 أىميتو لمفرد وتأثيره  

يثير ىذا المفيوـ إلى توقؼ أو تلاشي الاستجابة الشرطية نتيجة : Extinctionالانطفاء أو المحو  .2

 .لوجوده عدد مرات دوف أف يتبع بالمثير الطبيعي

وىو عممية الاستجابة بالمماثمة ، أي الاستجابة بطريقة مشابيو لمجموعة : Generalizationالتعميـ  .3

المثيرات تشابو الأصؿ ولكف لا تتطابؽ معو ، فلأطفاؿ قميمي الخبرة يصبحوف اقؿ استجابة لممثيرات التي 

 .تحدث أماميـ مف المذيف تعرضوا لمثيرات كثيرة في حياتيـ 

وىي القدرة عمى تمييز المثيرات التي تشابو فعاليات الطفؿ التي مرت فيو ، فالحرؽ بالمدفئة : التميز .4

 .يكوف فعؿ مثير لمغاية لو شاىد مثيلاتيا أمامو

 تعتمد عمى أحداث تغيير (سكنر )        ويرى الباحث ىنا إف المدرسة الشرطية التي اسس تنظيراتيا 

وتعديؿ في سموؾ الأطفاؿ ، فالتصور الملائـ لمشخصية ينبغي أف يسمـ بأف الناس يتغيروف كمما تغيرت 

شروط حياتيـ فلا يستمر عمى ذات السموؾ بؿ يحسنوف أنماطيـ التي تتوافؽ مع المتغيرات الجديدة ولا 

تكوف امتداد لأشكاؿ وسموكيات سابقة ، فالمخرج المسرحي حيف تتضمف فكرتو موضوعة حقيقية واقعية 

موجودة في زمف التمقي فيي اشتراط ميـ ومباشر يستطيع مف خلالو التأثير والوصوؿ إلى غاية المتغير 

ويتجو البحث ىنا إلى الكشؼ عف خطوات تعديؿ السموؾ . وفؽ طريقة التنظير السابقة في تعديؿ السموؾ 

إف الطفؿ يتـ تعديؿ سموكو مف خلاؿ معرفة القصد مف ذلؾ الأمر لكي يتـ تكويف المواقؼ  ): وىي 

الخاصة في ىذا التصرؼ لكي تبنى مف خلاليا جميع المستويات الفنية عند الإخراج المسرحي لكي تتحقؽ 

غاية وىدؼ الموقؼ سواء أكاف اجتماعيا أو نفسيا أو فكريا ويتـ التأثير مف خلاؿ عنصر التشويؽ 

                                                           
 . وهو عالم من علماء النظرٌة ألارتباطٌه وهو أول من قدم مفهوم التعلم الإجرائً : سكنر  
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وتعتبر نظـ التعزيز لممواقؼ ىو مفتاح . (وتوظيؼ العناصر المونية والحسية لسينوغرافيا العرض المسرحي

إف السموؾ عند الأطفاؿ لا يمكف أف يحدث بشكؿ " السموؾ وتقويتو أو إضعافو مف خلاؿ التحكـ بعممياتو 

 . " عكسي ما لـ البدء في تعزيز خطواتو الأولى تجاه ذلؾ المثير والاستجابة إليو 

: ويتـ تشكيؿ السموؾ بالخطوات التالية

 .معرفة قدرات الطفؿ.2          تحديد اليدؼ النيائي بدقة .1

 .تجزئة اليدؼ النيائي إلى مجموعة خطوات التي يمكف تأديتيا بنجاح كمطمب لمقياـ بالخطوة التالية.3

عطاء تغذية راجعو حوؿ مدى صحة أو خطأ ما يقوـ فيو.4  .تدعيـ الخطوات الناجحة وا 

وقد يتخذ الباحث ىنا الكثير مف الوسائؿ التربوية والتعميمية التي يمكف استلاليا مف التنظيرات         

الاجتماعية أو النفسية وصولا إلى الوسائؿ التي يستطيع المخرج إدراكيا والعمؿ عمى تفعيؿ مضامينيا في 

اسموب )العرض المسرحي والعناصر التي يمكف تفعيؿ تمؾ الوسائؿ مف خلاليا ، ومف أىـ تمؾ الوسائؿ ىو 

ولكي تحدث ىذه الصيغة مف نظريات التعمـ  أو يسمى بالطريقة الاجتماعية في التربية، (النمذجة

:  الاجتماعية توجد ثلاث مبادئ أساسية ىي

 .وجود قدوة أو نموذج ظاىري سموكي أو رمزي  .1

الاستفادة مف عنصر سرعة الملاحظة والتركيز عمى الأشياء الدقيقة والصغيرة أو الغريبة التي تقوـ  .2

الشخصيات المسرحية مف خلاؿ الفعؿ المتضمف في العرض والتأثير عميو في تقميد تمؾ السموكيات 

 .الايجابية منيا وكذلؾ العكس في الابتعاد عف السموكيات الغير مرغوب فييا

تشجيع الأطفاؿ عمى معالجة الخوؼ مف أمور أو كائنات ما مف خلاؿ مشاىدة النموذج المسرحي  .3

يتعامؿ بشكؿ قوي وايجابي وييزـ تمؾ الشخصيات مما يجعؿ فيو قدرة ايجابية لمتغمب عمى انيزامو 

 وخوفو تجاىيا وتعديؿ السموؾ نحوىا 

       ويرى الباحث إف النماذج المختارة لمعالجة الخوؼ لا تتوحد عند كؿ الأطفاؿ فيي ليست بذات الدرجة 

وحتى تأثير الشخصيات والشكؿ الذي تتخذه ، لذا عمى الفكر الإخراجي أف يختار نموذجا شموليا لو تأثير 
                                                           

 .65 ص– 64، ص2007، " دار الثقافة "  ،     نظرٌات التعلم وتطبٌقاتها التربوٌةجودت، عبد الهادي ، .  
 265ص-263 ، ص1987" دار المرٌخ للنشر"  ،     اسس علم النفس: إبراهٌم ، عبد الستار . 
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قوي جدا لكي يكوف ناجحا في اكتساب الجذب وليذا فأف النموذج ىـ مركب مف الكثير مف الإضافات 

النفسية والاجتماعية التي يمكف أف تضيؼ اتفاقا عند الأطفاؿ ، ويمكف أف يحدث التعمـ الاجتماعي إذا كانت 

الشخصية القدوة لا تكتفي بأداء الفعؿ فقط بؿ تصاحبيا التوجييات السموكية التي تصب في الأىداؼ 

الجوىرية الموجية للأطفاؿ ، وقد تبيف إف التعمـ لا يحدث تغيرا بالشكؿ الآني في بعض الأحياف بؿ يحتاج 

. وقتا أطوؿ في إقناع الطفؿ ذاتيا بما  شاىده ليصبح جزءا مف سموؾ الشخصية لديو

 وىي تعتمد عمى إدراؾ (النظرية الجشتالتية)     ومف النظريات الميمة التي يمكف استخداميا تربويا ىي 

الموقؼ ككؿ متكامؿ وفؽ تنظيـ المجاؿ الإدراكي، ويعتمد عمماء الجشتالت في تفصيؿ الظواىر ألسيكولوجيو 

: عمى اسس وقوانيف ميمة ليذا اليدؼ أىميا

إف الكؿ اكبر مف مجموع الأجزاء واف إدراؾ  )ويعتبر مف القوانيف الرئيسية التي يشترط : قانوف التنظيـ  .1

 بوصؼ عامؿ الفيـ وعامؿ الإدراؾ تتبع العلاقات التي ينشئيا المجاؿ (الكؿ يسبؽ الأجزاء عند الأطفاؿ

الإدراكي لدييـ ومف ثـ يتـ تفسير تمؾ الموجودات واستيعابيا وىو ما يسمى بالاستبصار ويعني الإدراؾ 

 .المفاجئ لما بيف العناصر لمموقؼ المعمف في العرض المسرحي

ويعتمد عمى إدراؾ الأشكاؿ المغمقة أو شبو الكاممة يكوف أفضؿ كما أف يكوف أكثر ثباتا : قانوف الغمؽ  .2

 .مف الأشكاؿ الناقصة أو المفتوحة وبيذا يكوف إدراؾ المواقؼ أسيؿ

دائما يميؿ الطفؿ إلى إدراؾ الأشكاؿ التي تحتوي شكؿ وأرضية واضحة كما أشار : الشكؿ والأرضية .3

انو يمكف في ظروؼ خاصة النظر إلى الجشتالتية عمى إنيا كميات فما منفصمة عف  ) (فرت ىيمر)

الأرضية التي تختمؼ عف الشكؿ مما يجعؿ التمايز واضح، فالشكؿ ىو الصيغة أو الصورة البارزة 

المتمايزة أماـ الفرد، في حيف إف الأرضية تعتبر الخمفية الأقؿ تحديدا أو تمايزا والتي يظير عمييا 

 .(الشكؿ

                                                           
واحدة من عدة مدارس فكرٌة ظهرت فً العقد الأول من القرن العشرٌن ، اهتمام هذه النظرٌة منصب على ساٌكلوجٌة  : النظرٌة الجشتالتٌة. 

 .التفكٌر وتعتمد على إدراك الموقف فً المرتبة الأولى ، وسمٌت بالجشتالت وهً تعنً شكل أو صٌغة
 .258ص-256 ، ص 2003، " مكتبة الانجلو المصرٌة:"  ، القاهرة اسس علم النفس العام: ٌنظر، منصور ، طلعت وآخرون .  
 . مؤسس مدرسة الجشتالت وهو صاحب الحركة الظاهرٌة الألمانٌة بالقرن العشرٌن : فرت هٌمر . 
 .262منصور، طلعت ، المصدر السابق ، ص  
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وتتميز أيضا النظريات المعرفية بالتركيز عمى قيـ الإدراؾ والسموؾ ، وتعتبر ىذه الثنائية متصمة      

بشكؿ متتابع ، فلا يتـ توفير المعنى والتواصؿ ما لـ يحصؿ مدركا معرفيا أو نفسيا أو حسيا وىو 

بالنتيجة ينتج رد فعؿ سموكي تجاه تمؾ الأحداث المستفزة والتي تتركز عمى شد ذىف الطفؿ وتتركز عمى 

تحويؿ بيئة الطفؿ مف فضاء وجو قاعة المسرح إلى فضاءات التخيؿ والمشاركة في مضاميف الأحداث 

المعمنة عمى خشبة المسرح ، فلا تتـ ىذه الإزاحة إلا مف خلاؿ توفر تمؾ الفاعمية الجوىرية المحفزة 

لموصوؿ إلى قيـ الإدراؾ وقيـ التصرؼ أو تغيير التصرؼ أو رفض التصرؼ وىنا ىو أصؿ الفكرة التي 

.  يتـ طرحيا في إخراج مسرحيات الأطفاؿ 

       وتؤكد تمؾ النظريات أيضا إف التعمـ والتربية السموكية لا تتـ إلا بالتعزيز الذي يغذي الحالة 

الشعورية مف خلاؿ الأحداث التي تعمف لمطفؿ وىو ىنا يدخؿ بفضوؿ كبير تجاه الأحداث ويركز عمى كؿ 

الأشياء التي تحيطو بشكؿ لـ يعتاد عمييا ولـ يألفيا في تحويؿ حركتو المتنوعة والفوضوية إلى نسؽ 

الاتزاف الحركي والتحرؾ الشعوري والتخيمي وىنا قاعدة جديدة ينشأ لديو وىي تؤىؿ كؿ المدركات 

ادوار )ويؤكد "المسرحية أف تقتحـ المدركات الذاتية لمطفؿ لكي تنظـ فعالياتيا التربوية والسموكية 

 فيـ النظرية بالسموؾ الموضوعي وليس بالخبرة الشعورية وىو ييتـ بالمثيرات الخارجية (تولماف

 ، إف اكتساب التربية والتعمـ يحدث بثلاث "لمسموؾ والتعمـ مف خلاؿ كسب الخبرة مف العالـ الخارجي 

: مستويات أساسية ىي 

  مستوى التعمـ بالاستبصار.3  مستوى التعمـ بالمحاولة والخطأ.2 مستوى الفعؿ المنعكس الشرطي .1

: ولموصوؿ إلى ىذه المستويات تتوفر ثلاث أنواع مف العوامؿ 

 طريقة تقديـ المواد . 3طبيعة المواد المعروضة . 2قدرة الكائف الحي    .1

وىذه السمسة المتدرجة نفسيا تتراكب عمى تحميؿ أخر ينصب عمى تراكـ التعمـ والإفراغ الانفعالي وىو 

الارتباط بيف ىدؼ وحاجة والتكافؤ الوجداني وىو ارتباط مابيف ىدفيف والمجاؿ التنبؤي وينطوي عمى الجانب 

. المعرفي
                                                           

 .احد علماء النفس المعرفٌٌن الذي أنشا النظرٌة القصدٌة(1959 -1886)ادوارد تولمان. 
 183ٌنظر، سلٌم، مرٌم ، مصدر سابق،ص.   
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 ما أسفر عنو الإطار النظري مف مؤشرات : 

الفكر الإخراجي في مسرح الأطفاؿ يجسد ثنائية معقدة للإنتاج الجمالي لمعرض وفؽ منظومة الابتكار  .1

لمحتويات العناصر الإخراجية ومغايرة في تجسيد الأسس الإخراجية مف جية وبيف الدخوؿ لعوالـ 

 .الطفولة وفؽ التفكير المتباعد بيف سموؾ الكبار والتفكير في سموكيات الأطفاؿ

اقتباس سمة التراث والتوعية إزاء موضوعاتيا واتخاذ ايدولوجيا في تنفيذ المعالجة الإخراجية  .2

 .لموصوؿ إلى الأىداؼ الخاصة بمسرح الأطفاؿ والأىداؼ العامة لمعرض الجمالي لممسرح

تفعيؿ الوسائؿ التربوية بالوسائؿ المسرحية بشكؿ لا يظير السمات التعميمية عمى السمات  .3

المسرحية بؿ اتخاذ قاعدة التفكير لمحركة والفعؿ أساسيا تحفيز الطفؿ تجاه الشكؿ والمضموف معا 

 .دوف الشكؿ فقط 

عنصر الممثؿ والأداء مف الركائز الأولى الميمة لإدراؾ المعالجة الإخراجية وفؽ وعي متكامؿ بيف  .4

 .قيـ الفكر الإخراجي وقيـ الأداء المسرحي

نتاج المتغير منو .5  .عناصر العرض أساسيات في تحفيز عقؿ الطفؿ لإدراؾ الفعؿ والسموؾ وا 

 .الإخراج والفكر في المسرح إرادة متحررة في تحفيز سموؾ الطفؿ لمتغيير والتعديؿ والتعمـ .6

الاستعداد عف الطفؿ في التعرؼ والتخيؿ أولى الحوافز التي يمكف استغلاليا للإنتاج الفني المسحي  .7

 .والجمالي والمعرفي والتربوي 

تجاوز العيوب الاجتماعية والتربوية والعقد النفسية وفؽ معالجات مسرحية تتبع الأحداث الواعية  .8

 .التي يشكميا الإخراج في عناصر وظيفية تابعة لأىداؼ تربوية دوف المسرحية فقط

الاقتراف الشرطي والمثيرات والإيقاع المنضبط وشدة الانتباه أىـ الأسس التربوية التي يمكف اعتمادىا  .9

 .إخراجيا في المعالجات لمسرح الأطفاؿ

إجراءات البحث / الفصؿ الثالث

 مسرحية: تحميؿ عينة البحث (أليس في بلاد العجائبAlice Wonderland ) 
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خراج  عرضت في المسرح القومي للأطفاؿ في انكمترا عاـ  ( JOHN CLARK DONAHUE )إنتاج وا 

 موقع يوتيوب (الانترنيت) ، مشاىدة الباحث لمعرض في شبكة المعمومات العنكبوتية 1982

        تـ اختيار ىذا العرض قصديا مف خلاؿ توافؽ مجريات الفكر الإخراجي التي تتطابؽ والمفيوـ التابع 

لموضوعة البحث والتي تحركت جمالياتو بيف سحرية اختيار المؤثرات الموسيقية والصوتية والتي تشكؿ أولى 

بيف واقعيا الطبيعي  (أليس)مراحؿ الجذب لمطفؿ وبيف حركات لعب الطفؿ التي تمر فييا شخصية الطفمة 

الأسري وبيف واقعيا الافتراضي الذي تجسد بيف المتخيؿ الحقيقي في العرض وبيف المتخيؿ الطبيعي لمطفؿ 

خاصة مف خلاؿ التأكيد عمى الفعؿ الأوؿ الذي تجسد عف شخصيتيا في شربيا لمدواء الغريب الذي حوليا 

مف واقعيا الطبيعي إلى الواقع الغابة والتحدث مع الحيوانات وصغر حجميا ، ىذه الموضوعة التي تجعؿ مف 

الطفؿ يدرؾ إف الفعؿ الغريب أو التعامؿ مع الأشياء الغريبة قد يؤدي إلى الشر أو المشاكؿ أو الخوؼ وىذا 

ما تجسد بأداء الممثمة في توصيؿ دقة واقعية العمر مع واقعية الفعؿ في توصيؿ السموؾ الحقيقي الذي 

أوصميا إلى تمؾ المغامرة ، وقد اعتمد العرض عمى سمة المراحؿ المتحولة المتعددة لمحدث الذي اعتمد عمى 

التفصيلات الإكسسوارية والأزياء المطابقة لواقع الحيوانات دوف واقعية تجسيد شخصياتيا ولكف واقعيتيا 

السحرية التي جعمت مف نتاج الفكر الإخراجي يبتكر العديد مف الإضافات عمى الشخصيات الحيوانية التي 

تدىش وتعمؽ تواصؿ الطفؿ مثؿ لبس شخصية الأرنب المظمة والسترة الرجالية والتي خمقت جوا مغايرا في 

 .دىشة الطفؿ والتفكير في حركة وأداء الشخصية دوف تطابؽ الشخصية للأفعاؿ الحيوانية فقط 

     إف المعالجة الإخراجية لسينوغرافيا العرض أوجدت الطابع السحري المغاير حتى لمرسوـ المتحركة مما 

جعؿ مف قيمة الفضاء المسرحي مغايرا عف المشاىدات المعتادة لمطفؿ أو قدرتو في التعرؼ السريع عمى 

الجو العاـ لممسرح مما يجعمو يدخؿ إلى موضوعة الحدث والحوارات المتواصمة والمتسمسمة والمطولة في 

قصة متشعبة الأحداث إلى قدرتو في التواصؿ مف خلاؿ الوعي الإخراجي في استخراج المراحؿ الحقيقية 

في أي مغامرة مف المراحؿ التي حدثت ليا خاصة اتخاذ  (أليس)للأفعاؿ السموكية التي يجب أف تتخذىا 

سمة العقؿ والتعقؿ في ايجابياتيا للأسئمة العممية والتربوية التي كانت صمب نقاشاتيا مع الشخصيات 

في تغمبت عمييا في ذكائيا المفرط ، إف الشخصيات الحيوانية التي ركز عمييا  (أليس)المختمفة والتي كانت 
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العرض كانت تعطي الكثير مف المعمومات عف الطبيعة النبات والتربة وكذلؾ الحياة لتمؾ الحيوانات ابتداء 

وغيرىا مف الشخصيات المتعددة والمختمفة التي  (الضفدع)و  (ديداف النباتات)مف حوارىا مع شخصية 

تعامؿ معيا الإخراج بحكمة وفؽ مستوى معالجة الأزياء وكذلؾ قدرتو في توصيؿ الغاية مف ابتكار تمؾ 

الأزياء ألطرازيو بيف نمطيا الكلاسيكي وبيف نمطيا السحري وبيف نمطيا الافتراضي في ابتكار الإكسسوارات 

لقد استغؿ الفكر الإخراجي جميع . المصاحبة والأصوات التي تختمؼ عف الصوت الطبيعي لمحيواف الأصمي 

العناصر الأساسية التي يمكف توظيفيا في العرض المسرحي ليس مف الناحية الطبيعية في التوظيؼ والتي 

تتشابو في مسرح الكبار ولكف كاف ليا خصوصية تربوية مف حيث استخداـ الخامات والأقمشة والأقنعة 

والألواف المستخدمة لمخامات والإضاءة بيف المشاىد ألحمميو والمشاىد المنطقية ألمقنعو مثؿ صالة الجموس 

ومائدة الطعاـ أو العتمة الكمية في بقاء أليس تتحدث مع نفسيا والتركيز عمى التحولات بعد كؿ وحدة 

مشيديو كاف ليا فكرة ومعمومة تتوالى بيف المغامرات الغريبة التي تقع ليا مف الغابة والبيت الغريب ىي تمؾ 

المساحات التي لا تبتعد عف ذىف الطفؿ والتي مف خلاليا يمكف التأثير والاقتراف الشرطي لموقائع التي 

تحدث أمامو بيف المتخيؿ ليا ومشاىدتيا أمامو ، تمؾ التأثيرات التي تشده إلى تواصمية المتابعة تؤكد قيـ 

التأثر وبالتالي تصؿ إلى مستوى التأثير وتغير سموكيات الطفؿ تجاه ما يرى وما يحدث ، إف الشخصيات 

المتعددة التي ابتكرىا الفكر الإخراجي التابعة ليذه الموضوعة بوصؼ أليس قد ارتحمت إلى بلاد سميت ببلاد 

العجائب لذا فأف الوسيمة الحقيقية التي يمكف اعتمادىا في الفكر الإخراجي لا يمكف أف يجسد فكرة غرائبيو 

بموضوعيتيا ومسماىا فقط بؿ عميو أف يؤكد مستوى ميتافيزيقي متكامؿ تجاه المستوى الموضوعي الذي 

يتجمى إلى قيـ الذىف والفكر للأطفاؿ ، الإيقاع المعمف متواتر وسريع ومتغاير ومتنوع وىو يؤكد تواصؿ الرتـ 

 .مع الموضوع بطريقة تؤكد حضور القيمة المعرفية المنتجة التي تحقؽ متطمباتيا ومقوماتيا

          إف جميع مستويات التشكيؿ والتصوير والتنظير التي شكمت مقومات العرض تؤكد وعيا مبتكرا لدى 

الإخراج مف خلاؿ وسيمة المسرح في توصيؿ غاياتو بوصؼ الشكؿ يعتمد المستوى الأخلاقي والمعرفي أكثر 

مف المستوى الترفييي أو التيريجي أو الكوميدي وىي الوسائؿ التي يتصور البعض غايات مثمى لإضحاؾ 

أو سخرية الطفؿ أو متعتو تجاه التيريج والحركات الراقصة والبيموانية التي تحدث وتتحدث بموضوعات 
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العروض الخاصة للأطفاؿ ، وىنا المغايرة التي حدثت في معالجة ىذا النص المعروؼ جدا لمطفؿ مف خلاؿ 

القصة أو رؤيتيا في أفلاـ مصورة للأطفاؿ ، فالسؤاؿ الأىـ لماذا يعود المسرح لاعتادىا كموضوعة مباشرة 

الطرح رغـ صعوبة التحوؿ في مستويات الأمكنة والأزمنة وأيضا تعددية الشخصيات المختمفة في عوالـ بلاد 

العجائب لكف السؤاؿ الأىـ ىؿ يمكف مف خلاؿ فكر المخرج ووعيو أف يحوؿ ما ىو مألوؼ ومؤثر في ذىف 

الطفؿ إلى حقيقة سموكية معرفية نستطيع مف خلاليا أف ننتج متغيرات حقيقية مباشرة لما كاف معروفا 

ويمكف مف خلالو بث التربية المطموبة في تجاوز السموكيات السمبية وتعديميا إلى سموكيات منتظمة وفؽ ما 

 . سيحفر في ذىنو مف مواقؼ ستكوف إرثا معرفيا لذىف شريحة تعد إلى المجتمعات

        إف إضافة الدمى التي تعتبر شكلا ميما مف مسرح الأطفاؿ وابتكار الملابس المثيرة التي تدىش 

والتعمـ مف سموكيات الأشياء والمأكولات المتعددة تؤكد إف تمؾ المراحؿ التي مرت فييا أليس جميعيا مراحؿ 

تمر في الطفؿ في حياتو بالبيت وىو يتصرؼ بأمور لا يعرؼ عواقبيا فتعتبر معالجة المخرج ىنا لموضوعة 

تربوية ميمة لمطفمة التي يجب أف تتعمـ أىمية الحيوانات والمأكولات والتصرفات المختمفة لتكوف مجتيدة 

 .ومميزة لتعود لحياتيا الطبيعية

 الفكر الإخراجي قاعدة أساسية في تكويف علاقة منتجة بيف الإخراج المسرحي . 1: نتائج البحث

 .والتربية السموكية للأطفاؿ

ابتكار المفردات لعناصر العرض أساس في توظيؼ تمؾ العناصر لتكوف أىدافا تربوية دوف التميزية أو  .2

 .الوظيفية فقط

 .اعتماد الفضاءات الساحرة الميتافيزيقية التي توازف منطقية عقؿ وتفكير الطفؿ .3

الإيقاع المنضبط دوف الفوضى والإيقاعات الصاخبة والتيريج واحدة مف الدعائـ الأساسية لمستوى  .4

 .تحقيؽ عروض مسرح الطفؿ

الاىتماـ بالوسائؿ التربوية المضافة لموسائؿ المسرحية بوعي الفكر المنضبط في الإخراج يؤكد ىدؼ  .5

الاختيار لمموضوعات القصدية وكيفية تطوير القدرات المسرحية بمستوى القدرات التي تغيير مستوى 

 .السموؾ وتضيؼ قيمة تربوية لمقيمة المعرفية والجمالية والفنية لمسرح الأطفاؿ
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