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بودريار البعد المرئي واللا مرئي في العمارة

أ.م.د.سنا صباح الخالد)*(

)*( كلية الاداب- جامعة البصرة

العدمية،الفردي���ة،  المعم���اري،  الجه���د 
الفلسفة،،مابعد الحداثة.

الملخص 
ان الجه��د المعماري، عبارة عن تضمينات 
ل��رؤى  ميتافيزيقية، لجهد الانس��ان في س��عيه 
لبل��وغ نوع م��ن المعن��ى. فهو وثيق��ة تاريخيه 
وش��اهد على العصر الذي ينتمي اليه.  فالمعابد 
والكناس والهياكل والجوامع المنتش��رة في كل 
الب��اد، والقائم��ة منذ ازمنة مدي��دة، هي وثائق 
تشهد بجالها وعظمتها على حاجه الانسان الى 
الميتافيزيق��ا .  والى جهده ال��دؤوب لبلوغ نوع 

من المعنى.  

وم��ن ثم ف��أن بودري��ار يتعامل م��ع الجهد 
المعم��اري بوصفه عامة اكب��ر على الجوانب 
الاجتماعي��ة والفلس��فية والانثروبولوجي��ة في 
المجتم��ع ال��ذي ينتمي الي��ه، فينظ��ر بودريار 
الى الجه��ود المعماري��ة المعاص��رة، بوصفها  

تعب��ر او تترج��م ع��ن عدمي��ة القي��م، و ثقاف��ة 
الاصطناع،وغي��اب المعن��ى، وس��يادة ظاهرة 
الاستنس��اخ، في  مقابل غياب الأصل، فا نعود 
نفرق بين النسخ والأصل، فما هو موجود نسخة 
عن نسخة عن نسخة، لذلك دعا الى التفرد، والى 
جه��د معم��اري قادر على ان يجعل نفس��ه غير 
مرئي، ومرئيا ف��ي الوقت ذاته، جهدا معماري 
ق��ادرا على خلق الم��كان وال��ا مكان،والتفرد 
والمعنى.  في محاولة منه لتعبيد الطرق الممكنة 
نح��و نوع من الهندس��ة المعمارية التي لا تزال 
تؤدي إلى الوجود، و قادرة على إثارة الدهش��ة 

فينا، تستغرقنا، عن طريق الاختفاء والتجلي.

المقدمة
يميل بودريار) 1929-2007 ()1( للحديث 
عن الجهد المعماري م��ن خال ثنائية  المرئي 
و ال��ا مرئي  او الاختف��اء والظهور. فما يحبه 
بودريار، هو  في قدرته بان تجعل نفس��ها غير 
مرئيا، وعندما نقترب نراه. ومن ثم تش��كل هذه 
الميزة، الأس��اس في مقياس بودري��ار للعمارة 
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الجيدة او المثالية. لذلك يصف الجهد المعماري 
الجي��د، بأنه م��ا لا يرى، فج��زء صغير للغاية، 
مما هو مشيد هو الذي له اهميه. بوصفه عامة 
اكب��ر عل��ى الجوان��ب الفلس��فية والاجتماعي��ة 
و الانثرولوجي��ة. وال��ى ذل��ك يرج��ع التن��وع 
والاختاف الشديدين في الجهود المعمارية، اي 
إل��ى مؤثرات المفاهي��م الميتافيزيقية  التي تؤثر  
بالفكر  بصورة عامة والنتاج المعماري خاصة، 
والتي تظهر في أعمال  المعماريين،كنتاج مادي  
يعب��ر عن تل��ك المفاهي��م.   لذلك يؤك��د البحث 
عل��ى اهمي��ة ثنائية)المرئ��ي و الامرئي(، في 
فه��م الجهود المعمارية بصورة عامة، وكتابات 

بودريار في العمارة بصورة خاصة.

ويمكن ألقول أن المش��كلة الاساس��ية، التي 
ي��دور حوله��ا البحث، هي كيف تس��تطيع ملء 
ف��راغ وتنظيمه، على نحو راس��ي او على نحو 
افق��ي، لتقديم ش��يء حقيقي، والس��ؤال بصيغة 
ابس��ط: »  هل هناك حقيق��ة للعمارة«من خال 

مفهومي بودريار) المرئي و الا مرئي (.

ام��ا ع��ن الغاي��ة م��ن البح��ث، فه��و بيان 
امكاني��ة بع��ض الجه��ود المعماري��ة، للتعبي��ر  
ع��ن الحقيقة،م��ن خ��ال تحليل بع��ض لنماذج 
المعماري��ة، اي جوانبها المرئية، وجوانبها الا 

مرئية.

آلي��ة ع��رض  ولاب��د م��ن الاش��ارة ال��ى 
الموضوع،م��ن خ��ال بي��ان مفه��وم العم��ارة 
المثالي��ة) الفري��دة(، بص��ورة عامة،ث��م نعرج 
بع��د ذلك،الى تحليل،بعض النم��اذج المعمارية 
الكب��رى  المخ��ازن  اولا:-  وه��ي  المتف��ردة، 
و مراك��ز التس��وق، ثاني��ا: - بوب��ور )متح��ف 
بومبيدو( وثالثا:  مركز التجارة العالمي، رابعا:  

مدينة نيويورك.  

ومن ثم فأن اهمية موقف بودريار من الجهد 
المعم��اري  ليس فقط في قدرته على اس��تنطاق 
الجه��ود المعماري��ة المعاص��رة، وقدرتها على 
ترجم��ة واقعنا المعاصر، وما يعانيه من عدمية 
القي��م، و ثقاف��ة الاصطناع،وغي��اب المعن��ى، 
وس��يادة ظاهرة الاستنس��اخ، ف��ي  مقابل غياب 
الأصل،وإنم��ا ايض��ا ف��ي  دعوته ال��ى التفرد، 
وال��ى جهدا معم��اري قادرا على خل��ق المكان 
واللإمكان،والتف��رد والمعنى،وال��ى ن��وع م��ن 
الهندس��ة المعماري��ة الت��ي لا تزال ت��ؤدي إلى 

الوجود، و قادرة على إثارة الدهشة فينا. 

العمارة الجيدة او المثالية 
في الوقت الذي يتجه بعضهم في تحليل هذه 
الجهود المعمارية،الى التفسيرات المادية، حيث 
تختزل الظواهر في بعد واحد مادي - المرئي – 
فيصف ويشرح، العاقات الوظيفية، والأسباب 
التشكيلية والنسب البنائية دون الغوص فيما ورا 
ء الشكل –الامرئي- من أفكار وفلسفات ودوافع 
لدى المعماري أو المجتمع، والبنية الميتافيزيقية 
)فلس��فية – ميثولوجي��ة – ديني��ة( للإنس��ان في 
ه��ذا المجتم��ع، بل لابد من تحلي��ل هذه الجهود 
المعماري��ة،  من خال رصد كام��ل للمكونات 
التراثية والرمزية الفلسفية، المصاحبة للمجهود 

المعماري. 

لذل��ك يرى بودري��ار ان الجه��د المعماري 
الجيد هو القادر على ان يعبر ويترجم و يجس��د 
قي��م  المجتم��ع ال��ذي ينتم��ي الي��ه.  ومجتمعنا 
الحالي، وفق��ا لبودريار، ه��و مجتمع إعامي، 
عالم مش��بع بالصور والاتصالات، عالم تهيمن 
عليه ثقافة المحاكاة. الأش��ياء والخطابات لم تعد 
لديها أي مرجعية أو أس��س ثابت��ة. في حين أن 
ت��م تج��اوز الحقيقية.  وقد حل��ت الصورة محل 
الواقع، مما أدى إلى ما وصفه بودريار حالة من

  .)2(hyperreality
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و ه��ذا ما قامت ب��ه عمارة ما بع��د الحداثة 
من تجس��يدها لغياب المعن��ى والعدمية، وثقافة 
الاصطناع، والاستنس��اخ، وغياب الاصل، فا 
نعود نفرق بين النسخ والأصل، فما هو موجود 
نس��خة  عن نسخة. بعد ان كانت عمارة الحداثة 
تعبر عن فكرة الكيان العضوي التي بلغت قمتها 
ف��ي  صورة الأمة، فضاً عن كتابات المفكرين 
الثوريي��ن كمارينيت��ي،Marinetti  ومكس��يم 
 Herder،وهردر  Maxim Gorky،جوركي
ظه��رت  أن    Karl Marx،مارك��س وكارل 
نتيجة  لذلك العديد  من الأيديولوجيات  السياسية 
الت��ي حولت العمار  إلى رمز يعبر عن س��لطة 
الدول��ة  وش��خصيتها وتوجهاتها السياس��ية)3(.  
ال��روس  المعماريي��ن  أعم��ال  ف��ي  فظه��رت 
بإبداعهم لعمارة ذات عناصر تشكيلية وفراغية 
حادة الزواي��ا وعنيفة التعبير متداخلة ومرتبطة 
ببعضه��ا لتعمل على تكوين وتش��كيل  فراغات  
معمارية بصورة غير تقليدية فضاً عن الإقال 
من اس��تخدام الأش��كال والتكوين��ات الصريحة 

والواضحة)4(. 

كما يرى بوردي��ار  ان الجهد المعماري قد 
يشكل سبقا لزمننا)5(.  فان الحقيقة او الواقع الذي 
ينقل��ه الجهد المعماري يتخطى احيانا مصادره، 
و قصديته وغايته ف��ي انماطه، وفي اجراءاته، 
وهو يتجاوز ذلك كله ليستنفذ ذلك كله في شيء 
آخر، قد يكون نهايت��ه الخاصة، فوجوده احيانا 
يتخط��ى هذا الحد الواقعي. كما انه يعد تجس��يدا 

لقيم  المجتمع، وتعبيرا عن كماله)6(

يرى بودري��ار ان العمارة الجيدة، هي التي 
تس��تطيع الس��يطرة بنفس القدرة على الاختفاء 
والظهور)7(اي حقيقة اختفاء الاش��كال في شكل 
اخر، وانه احد اشكال التحول، ظهور ثم اختفاء 

ثمة لعبه هنا مختلفة، تماماً، انه تسلسل للأشكال 
الواحد في الآخر،حيث ينبغي لكل واحد منها ان 
يختفي، و كل شيء ينطوي على اختفائه الخاص. 
كل ش��يء موجود في ف��ن الاختفاء الخاص به.  
أم��ا كيف يحدث هذا الانتقال،م��ن الاختفاء الى 
التجل��ي او ينتقل الامرئي ال��ى مرئي ؟ يجيب 

بودريار من خال))الغواية))الاغراء((.  

فالإغراء هو قوة بالمعن��ى الحرفي للكلمة، 
قوة للإلهاء وتحويل الانتباه، او قوه آس��رة تدفع 
لافتن��ان)8(.  فالغواي��ة تعم��ل كعامل اس��تفزاز 
يدفعن��ا نح��و البح��ث، من خ��ال تحدين��ا، في 
محاول��ه من جعل ش��يئا ما لا مرئ��ي مرئيا)9(، 
فالأغ��راء اذن جاذبي��ه قاتله ومتاه��ة)10(. وهو 
يصفه��ا بقوله: ))في لحظه مح��ددة، يحدث كل 
ش��يء مثلما م��ع القصي��دة، يمكن��ك منحها كل 
التفسيرات التي ترغب فيها هنا والشيء يستنفذ 
نفس��ه في نفس��ه، وهو في هذا حرف��ي، فلم تعد 
تطرح على نفس��ك اش��كالية العمارة او الشعر، 
فلديك ش��يء يس��تغرقك حرفيا، لينحلَ في ذاته 
على اكم��ل وج��ه(()11(. في ه��ذه الحالة يكون 
الإغراء، عاقة مزدوجة بين المش��اهد والجهد 
المعم��اري، فه��و اش��به بالدخ��ول  ف��ي لعبة،  
وعندما يقف الش��خص أمام الجه��د المعماري، 
يب��دأ بالت��ورط ويلعب معه.  وم��ع ذلك، فهو لا 
يلع��ب من أج��ل الحصول على فرص��ة للفوز، 
ولكن لاس��تمتاع، فا يكون الم��رء عندها أمام  

مجرد تصميم وظيفي.)12( 

ولذلك فالهندس��ة المعماري��ة الجيدة، قادرة 
عل��ى الاغ��واء ع��ن طري��ق الاختف��اء، ه��ذه 
الاستراتيجية، اس��تراتيجية الحضور والغياب، 
عل��ى نحو فع��ال ينتم��ي الى ترتي��ب الاغواء. 
فالهندس��ة المعمارية الجيدة ليست شيئا يتظاهر 
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بأنه يعرف كيف يرضي احتياجات الموضوع، 
فالجه��د  تحص��ى،  لا  الاحتياج��ات  ه��ذه  لان 
المعماري الجيد، هو ش��يء قادر على الاختفاء 
و التاش��ي)13(. وه��و ال��ذي يخل��ق الم��كان و 
الام��كان.  وم��ن ثم يخلق ش��كا للظهور وهو 

 . seductive)14())فراغ الغواية))الاغراء

لم تع��د مس��ألة الاغ��راء او الغواي��ة، عند 
بودريار متعلقة بالجه��د المعماري فقط، بل ان 
أش��ياء الحياة وموضوعاتها لم يعد لها من قيمه 
بحد ذاتها، بل صارت قيمتها من قدرتها وبفعل 
التولي��د الاعام��ي، عل��ى غواية الن��اس، هذه 
الخاصة التي قدم فيها بودريار مفهوم الش��يء 

او الموضوع بمعنى قدرته على الغواية.)15(

ويصف بودريار فكرته عن العمارة المثالية 
بقوله،فكرتي ه��ي أن العمارة تبدأ من الفضاء، 
وهو المش��هد الأساس��ي،وأن العمارة تملأها ؛ 
لكن المساحة الفارغة التي يجب أن تزيد رمزية 
ف��ي العمارة. يجب على العم��ارة على أي حال 
دائمً��ا الاحتفاظ بها هذا الفراغ، ليكون في مكان 
ما داخله، بمعنى أنه لا ينبغي أن يكون دائما أن 
تكون معمارية كاملة، وظيفية، ومدمرة فضاء. 
عن��د ه��ذه النقطة، ب��دلا من ذلك م��ن الفضاء، 
ما تبق��ى لدينا هو نوع من البع��د الوظيفي، في 
حين أن الهندس��ة المعمارية يجب أن تستمر في 
الانتم��اء إلى المس��احة الفارغة. هذه المس��احة 
الفارغ��ة لا يج��ب أن تكون موج��ودة في البعد 
الم��ادي. كما يمك��ن أن توجد ف��ي العقلية.يجب 
أن تجس��د الهندس��ة المعمارية نوعً��ا من النواة 
الفارغ��ة، وه��ي مصفوف��ة فارغة م��ن الداخل 
الفض��اء، لتكون قادرة عل��ى إدارة الفضاء بدلا 
من توليد ذلك. ومع ذلك، هناك مزيد من التمييز 
بي��ن ن��وع م��ن الهندس��ة المعمارية الت��ي تنتج 

مس��احة وأخرى تديرها. يج��ب على كل منهما 
تجنب ملء ذلك لكي لا تدمره)16(. 

الجهد المعماري الفريد 
ان التف��رد ه��و جان��ب مح��دد م��ن الخلق 
الفن��ي، وهو ق��دره الف��ن اثناء وص��ف جوهر 
الظواه��ر وس��ماتها النمطي��ة، عل��ى ان يحتفظ 
الطبيع��ة  كل  يك��رر  وان  الحس��يه،  بس��ماتها 
النوعي��ة له��ذه الظواهر، والجان��ب الفردي في 
الشخصية الانس��انية في اصوليتها وانسجامها، 
والتف��رد منهج لإعادة تمثي��ل الواقع مازم للفن 

الاصيل)17( 

ولقد اطلق بودريار صفة التفرد على بعض 
المبان��ي، أمّا حول أس��باب كونها مب��انٍ فريدة، 
فبحس��ب بودريار ان ما يجعل الجهد المعماري 

متفردا هي مسائل عدة منها: -

بوصفه قادراً على ترجمة أحد اشكال   -1
الجماعة الانسانية)18( 

بوصف��ه حدث��ا خالص��ا.  فيم��ا وراء   -2
الجميل والقبيح)19( 

عندما يمثل الجه��د المعماري الفكرة   -3
بوصفها شكاً، فنحن أمام شيء منجز على نحو 
مفرط الذي هو نهايته)20(.ويقدم بودريار نماذج 
لجهود معماري��ة متفردة منه��ا بوبور))متحف 
بومبيدو ((، ومركز التجارة العالمي والمخازن 

الكبرى))مراكز التسوق((.

 Grands الكب���رى  المخ���ازن   - اولهم���ا: 
  magasins

 Shopping center و مراكز التسوق 
 تعد مراكز التس��وق م��ن العامات البارزة 
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في مدننا الحديثة. والتي تش��ير  الى سيادة ثقافة 
الاس��تهاك وتفكك المدن وإعادة تنظيمها ليس 
في جانبه الجغرافي فقط، وإنما ما يتصل بثقافة 
المجتمع، فأصبح التس��وق أش��به بدين العصر، 
ويق��دم بودري��ار وصف��ا لم��ا تتضمن��ه مراكز 

التسوق من مرئيات والامرئيات. 

اولا:  - تعب��ر عن هيمنة ثقافة الاس��تهاك 
الاجتماعي وهي فكره اساسيه ظهرت بوضوح 
ف��ي اطروحته))نظام الأش��ياء(( 1968 والتي 
تمثل النقد الاكثر حده للخطاب الاستهاكي)21(. 
ومن ثم كتابه المجتمع الاستهاكي)1965)22((، 
ونق��د الاقتصاد السياس��ي للرم��ز)1972)23((. 
لاس��تهاك  تحليله��ا  ف��ي  تش��ترك  والت��ي 
وموضوعات��ه وصلت��ه بالجوان��ب الاجتماعية 

والاقتصادية والسياسية والسوسولوجيا.  

الجان��ب المرئ��ي:  يص��ف بودريار   -1
المنطق��ة المحيطة به، بقوله))عل��ى بعد ثاثين 
كيلومت��ر م��ن مس��تديرة الطرق تؤش��ر اس��هم 
عام��ات الس��ير عل��ى ه��ذه المراك��ز الكبرى  
فرط الأس��واق التي تستثمر المساحات الكبيرة، 
فالمخ��ازن الكبرى او مراكز التس��وق مازمه 
للطرقات الرئيسية، ونجد فيها مواقف السيارات 
بمساحات واس��عة، وكذلك الشاش��ات العماقة 
للإعان، هي مازمة لها، من بعيد وعلى شكل 
دوائر موح��دة المركز للمدينة بكاملها كشاش��ه 

وظيفة شاملة لكل الانشطة(()24(.

ب-  الجان��ب الامرئي:  يجدر النظر كيف 
تق��وم المخازن الكبرى بمرك��زة وإعادة توزيع 
منطق��ه ما وس��كانها؟ كي��ف تمرك��ز  و تعقلن 
المواقي��ت والمس��ارات والممارس��ات، خالق��ه 
حركه ذهاب وإياب هائلة ش��بية بحركة س��كان 
الضواحي الذين تمتصهم ويلفظهم مكان عملهم 

ف��ي اوقات ثابت��ة.  فمراكز التس��وق تحل محل 
الدين في الدول المتقدمة)25(

ثانيا:  - تعبر عن عصر الشفافية والهشاشة 
في القيم والعاقات والمعرفة، ويظهر بوضوح 
ف��ي اس��تخدام الزج��اج كخامة للبناء، وبش��كل 
واس��ع، ف��كل ش��يء قاب��ل للكس��ر والدحض. 
فمقاله))ف��ي العدمي��ة(( يتبع فيها نيتش��ه، ولكن 
بعب��ارات مختلفة قلي��ا)26(، فالعدمية اليوم هي 
عدمية الش��فافية، وهي بمعنى م��ا اكثر جذريه 
وأكثر أهميه من كل اشكالها السابقة والتاريخية، 
لان هذه الش��فافية هي شفافية النظام بالذات. ان 
كل م��ا تبقى ه��و الانبهار بالأش��كال الفارغة و 
الا مبالي��ة)27(، ولقد تح��دث بودريار بوضوح 
ع��ن المبان��ي الش��فافة والتفاعلي��ة والمصممة 
عل��ى الش��بكات والحقائ��ق الافتراضية، وعلى 
مس��اءلة انتش��ار المستنس��خات المعماري��ة في 
جمي��ع انحاء العالم في كتاب��ه العمارة:  الحقيقة 

ام الروديكالية)28(  

الجان��ب المرئي:  لقد ش��كل الزجاج   -1
خام��ة اساس��ية في ه��ذا الق��رن، فالتق��دم الذي 
تحقق مع الزجاج خال هذا القرن مذهل، فأخذ 
مس��احات واس��عة من واجهات الع��رض، فهو 
الخامة الوحيدة التي تسمح ببرمجة احد المباني 
بصريا، بمنح��ه اوجه متعددة، م��ع التغيير في 
أحد خصائصه في جعله غير قابل للكس��ر،فهو 

تغيير حتى في خصائصه. 

الزج��اج  ان  الامرئ��ي:  الجان��ب    -2
متضم��ن لفك��رة الش��فافية التي يب��دو عصرنا 
مفتون��اً بها، والزجاج يعبر عن فكرة الهشاش��ة 
ايضا في الوقت ذاته، بمعنى اكثر واقعية وأكثر 
حيوي��ة، و اكث��ر تأثي��را، كان يمكنن��ا الاعتقاد 
بش��فافية العاق��ات الاجتماعي��ة او في عاقات 
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الس��لطة، الآن هي تنقلب بالأحرى التي تعكس 
العاق��ات والمعرف��ة و القيم، فكل ش��يء قابل 

للدحض والكسر والتاشي. 

ثالثا: -   يجسد ظاهرة القمع الاجتماعي. 

الجانب المرئي:  الواجهات الزجاجية   -1
للأبنية وش��بكات تلفزيون المراقبة والكاميرات 
الت��ي توجد ف��ي كل مكان، تمثل تجس��يدا للقمع 

الاجتماعي.  

2-  الجان��ب الامرئ��ي: ي��درج القم��ع 
بوص��ف رم��زاً في عل��م الاصطناع، ش��بكات 
المراقبة، توصي بالقمع، فهي تش��ير الى وجود 
نظام م��ن جهاز س��يطرة ق��وي وأكث��ر اتقانا، 
فالكامي��رات في كل مكان تش��اهدكم وتعرضكم 
في تلفزيونات المراقبة، وتشاهدون انتم انفسكم 
في��ه مختلطين بالآخرين، انه م��رآة با قصدير 
للنش��اط الاس��تهاكي)29(. وكذل��ك الواجه��ات 
الزجاجية للنوافذ وواجهات الابنية فأنت مراقب 

في كل لحظه.  

فه��و نم��وذج كل ش��كل مس��تقبلي للتنش��ئة 
الاجتماعي��ة المراقب��ة، تجميع ش��امل في مكان 
زمان متجانس لجميع الوظائف المتفرقة للجسم 
والحي��اة الاجتماعي��ة) العمل، الف��راغ، الغذاء، 
النق��ل، الاع��ام، الثقاف��ة، اع��اده ادراج ل��كل 
التدفقات المتناقضة في حدود مدارات متكاملة، 
م��كان – زمان لاصطناع اجرائي كامل  للحياة 
الاجتماعية، ولبنية كاملة من السكن والنقل.)30( 

رابعا: - تفكك المدينة نفسها) نهاية المدينة( 
او التعبير او الترجمة لنهاية المدينة وتفككها

الجان��ب المرئ��ي:  المخ��زن الكبير،   -1
بوصف��ه نموذج اس��تباق موجة، يس��بق وجوده 

التجمع الس��كني، وهو الذي يفس��ح المجال لهذا 
التجم��ع، فه��و يعب��ر عن نم��ط حي��اة متكامل، 
تجمع ش��امل في مكان – زمان متجانس لجميع 
الوظائف المتفرقة للجس��م والحياة وأدراج لكل 
التدفقات المتناقضة في حدود مدارات متكاملة، 
مكان وزم��ان لاصطناع اجرائ��ي كامل للحياة 

الاجتماعية ولبنية  كاملة من السكن والنقل)31(

2-  الجانب الامرئي:  بينما كانت السوق 
التقليدي��ة تقع في وس��ط المدينة، لتش��كيل مكان 
التواص��ل بي��ن المدينة و الريف، ام��ا المخزن 
الكبي��ر، فه��و التعبير ع��ن نمط حي��اة كاملة لم 
يختف فحسب، بل المدينة ايضا، تاركه المجال 
أمام التجمع الس��كني، كتقيي��م وظيفي و مرمز، 
وهو النموذج الاصغر على مستوى الاستهاك 
فيه حقيقة خاصة، بل بوصفها نموذجا مس��تقبليا 
للعاقات الاجتماعي��ة. فنحن ازاء تفكك المدينة 
نفس��ها، وهو واقعي بوصفة نواة لتجمع س��كني 
توليفي لا يش��به المدينة انها اقمار نافية للمدينة، 
تعبر عن نهاية المدينة حتى المدينة الحديثة)32( 

ثاني���ا: - بوب���ور  beauboury )متح���ف 
بومبيدو(

هو مجمع ضخم معروف كذلك باسم متحف 
بومبي��دو عل��ى اس��م الرئيس الفرنس��ي جورج 
بومبيدو الذي امر ببنائ��ه، وهو عبارة عن بناء 
حديث من خمسه طوابق الاول فيه قاعة سينما، 
والثاني مكتبه عامه مليئة بالكتب والأفام الدقيقة 
والثالث مخصص لمعروض��ات الفن الحديث، 
وأمّ��ا الطابق الرابع والخام��س فهما عبارة عن 
مع��رض كبير للف��ن المعاص��ر والمركز غني 
بالتقنية المتطورة، وهو تجربة مدهشه في البناء 
والتصمي��م والتجهي��ز والاس��تخدام بمصاع��ده 
الثقافية والموس��يقية  الزجاجي��ة، والمع��ارض 
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والفني��ة المعتمدة على الخداع، ما يجلب الانتباه 
اليه لدرجة جعله محطة جاذبة في باريس)33( 

             

 بوبور  beauboury )متحف بومبيدو(
يق��دم بودري��ار- مركز بومبي��دو – بوصفه 
كائ��ن ثقافي مرتبك، تجس��يد مفارقة مغروس��ة 
بعمق داخل حالة ثقافية معاصرة. يمثل المظهر 
الخارج��ي مادة قابل��ة لإعادة التدوي��ر وعابرة 
روح مصفاة النف��ط - تدفق وتدفق. يتحدث عن 
المحاكاة، وهو واقع��ي يعبر عن الثقافة. وعلى 
النقي��ض من ذلك، ف��إن الداخل يض��م» ثقافة« 
في ش��كل فن مؤقت المعارض. ومع ذلك، فإنه 
يح��وي اله��وة و االتناقض،فالثقاف��ة الحقيقية ل� 
بوبور هي معادي��ة للثقافة.تمامًا مثل الباس��تيل 
- موق��ع الانتفاضة الش��عبية - الذي تم تس��ليمه 
إل��ى دار الأوبرا الجديد،فبوبور هو محاولة من 
قب��ل النخبة لإدخال الثقافة إل��ى الجماهير. ومع 
ذل��ك كان��ت الجماهير دائما مناقض��ة لمثل هذه 

الثقافة)34(. 

جمال تصميم الهيكل وتفرده، هو في قدرته 
التعبيريه،عن س��مات ما بعد الحداثة،منها على 
س��بيل المث��ال لا الحص��ر، من إع��ان لموت 
الثقافة، ففي الوقت الذي صمم كمحاوله لإنعاش  
الثقاف��ة، فهو يعل��ن موت الثقاف��ة، او يعبر عن 

انبجاسها  او فوق واقعيتها. ومن ثم فالمصممين 
ه��م اقرب للحقيقة وقادري��ن في تصميمهم على 
وضع آلة لا يمكن السيطرة عليها في جوهرها، 
وتتجاوزه��م ف��ي نجاحه��ا، وتك��ون الانعكاس 
الأكث��ر دق��ه لواق��ع الام��ور الراه��ن حتى في 

تناقضاته)35( 

لذل��ك يتعام��ل بودريار م��ع المبني كعامة 
اكب��ر عل��ى الجوان��ب الاجتماعي��ة والفلس��فية 
والانثرولوجي��ة)36(، ويمكن التوقف عند بعض 

المضامين غير المرئية في مرئيات بوبور 

أولاً: -  ان بوبور هو نصب تذكاري للردع 
الثقافي. 

الجان��ب المرئي:  يظهر في التخطيط   -1
المعم��اري للح��ي، فالح��ي المحيط ب��ه، مجرد 
منطق��ه عازل��ة، يخض��ع كل منه��ا للتش��ذيب 
والتطهير ولهندس��ة  نفاج��ة)snob( وصحية، 
خصوص��ا م��ن الناحي��ة العقلية انه أل��ة لصنع 

الفراغ)37( 

ب-  الجان��ب الامرئ��ي: هو يش��به الى حد 
ما المفاع��ات النووية لجهة، ان الخطر الفعلي 
ال��ذي تش��كله ليس في انع��دام الام��ن والتلوث 
والانفجار  فقط،بل في نظام الحراس��ة المشددة 
المخيم حولها، في المنطقة العازلة، المخصصة 
فأكث��ر  اكث��ر  تمت��د  للمراقب��ة والردع،والت��ي 
نح��و الارض:  ع��زل تقني وبيئ��ي واقتصادي 
وجيوساس��ي. ما ه��مِ الن��ووي:  فالمفاعل رحم 
يتبل��ور فيه نموذج للأمن المطل��ق الذي يتعمم، 
عل��ى ش��كل الحق��ل الاجتماع��ي، ويش��كل في 
جوه��ره نم��وذج ردع،هو النموذج نفس��ه الذي 
يحكمنا عالميا تحت التعايش السلمي واصطناع 
الخط��ر ال��ذري، النموذج نفس��ه، م��ع الفارق 
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الأحج��ام،  يتبلور في المركز انش��طار ثقافي، 
ردع سياسي)38( 

ثانيا:  ي��رى بودريار ان لبوبور قدرة على 
عكس تناقض الواق��ع الراهن، ويتضح ذلك في 

غافه الهندسي وموجوداته.

الجانب المرئي:  ان الغاف الهندسي   -1
ف��ي تصميم��ه المس��تقبلي)فضاء(  مش��ع نحو 
الاقم��ار الاصطناعي��ة لنصل بكل بس��اطة الى 
طائ��رات تقليديه الى جان��ب موجوداته و اثاثه 
وكتب��ه، كذلك خ��ارج متحرك وتبادلي وس��هل 
وحديث،ف��ي مقاب��ل داخ��ل منقبض عل��ى القيم 

القديمة)39( 

2-  الجانب الامرئي:  فالداخل التقليدي 
متناقض مع خارجه المس��تقبلي الفضائي، كائن 
ثقاف��ي مرتبك، تجس��يد للمفارق��ة او التناقض. 
وتجس��د للثقافة المعاص��رة. حيث يمثل المظهر 
الخارجي مادة قابله لإعادة التدوير، فهو يحاكي 

مصفاة النفط. تدفق وتدفق. 

وهو واقعي نس��خه من الثقاف��ة المعاصرة، 
وعلى النقيض من ذلك فان الداخل يضم)ثقافة( 
في شكل فن مؤقت المعارض، وهو سوق ضخم 
للفن. .. لذلك بالنس��بة لبودري��ار الثقافة الحقيقة 
لبوبور هي معاديه للثقافة تماماً. والتناقض نفسه 
نلحظه حتى في س��لوك الموظفين المكلفين)40(، 
بهذا المج��ال التعددي الخالي م��ن أمكنه العمل 
الخاص��ة، فمتى كانوا واقفين ومتجولين يتصنع  
الناس سلوكا س��ها وأكثر مرونة وشديد التقييد 
ويب��دو بالتصميم الهندس��ي ومتكيف��ا مع)بنية(  
مجال))حدي��ث)41( ويب��دو ان هذا ما يعزز تفرد 
بوب��ور، أي قدرته على تعزي��ز قبول جماليات 
التناقض في الأش��ياء الفريدة. فالأشياء تكتسب 

حضورها الفريد من خال غيابها عن صورتها 
الأخُ��رى، الت��ي تف��كك المدل��ول الأصل��ي في  
صورت��ه ال��ى التفكيك كحاله تكس��ب الش��يء 

وتميزه  دون ان يكون شكل أحُادي. 

ثالث���ا: - يتمي��ز عصرن��ا عص��ر ال��دورة 
المس��رعة و إعادة الاس��تخدام الت��ي لا تنتهي، 
اع��اده التدوير، التكرار وكذل��ك يتميز  العصر 

ببعث القديم.  

الجانب المرئي:  ان الهندسة الخارجية   -1
بما فيها من ش��بكات الانابيب وبمظهرها كبناء 
مخصص ليك��ون معرضا عالمياً، و بعطوبيتها  
ولعلها محس��وبة ؟ ابادت مس��بقا  كل هذه القيم 

الثقافية المصطنعة)42(

الاع��ان  الامرئ��ي:   الجان��ب    -2
صراحة،ان عصرنا لن يكون ابدا عصر البقاء، 
وان تذكاريتنا هي تذكارية الدورة المس��رعة و 
اعادة التدوير.  تذكاريه المدار وانتقال السوائل.  
وثقافتن��ا الوحي��دة ف��ي جوهره��ا ه��ي ثقاف��ة 
الهيدروكرب��ون والتك��رار والتقطي��ر وتحطيم 
الجزيئ��ات الثقافية و اع��ادة دمجها في منتجات 
مركبة)43( ومرحلة لا تنتهي من التكرار نستطيع 
فيها دائم��ا ان نبعث، في مصطلحات الموضة، 
وعل��م الجمال، اي عامل ماض، او اس��لوب او 
تقني��ة ال��خ، وهنا ندخ��ل في اعاده اس��تخدام لا 

تنتهي.)44( 

رابع��ا: -  يعب��ر بوبور عن تقطي��ع الثقافة 
وس��حقها او هو يمثل الثقاف��ة وما مات منها في 

آن واحد)45(. 

الجانب المرئي: ان هيكل بوبور يشبه   -1
الجس��م المكب��وس، بوبور هو فع��ا منتج كبس 
على طريق��ة س��يزار)46(، صورة ثقاف��ة تبدوا 
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كأنها مس��حوقه بفعل ثقلها بالذات كالمتحركات 
السيارة وقد تجمدت فجأة في مجسم هندسي)47(

الجان��ب الامرئ��ي:  ثقاف��ة بوب��ور   -2
مطحون��ة ومعصورة ومقطعة ومكبوس��ة حتى 
ابس��ط عناصره��ا، كحزم��ه من نق��ل وتحويل 
ميته ومجمده مثل المجس��مات الآلية في الخيال 
العلم��ي، ولكن يدل تحطيم وكبس كل الثقافة في 
هذا الهيكل ال��ذي هو على أي حال على مظهر 

الجسم المكبوس)48(. 

ما كان المطلوب وضعه في بوبور ؟ 

لا ش��يء، الف��راغ الذي من ش��أنه ان يعني 
اختفاء كل ثقافة المعنى وثقافة الشعور الجمالي، 
وإذا كان لاب��د من وجود ش��يء من بوبور، فا 
ب��د ان يكون متاهة، مكتب��ه تركيبيه لا متناهية، 
تجريب كل عمليات التمثيل المختلفة كالانكسار 
و الانبجاس والمضاعف��ة والترابط والانفصال 
الاصطن��اع  ثقاف��ة  باختص��ار  العش��وائيين 

والانبهار، وليس ثقافة الانتاج والمعنى)49( 

ثالثا:  مركز التجارة العالمي
يقول بودري��ار» لقد كان البرجان صرحين 
م��ن اروع صروح نيوي��ورك، دم��را وانهارا 
معهما ضرب من فن العمارة، كذلك كل منظومة 
القيم الغربية ونظًًام العالمً ومن المجدي الشروع 
بتحليل تاريخي ومعماري للبًرجين لبلوغ الدلالة 
الرمزية  لانهيارهما«)50(. ومن هنا سنقف عند 
مرئيات مركز التج��ارة لترجمة لا مرئياته،بما 

يجسده من سمات لما بعد الحداثة.

   )code( الش��يفره  عص��ر  تجس��يد   -1
الفيزي��اء  ف��ي  ولك��ن  الحاس��بة  ف��ي  لي��س 
والبيولوجيا والعلوم الطبيعية ش��يفرة الحامض 

ف��ي  الرقمي��ة  النووي)DNA(،والمش��فرات 
التلفزيون ومن ثم الاستنساخ. 

البرجي��ن  ان  المرئ��ي:  الجان��ب   -1
يب��دوان مثل ش��ريطين مثقوبين، و يستنس��خان 
بعضهم��ا)51(، لقد تغيرت ص��ورة مانهاتان بعد  
1973، فبع��د ان كان��ت كل الأبني��ة الكب��رى 
فيه��ا تتواجه بص��ورة عموديه تنافس��ية انتقلت 
م��ع مرك��ز التج��ارة العالمي من نظام المس��لة 
و الاهرام ال��ى البطاقة المثقوب��ة والى الحرف 
الإحصائ��ي)52(، فه��ذان البرجان يب��دوان مثل 

شريطين مثقوبين وينسخان بعضهما. 



دراسات فلسفية   رايرم /45 116

        مركز التجارة العالمي
2-  الجان��ب الامرئي: هذا التعبير الفني 
المعماري يجس��د نظاما لم يعد تنافس��يا بل رقما 
وحسابيا، حيث تتاشى المنافسة لصالح الشبكات 
و الاحت��كار.  وحقيق��ة ان يك��ون اثني��ن، يعني 
ضياع كل مرجعيه اصليه او اس��اس ثابت)53(، 
لو لم تكونا الا واحدا لما تجسد الاحتكار لما تدل 
علي��ه. وهناك افتنان خاص ف��ي هذا الازدواج. 
وآيا كان ارتفاعهما. يعني البرجان مع ذلك وفقا 
للعمودية. انهما ليس��ا من جنس الابنية الاخرى 
ذات��ه، انهما يبلغان الأوج في انعكاس دقيق لكل 
منهم��ا في الآخر. اما البرجان فلم يش��تما على 
واجه��ة ولا عل��ى وجه وفي نف��س الوقت الذي 
يختف��ي فيه الخط��اب العم��ودي يختفي خطاب 
الم��ران مع هذي��ن العمودي��ن المتوازيين تماما 
والأعميي��ن لم يبق إلّا ضرب من علبة س��وداء 
سلس��له معلقه على الزوج، كم��ا لو ان المعمار 
على ص��ورة النظام، لم يعد يعمل إلا من خال 

الاستنتاج، ومن رمز وراثي لا يتغير.)54(

ويتن��اول بودري��ار النتائ��ج الجذري��ة كم��ا 
يراه��ا لانتش��ار الش��يفرات)code(، وتغلفه��ا 
ف��ي المجتمع��ات الحديثة المتأخرة، ولا تش��ير 
الش��يفرات الى اس��تخدام الحاس��وب والطريقة 
الرقمي��ة  ولكنها ايضا تس��تخدم ف��ي الفيزياء و 
البيولوجي��ا والعل��وم الطبيعي��ة الأخرى، حيث 
نجع��ل م��ن الممك��ن إع��ادة انت��اج الموضوع 
او الموق��ف بش��كل ت��ام، وله��ذا الس��بب تمكن 
الش��يفره م��ن تج��اوز الواقعي وتفتي��ح المجال 
امام التس��ميه الش��هيرة التي ابتدعه��ا بودريار 
وهي الواقعية المفرطة)HYperrealit )55، ان 
 Binary  معنى ش��يفره  هي الش��يفرة الثنائي��ة
Code  الخاصة بتقنيه الحاس��وب، انها شيفرة 
الحامض النووي)DNA( وفي علم الأحياء، او 

الشيفرات الرقمية في التلفزة و اشرطة التسجيل 
الصوتي، كما انها الشيفرة في تقنية للمعلومات، 
ان عصر الشيفرة، في الواقع، يحل محل عصر 

العامة)56( 

ان العمارة بوصفها حدثا خالصا، فيما وراء 
الجمي��ل والقبي��ح)57(، فأن انهي��ار البرجين هو 
الحدث الرمزي الاكبر، فضا عن ذلك، اذا كان 
البرج��ان ق��د اختفيا فأنهما لم يق��ض عليهما فقد 
تركا لنا حتى وهما مسحوقان. شكل غيابهما كل 
من عرفوهما لا يستطيعون الكف عن تخيلهما، 
هما ورسماهما في السماء، مرئيان من كل نقاط 
المدين��ة وتجعلهما نهايتهما ف��ي الفضاء المادي 
يعب��ران ال��ى فض��اء خيال��ي حاس��م، وبفضل 
الاره��اب، صار أجمل إره��اب عالمي، الأمر 

الذي  لم يكن عليه زمن وجودهم)58(.

رابعا:  مدينة نيويورك  
اليوطوبيا – العنف العالمي   -1

المرئي:   يرى بودريار ان نيويورك   -1
تهب نوعا م��ن الذهول الخاص بعالم منجز من 
قب��ل، عالم يخص نهاية العالم حتما، لكنه ممتلئ 
بالراسيات  – وهما في الختام يشير أحد أشكال 
الإحباط –  لأنه تجس��د، لأن��ه هنا من قبل، ولم 
يعد يمكن تحطيمه. انه غير قادر للهدم. فقد لعب 
الش��كل وتخط��ى نهايته الخاص��ة، وتحقق فيما 
وراء حدوده الخاصة، حدث تحرير هنا، تدمير 
لبنية الفراغ الذي لم يعد يصنع حدا للرأس��ية او 

كما في اماكن اخرى للأفقية)59(.

الامرئ��ي:  يرى بودري��ار لا يوجد   -2
افضل م��ن نيويورك، س��تضع أش��ياء أخُرى، 
وس��تنقل الى عالم آخر اكث��ر افتراضيا بكثير، 
لك��ن، في ط��رازه، لن نضع اب��دا ما هو افضل 
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م��ن هذه المدينة، م��ن هذه العمارة، وقد ش��غل 
بودري��ار به��ا كثيراً، فه��ي تترج��م الكثير من 
الالتب��اس والس��مو و الكارثية ف��ي آن معا)60(. 
وه��ي من ثم تترجم ش��كا معماريا عنيفا، فظا، 
مباش��راً وهو الش��كل الحقيقي للعمارة)61(. وقد 
يك��ون هذا هو س��ر جماليتها، ف��ي قدرتها على 
تجس��يد الصراع في الحياة وه��و ذاته ما اراده 
ش��وينهور من العمارة، إذا ربط جماله  بقدرته 
عل��ى التعبير عن الصراع في الحياة، عن إرادة 

الحياة.)62( 

   نيوي��ورك هي المدين��ة الوحيدة في العالم 
التي ترسم على هذا النحو على امتداد تاريخها، 
وبإخاص معجز، الش��كل الراهن للنظام ولكل 
التقلب��ات، يج��ب ان نفت��رض اذن ان انهي��ار 
البرجين �-حدث هو ذاته فريد في تاريخ المدينة 
الحديثة يس��تبق النهاية الدرامية لهذا الشكل من 
المعم��ار و للنظام - ان عنف العالمي يمر ايضا 
بالمعم��ار، بالهل��ع وم��ن الموت فيه��ا لا يمكن 
فصل��ه عن الهلع م��ن العيش فيه��ا، ولذلك فأن 
الاعتراض على هذا العنف يمر ايضا بهدم هذا 

المعمار.)63( 

نظ��ام  وضي��اع  الطبقي��ة،  س��يادة   -2
اليوطوبيا 

بي��ن  اخت��اف واض��ح  المرئ��ي:     -1
ناطحات السحب  والمناطق العشوائية.  

الامرئي:  في الوقت الذي كان يأمل   -2
بودري��ار ف��ي ان يكون للعم��ارة دور في تقليل 
حرك��ة التمييز التي تتزايد وتتس��ع أكثر فأكثر، 
تميز مخالف لأه��داف الديمقراطية، والحداثة، 
أراد ان يكون لها دور، فأن لم يكن انسانيا، فهو 
على الاقل يخص فعل المساواة. فهنالك إمكانية 

دائم��ا في تغيي��ر العالم بالعم��ارة، هذا في نظام 
اليوطوبي��ا، فع��ا الطوباوية كانت ف��ي الواقع، 
عم��ارة متحقق��ة، لكن في المس��تقبل ألا تخاطر 
ه��ذه النزعة ف��ي الانقاب، ال��ن يتمثل الخطر  
في المس��تقبل في ان نرى العمارة وقد أصبحت 

عنصرا للتفرقة)64(.

النتائج 
طرح بودريار  سؤالا،حول امكانية ان تكون 
للعم��ارة حقيقة،ويجيب بإمكانية ذلك، من خال 
توقف��ه عند بع��ض النم��اذج المعمارية،وتحليله 
الامرئ��ي  تعك��س  المرئية،والت��ي  لجوانبه��ا 
فيها،وهو م��ا يعبر عن الحقيق��ة الواقعية، التي 
تترجمه��ا بص��ورة قصدي��ه او غي��ر قصديه. 
فمتحف بومبيدو» بوبور« يجس��د موت الثقافة، 
ف��ي حين ان)مركز التج��ارة العالمي(هو تعبير 
ع��ن س��يادة فكرة الاستنس��اخ وغي��اب الاصل 
وهي س��مة من س��مات عصرنا، نجدها تتجسد 
بوضوح في بناء التوأم الذي  يجسد،سيادة ثقافة 

الاستنساخ في كل شيء.

كذلك تع��د مراكز التس��وق م��ن العامات 
الب��ارزة ف��ي مدنن��ا الحديثة. والتي تش��ير  الى 
س��يادة ثقافة الاس��تهاك وتفكك الم��دن وإعادة 
تنظيمه��ا ليس في الجانب الجغرافي فقط، وإنما 
بجوان��ب اخ��رى مما يتص��ل بثقاف��ة المجتمع، 
فأصب��ح التس��وق أش��به بدي��ن العص��ر، ويقدم 
بودريار وصفا لما تتضمنه مراكز التس��وق من 

مرئيات والامرئيات. 

وأخي��را يرى بودريار ان العم��ارة المثالية 
والجي��دة  هي التي تمتلك اس��تراتيجية الاختفاء 
والتجل��ي من خ��ال الفضاء، فأن المس��احات 
الفارغة يجب ان تزي��د رمزية العمارة، بمعنى 
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ان تترج��م حقيق��ة او واق��ع م��ا. إذ لا ينبغي ان 
يك��ون الجه��د المعم��اري مركز عل��ى الجانب 
الوظيف��ي فقط، فالهندس��ة المعماري��ة يجب ان 
تستمر في الانتماء الى المساحة الفارغة، وهذه 
المساحة الفارغة لا يجب ان تكون موجودة في 
البعد المادي، بل ان تجس��د الهندس��ة المعمارية 
نوعا من النواة الفارغة.  التي تس��اعد المشاهد 
عل��ى قراءتها م��ن خال الإغراء، فالش��خص 
يق��ف ام��ام المبن��ي، يب��دأ باللع��ب م��ن خال 
الاس��تمتاع في محاولة للفوز، حي��ث ان المرء 
ليس امام مجرد تصميم وظيفي وإنما امام شيء 
فريد استثنائي يثير اهتمامنا في محاولة التعرف 

علية، ومحاولة جعله أكثر مرئيا لنا. 
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)1( ج��ان بودري��ار) 1929 – 2007 ( فيلس��وف 
فرنسي متخصص في علم الاجتماع والنقد الثقافي 
ومن مش��اهير المفكرين الذين قدموا مس��اهمة 
كبي��رة للتحليل النظري في العل��وم الاجتماعية 
و الانس��انية، ال��ى جانب عوالم الفن والهندس��ة 
المعمارية والكاريكاتير. اخذت كتابات بودريار 
النقدية،  وجهات عدة منها الرأس��مالية المتقدمة 
والثقافة الغربية، النزعة الاستهاكية، العولمة، 
الحداثة، اقتص��اد المعلومات.  كذلك الى جانب 
اعماله الفلسفية التي تأثرت بالنماذج الاجتماعية 
والفلسفية الماركسية، و النسوية والفكر الجدلي 
الاتص��الات  ودراس��ات  والانثروبولوجي��ا، 
والبنيوية. كما عرف بانتقاده للسياسية الخارجية 
للولاي��ات المتح��دة، فيما يتعلق بح��رب الخليج 
وابو غريب وتدمير مركز التجارة العالمي، الى 
جانب مواقفة من الموضوعات الحيوية السائدة 
من وب��اء فيروس نقص المناعة البش��رية، الى 
الاستنس��اخ والمخ��درات والتلفزي��ون الواقعي 

وقضية الروائي سلمان رشدي.  
Smith، G.  Richard:  Introduction:  The 

words of Jean Baudrillard، The 
Baudrillard and Dictionary، Edin-
burgh University press، Great Brit-
ain، 2010، P.1-2.  

)2( Leach،Neil:  Rethinking Architec-
ture A Reader in cultural Theory، 
Routledge، London، 2005، P.200

)3(Doordan، TwentiethCentury Archi-
tecture Laurance King Publishing، 
U. K. 2001P. 103.،            .  Dennis 
P،

)4 (  steel: Architecture today،  Phaid-
on press inc، New York، 2001..  P. 
20 – 21.  

)5( ا ينظ��ر ج��ان بودريار وجان نوفيل: الأش��ياء 
الفريدة، ت. راويه صادق دار ش��رقيات للنشر 

والتوزيع، القاهرة، 2003،، ص12- 13.
 )6( Proto، Francesco:  Architecture، The 

Bandrillard and Dictionary، Edinburgh 
University Press، Great Britain، 2010 

)Baudrillard، J: The Omeoptic:  Mass. 
Identity architecture،wiley –Academy 
Demonfor University، UK.P.142

)7( ينظر: ليشتة: خمسون مفكراً، ص472.
)8( ينظر: بودريار:  الاشياء الفريدة، ص29.

 )9( Doel،A. Marcus: seduction، The Bau-
drillard Dictionary، Edinburgh Univer-
sity press، Great Britain، 2010، P.187. 

)10(بودريار:  الأشياء الفريدة، ص102.
)11( Baudrillard، J.: The omeopatic dis-

appearance of Architecture:  An Inter-
view with jean Baudrillard، Francesco 
proto: Mass. Identity Architecture،  
Wiley.  Academy Demonfort Univer-
sity،  Leicester UK. P.138 

)12( P.138 



119 رامولدو رايير رار دا يرام ا دا لا رايردوب

)13( Jean Baudrillard and Jean Novel:  
Translated by Robert Bonouno، Uni-
versity of minnestota press، United 
states of America 2002، P.9 

)14( عب��د الله،جوزي��ف:  مقدمت��ه لترجم��ة كتاب 
ج��ان بودريار:  المصطنع والاصطناع، مركز 
دراس��ات الوح��دة العربي��ة، بي��روت 2008، 

ص19.
)15()Baudrillard، J.: The omeopatic disap-

pearance of Architecture:  An Interview 
with jean Baudrillard، Francesco proto: 
Mass. Identity Architecture،  p.142                                                                                                   

الفلس��فية،  الموس��وعة  روزنت��ال،  ينظ��ر:   )16(
ص136.

)17( ينظر:  بودريار: الأشياء الفريدة، ص 102.  
)18( المصدر نفسه، ص105.

)19(المصدر نفسه، ص27.
)20( Baudrillard، J.: The system of objects، 

trans.  J. Benedict، London، verso، 
1996.

)21( Baudrillard، J.: The consumer society 
= myths and structures، trans. c. Turner، 
London، sage. 1998.

)22(Baudrillard، J.: For a criligue of the 
political Economy of the sign، trans. 
C.levin.  st Louis، Ms:  Telos،1981. 

)23( ينظ��ر: بودري��ار: المصطن��ع والاصطناع، 
ص129.

)24(Proto:  Architecture، P.18

)25(Butler، Rex:  Nihilism، The Baudril-
lard Dictionary، Edinburgh، University 
press، Great Britain، 2010، P.193 

)26( ينظ��ر: بودري��ار:  المصطن��ع والإصطناع، 
ص238-237.

)27( Bandrillard، J.: Architecture:  Truth or 

Radicalism، P.3

)28( ينظ��ر:  بودري��ار: المصطن��ع والاصطناع، 
ص142.

)29( المصدر نفسه، ص143.

)30( المصدر نفسه، ص143.

)31( المصدر نفسه، ص144.
)32( عب��دالله جوزيف: هامش ف��ي كتاب بودريار 
س��ايق،  مص��در  والإصطن��اع،  المصطن��ع 

ص123.
)33( Leach،Neil:  Rethinking Architecture 

A Reader in cultural Theory،p.201                                                                            

)34( بودري��ار، ج��ان: المصطن��ع والاصطن��اع، 
ت.  جوزي��ف عبدالله، مركز دراس��ات الوحدة 

العربية، بيروت، 2008، ص125،126.
)35( Proto: Architecture، P.18.

)36( ينظر: بودريار: المصطنع والإصطناع، ص
)37(Leach،Neil:  Rethinking Architecture 

A Reader in cultural Theory، Rout-
ledge، London، 2005، P.199

)38( Leach:  Rethinking Architecture، 
P.199

المصطن��ع  بودري��ار:   ايض��ا  ينظ��ر:   )39(
والاصطناع، ص 127.

)40( ينظ��ر: بودريار :  المصطن��ع والاصطناع، 
ص125-126.  

)41(Leach:Rethinking Architecture، P.200 

)42( ينظ��ر: بودري��ار:  المصطن��ع والاصطناع:  
ص 125. 

)43( المصدر نفسه، ص 127.

)44( المصدر نفسه، ص 128.
Leach:  Rethinking Architecture، P.20)45(

)46( ينظر: بودريار:  المصطنع والاصطناع، ص42. 

)47( ينظر: بودريار:  الاشياء الفريدة، ص58. 
)48( سيزار:- هو النحات الفرنسي سيزار بالداتشيني    



دراسات فلسفية   رايرم /45 120

Cesar Baldaccini)1998-1921(  ال��ذي 
اش��تغل على الجص والحديد، مس��تعما المواد 
الحديدي��ة كالأنابي��ب والبراغ��ي الت��ي يجده��ا 
ف��ي المكب��ات ليصنع  منها اش��كال الحش��رات 
والحيوان��ات وغيرها معتمد عل��ى تقنية اللحام، 
ثم ط��ور طريق��ة عمل��ه باعتماد تقني��ة) كبس 
الموجة (  بواس��طة مكبس مائي، وصار يكبس 
شتى الاجسام، ولا سيما الس��يارات، فاصبح الكبس 
عامته المميزة ويش��ير بودريار الى طريقة الكبس، 
مش��بها مبن��ى بوب��ور بجس��م مكبوس عل��ى طريقة 
سيزار.  عبدالله: هامش في ترجمته لكتاب بودريار:  

المصطنع و الاصطناع، ص126.

)49( ينظر: بودريار، المصطنع والإصطناع، ص126.

)50( المصدر نفسه، ص127.

)51( المصدر نفسه، ص129.

عن��ف  م��وران:   وأدغ��ار  بودريار،ج��ان   )52(
العال��م،ت. عزيز توما،تقدي��م.  ابراهيم محمود،دار 

الحوار،سوريا   45-46.  

)53( ينظر:  بودريار: الأشياء الفريدة، ص15. 

)54( ينظ��ر:  بودري��ار:  روح الاره��اب:  ت.  ب��در 
عرودكي المجلس الأعل��ى للثقافة، القاهرة، 2005 

ص38.

)55(Leach:  Rethinking Architecture.  
P.199-200 

)56( ينظر:  بودريار:   واهينة الإرهاب، ص38.

)57( ينظر:  ليشتة، خمسون مفكر،ص465-466.

)58( المصدر نفسه، ص470.

)59( ينظر:  بودريار: الأشياء الفريدة، ص105. 

)60( ينظر:  بودريار: روح الإرهاب، ص42.

)61( ينظر:  بودريار:  الاشياء الفريدة، ص26.

)62( المصدر نفسه، ص26.

)63( ينظر، بودريار:  الأشياء الفريدة، ص26-18.

)64(ينظر:  ش��وبهور، ارثر:  العال��م ارادة وتمثل، ت.  
محمد سعيد توفيق، ج2، 

)65( ينظر:  بودريار:  روح الارهاب، ص38.

)66( ينظر:  بودريار:  الاشياء الفريدة، ص81-80.  

المصادر والمراجع 

العربية
بودري��ار، ج��ان وج��ان نوفي��ل:  الأش��ياء الفريدة،   -1
ت. راوية صادق، دار ش��رقيات للنش��ر والتوزيع، 

القاهرة، 2003.  

بودري��ار، ج��ان: روح الاره��اب، ت- ب��در الدين   -2
عرودكي، المجلس الاعلى للثقافة، القاهرة، 2005. 

ت.  والاصطن��اع،  المصطن��ع  ج��ان:  بودري��ار،   -3
جوزي��ف عبد الله، مركز دراس��ات الوحدة العربية، 

بيروت، 2008. 

بودريار،جان وأدغار موران:  عنف العالم،ت. عزيز   -4
توما،تقديم.  ابراهيم محمود،دار الحوار،سوريا  . 

روزنتال و بودين: الموس��وعة الفلسفية، ت.   سمير   -5
كرم،ط2،، دار الطليعة،بيروت، 1980  . 

شوينهور، آرثر:  العالم ارادة وتمثل، ج2، ت. سعيد   -6
توفيق، المركز القومي للترجمة، القاهرة، 2017. 

 

  



121 رامولدو رايير رار دا يرام ا دا لا رايردوب

الانكليزية:
)1( Baudrillard، J.: The system of ob-

jects، trans.  J.Benedict، London 
verson، 1996

)2(___________:  The cosumer so-
ciety =Myths and structures، 
trans. C. Turner، London، sage. 
1998)3(___________ :  For acri-
tique of the political Economy of 
the sign، trans. C. levin. stlouis، 
ms: Telos. 1981. )4(____________: 
Architecture: Truth or Radicalism، 

)5(____________:  The omeopatic 
disappearance of Archectur:  An 
Interrivew  with Jean Baudrillard، 
Frances's coproto:  Mass. Identity.  
Architecture، wiley.  Academy De-
monfort University، Leicester. UK. 

)6(  ___________:  Baudrill، J. and 
Jean Novel:  trusted by Robert  
Bononno، University of Minnesto-
ta press، United states of American، 
2002.

)7( Butler، Rex: Nihilism، The Bau-
drillard Dictionary، Edinburgh، 
University press، Great Britain، 
2010 

)8(      .  Dennis P،    Doordan، Twen-
tiethCentury Architecture Laurance 
King Publishing، U. K.2001.،     

)9(         Doel، A. Marcus:  seduction 
The Baudrillard Dictionary، Ed-
inburgh، University press، Great 
Britain، 2010

)10( Leach، Neil:  Rethinking Archi-
tecture A Reader in cultural Theo-
ry، Routledge، London، 2005. 

)11( proto، Franccesco:  mass. IDen-
tity، Architecture، wiley، Academy 
Demon font University، Leicester، 
UK. 

)12(__________: Architecture، The 
Baudrillard Dictionary، Edinburgh، 
University press، Great Britain، 
2010  

)13( Smith:  G.  Richard:  Introduction:  
The words of Jean Baudrillard، The 
Baudrillard and Dictionary، Edin-
burgh University press، Great Brit-
ain، 2010،   

)14( steel، James، :  Architecture to-
day،  Phaidon press inc، New York، 
2001



دراسات فلسفية   رايرم /45 122

Baudrillard and the Visible and Invisible

Dimension of Architecture 

prof.Dr.Sana sabah AL kale

Abstract

The architectural endeavor is a metaphysical implication of the human effort 
to attain some kind of meaning. It is a historical document and testimony of the 
era to which it belongs. The widespread temples، synagogues، and mosques 
that have existed for many years are documents that serve as evidence، with 
their majesty and greatness، of man›s need for metaphysics and of his tireless 
effort to achieve some kind of meaning.                                                                                            

Therefore، Baudrillard deals with the architectural effort as a great 
indication of the social، philosophical and anthropological aspects of the 
society to which he belongs;  he also sees contemporary architectural efforts 
as expressing or translating lack of values، the culture of artificiality، the 
absence of meaning، and the prevalence of the phenomenon of reproduction، 
against the absence the original. We no longer differentiate between copies 
and the original، what is there is a copy of a copy of a copy، so he calls for 
uniqueness، for an architectural effort that is capable of making itself invisible، 
and visible at the same time، an architectural effort that is capable of creating 
space، possibility، uniqueness، and meaning in his attempt to pave possible 
ways for an architecture that will lead to being، and is capable of astonishing 
and wholly engage us through disappearance and manifestation.           .

architectural endeavor، Nihilism، individualization، Philosophy، 
Simulation، Postmodernism


