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 حيدر محمود شاكر الجديع. د.ـ

 جامعة البصرة/ كمية التربية لمعموـ الإنسانية / قسـ المغة العربية 

 

ي:لُ اّصي ا  ث

, وتحددت غاياتها, اختمفت وظائؼ المعالجات, لمّا تعددت نظريات النقد الأدبيّ ومناهجهييييي
وكذا تخصّصها النّصي بيف السردي والنثري والشعري , وتنوعت اهتماماتها وتشعبت مهماتها

وبعضها الآخر يجمع , وبعضها هجينيٌّ ممفّؽ يضـ مجموعة مناهج, وغيرها المتداخمة نصياً 
مف حيث سعيها إلى كشؼ مضاميف النص , المشتركات الآلية الإجرائية في الوظيفة والاشتغاؿ

عمى وفؽ التذوؽ , ولباس الجمالي, ومتعمقاته الفنية والموضوعية التي يحكمها البُعد الإبداعي
ليكشؼ - ما قبؿ البنيوية وما بعدها-ومنها ما جاء متّكئاً عمى أسس المناهج وأدواتها . والفهـ

المضمر المخفي الخبيء في ظاهر خطاب جممة النّص التي غطّاها المقنّع بجمالياته الحالية 
وكذا مف , الآنية القريبة مف المخاطب المقصود بظاهرر مف دوف تنبّه المعبّر بفعؿ النسؽ الثقافيّ 

وهذا ما اشتغؿ منهج النقد الثقافي عميه في استنطاؽ , دوف إلتفات وعي المتمقي في الزمف نفسه
ورؤى دراسته مف زاوية المتمقيف له في معالجاتهـ الثقافية , إذ تبنّته فكرة البحث, النسؽ المضمر

مف حيث إِفَّ هناؾ نسقاً ثقافياً مضمراً خفياً في أبيات شعرٍ قالها أبو الطيب المتنبّي في أثناء 
ولا بدّ مف الكشؼ عف مغايرة الاحتماؿ واختلافه وبيانه عمى وفؽ تحرؾ آليات تأويؿ , قصائدر

 .النقد الثقافي في تتبع خطواته وتقصي إثرر 

 

ي: لق يٌي لِ  قيٌ

تعدّ دراسة النَّسؽ المضمر في النقد الثقافيّ مف الإجراءات النقدية الحديثة والمعاصرة ما بعد ييييي
وآلياتها الكاشفة عمّا يخفيه الإبداعيّ أو الأديب أو الشاعر ويضمرر في سياؽ جممة , البنيوية

, عبر تشكلاته الجمالية وعلاقات عناصرر, نصّه الشعري أو غيرر مف النصوص الإبداعية
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إذ لها أثرها في ردة فعؿ استجابة تأويؿ المتمقي لشعرر مف احتمالات متداخمة , وتداخؿ أواصرر
والأنساؽ المضمرة في أبيات أبي الطيّب المتنبيّ , مختمفة في تعدد ذلؾ النسؽ المضمر نفسه

مف حيث إنّها , التي قالها في أثناء قصائد شعرر تنطبؽ مواصفات النقد الثقافي وشروطه عميها
ولـ , المضمر ناقض ناسخ لمظاهر, تجسّد النسقيفِ في النص الواحد الحادثيفِ في آفٍ واحد

: يتعرض لها دارسو شعرر ثقافياً بالنقد والتأويؿ عمى أساس ما آمف به منهجهـ الثقافي؛ أمثاؿ
إذ , (2001-2ط/النقد الثقافيّ ): دراسة الناقد عبد الله الغذّاميّ متكفّؿ المشروع العربيّ في كتابه

اِكتفى بعرض المعنى , إنّه لـ يطبّؽ ولـ ينتهج ما دعا إليه مف منهج التأويؿ الثقافي عمى المتنبي
ولـ نرَ منه ما قرأنار في نظريته ومنهج معالجاتها إلا تمقيه الثقافي , الكميّ لغرض النص المنتقى

بنسقهِ المضمر الذي أنتج ذكر المبدع العظيـ أو الشحاذ العظيـ؛ وهؿ يختزؿ شاعر بطبقة 
الآخر في شعر ): ودراسة الباحث سعد حمد الراشدي!. المتنبي بهذر العنونة النسقية وحدها ؟

, المتنبي وتباينها مع الآخر/إذ انصب اشتغالها في تأويؿ توافؽ ذات الشاعر, ()(2005/المتنبّي
أسند دراسة , (2009-1ط/صورة الآخر في شعر المتنبيّ ): ودراسة الناقد محمّد الخبّاز في كتابه

المتنبي لمحمود محمّد شاكر ؛ والصبح المنبي عف حيثية / المتنبيّ إلى مرويات كتابيف/نسؽ الأنا
, في حيف أهمؿ كُتباً مهمة, ()إذ طغى ابف العديـ محتكراً عمى روايتهما, المتنبيّ ليوسؼ البديعيّ 

الآخر ):  لعبد الغني الملّاح؛ ودراسة الباحثة رولا خالد محمّد()(المتنبّي يسترد أبار)كتاب : منها
إلّا ! جاءت معالجتها استمهاماً مطابقاً لإجراءات منهج الخبّاز, ()(2010/في شعر المتنبّي

المختمؼ القميؿ في انطباعها النسقيّ الخاصّ المنصهر مع رؤية آلية الراشديّ؛ مف هنا تكوف 
الإنطلاقة في وضع مبرّرات الاستدلاؿ محاولةً لإيجاد الِاحتماؿ المُصداؽ المُطابؽ الأقرب إلى 

وهذا النسؽ تحممه , صورة نسؽ الآخر غير المألوؼ في وعي ثقافة المتمقي تبعاً لقراءته النسقية
الجممة النسقية في كؿّ بيت مف أبياته بأغراضها المقصودة بالتحميؿ الثقافيّ بحسب التمقي المحدد 

 .تجار الشخصية المَعْنية في خطاب الشاعر بموقؼ مقاـ مقتضى الحاؿ , لبعضها

 

ي:لقا يلظ يّي

ي:     ي النَّ  ي ال ل ي   لّ  ي الل   يّ

آليات , إفّ لتأويؿ النسؽ المضمر وتمقّيه ثقافياً عمى وفؽ نظرية النقد الثقافيّ ومنهجه يييي
جراءات تحميمية كاشفة لطبيعته النسقية  وتحركه في مدارات التداوؿ الدلالي بيف تنقّمه , تطبيقية وا 

عَبْر علاقات إنبعاث المضموف النسقيّ المترسخ , المتبادؿ مف المركزيّ إلى الهامشيّ وبالعكس
وعمى إِثْر تبمور ظاهرة النسؽ التي أصبحت , الشاعر أو غيرر / في ذاكرة المنشئ أو المعبّر 
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بفعؿ قوة تيار المركز العاـ بما يحويه مف طاقات في المجالات , متجذرة في ذهنه وخَمَدِر 
وضعؼ الهامش وتذبذبه بيف معارضته وسكوته وخنسه خوفاً مف تيار المركز , والمستويات كمّها 

فتبقى ثورة المعارضة ونسقها مضمريف يتحركاف بقوة ردة فعؿ المركز في منظومته , نفسه 
وكذا في ملازماتها الفنيّة التي بدورها , الفكرية الثقافية وتخطيطاتها العنكبوتية عمى حدٍّ سواء 

إعادة  ))وهذا ما يتطمب , ودلالات احتمالاته المتغايرة واختلافاتها , حمّالة وجور معانيه المتعددة 
( ( [أو المغاير]قراءة النسيج المغوي وتفكيكه لموقوؼ عند المواطف والبؤر التي يقيـ فيها المختمؼ 

وهذا تصاحبه الحاجة إلى إجراءات تطبيقية وآليات منهجية مف مناهج متعددة تلازـ مشتغؿ . ()
بحسب , التحميؿ الثقافي في الحفر عف النسؽ المضمر وعيوبه النسقية مع محاسنه النسقية أيضاً 

مف حيث سعيه عبر هذر الممارسة النقدية إلى جمع أو , حمولته النصية ودلالاته المنبعثة 
التوافؽ بيف الجماليّ والدلاليّ وبيف التعبيري والاجتماعي وبيف الشكمي والموضوعي أو 

كما أفّ فعؿ التمقي وذاكرته هما المذاف يؤدياف الدور الثقافي ومف ثـ إلى فهـ الثقافة , المضموني 
والنص , ()إذ إفّ المناهج تبقى صالحة بقوة لمتطبيؽ وحدر عمى قدـ المساواة , ()بأشكالها 

 .المقروء هو مف يسترسؿ مع المتمقي في توظيؼ أحدها حاؿ استدعى مقتضى المقاـ ذلؾ 

 

ي: ال  ي لأق ّ ي  ال  ي الل   ي ل     ي   ل ا ي  ا    ي

, وتعدد أجناسه , وتشعب بيئاته , إفّ المغايرة والاختلاؼ هما انعكاس تنوع طبيعة الكوف يييي
, الناتج عنها تموف ثقافاتهـ , وأقواـ ناسه وأعمارهـ ومستوياتهـ وطبقاتهـ وأفكارهـ وزوايا نظراتهـ 

وتحصيؿ حاصؿ يؤدي إلى اختلاؼ عمومه , وسموكياتهـ , وطبائعهـ, وعاداتهـ , وتقاليدهـ 
و , كما يكوف إفرازاً في تعدد النصوص وموضوعاتها ونقودها ومناهجها , وفمسفاتها ومغايرتها 

حتى نرى أفّ هذر المغايرة وذلؾ الاختلاؼ قد وصؿ دبيبهما , مفهومات أسس فمسفاتها النظرية 
فضلًا عف وصولهما , ()إلى تعريؼ النسؽ الأدبيّ بصورته العامة في المعجمات النقدية الحديثة 

جاء تعريؼ . لمنسؽ المضمر الثقافي وتحديدر , بشكؿ راكز في تأويؿ المتمقي بمستوياته وطبقاته 
بمعزؿ عف الأشياء , تستمر وتتحوؿ , علاقات  )): بأنّه , النسؽ الأدبي بعموميته الاصطلاحية 

.. كما يحدد . عمى بمورة منطؽ التفكير الأدبي في النص  (النسؽ)ويعمؿ , التي تربط بينها , 
ؤية  أنموذج نظري  )): بأنّه , كذا استقر تعريفه . ()( (الأبعاد والخمفيات التي تعتمدها الرُّ
, لمتعبير عف وجود تساند وظيفي لإجراء الأثر الأدبي .. للؤدب معيف يتألؼ مف أجزاء مترابطة 

 ((عناصر مترابطة متفاعمة متمايزة  )): ويعرؼ أيضاً بأنه . ()( (أو الفمسفي , أو الفكري 
مف , فجوهر النسؽ بحسب الرؤية التعريفية المتشكّؿ مف مهماته الوظيفية التي يرتكز عميها . ()
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وفي ضوئها يحدد أبعادها ,  حيث عممه في بمورة العلاقات وتنظيمها بمنطؽ التفكير الأدبي
وهو بهذا يحقؽ الانتظاـ عبر اشتغاله في تعضيد ترابط , وخمفياتها التي تستند إليها الرؤية 
ومف ثـ فإفّ هذا يصور حراؾ التساند الوظيفي لإجراء الأثر , الأجزاء في معيف يتألؼ منها 

أي عمى تشكمه , وعمى وفؽ ما تقدـ فإفّ النسؽ يتجسد في طبيعته العلائقية , الأدبي وغيرر 
 (الممايز)أو بيف ,  (اللامألوؼ)و (المألوؼ)مف خلاؿ علاقة بيف , وانحلاله في النص 

ّـَ يوافؽ بحركة , وهذا يدؿ عمى أفّ نشأته مف خلاؿ  المغايرة والانتظاـ ,  (اللاممايز)و ومِف ثَ
وفي الفكر الإنساني نفسه وعوالـ , في الشعر وغيرر بتشكّلاته , تغيّر جوهرية في بنية النص 

والقصة وأنواعها , والحكاية الخرافية وعوالمها المتوهمة , وفي الأسطورة وعوالمها , خيالاته 
بهذر المغايرات , وفي التصورات الاجتماعية والنفسية والسياسية ومجالاتها , وهياكمها 

وهنا يعرض التساؤؿ , والانتماءات المعرفية المختمفة , تتعدد الإيديولوجيات , والاختلافات كمّها 
إذ الدراسات لـ , وعف عممية تمييز الأنساؽ نفسها ؟ , نفسه ؛ عف المستوى الوظيفي لمنسؽ ؟ 

فمف هنا تظهر ضرورة تحديد , تسعَ إلى فهمها وكشؼ دلالاتها ووظيفتها في البنى التي تقع فيها 
وهو . ()مفهوـ الأنساؽ الثقافية بكونها الأساس الذي تبنى وتنشأ عميه أنماط السموكيات الثقافية 

ما أولار النقد الثقافي اهتماماً بنظريته ومنهجه في قراءة النسؽ المضمر في النص محاولة منه 
والأمر بالغ التعقيد في تشخيصه وتأويمه وتحديدر والوقوؼ , لكشؼ مخبوء عيوبه كما يدّعي 

بما يسمح الاختلاؼ والمغايرة , إذ تقدّـ القوؿ في جذور مغايرته واختلافه , عمى عيوبه النسقية 
مف خلاؿ إجلائهما مرتبة النصية في , بتعدد التفسيرات بدءاً مف وصؼ المعنى بالاستفاضة 
مما يجعؿ المتمقي نفسه معايشاً كينونة , ممكنات إلهاـ المتمقي سيلًا فيَّاضاً مف الاحتمالات 

وتغييب الدليؿ , النص باحثاً راصداً موضوعية المعنى الغائي عبر حركة الداؿ والمدلوؿ 
إذ إفّ نسؽ العلاقات الدلالية يعطي القدرة , لاقتناص الدلالة مف خلاؿ نسيج الدلالات المتغايرة 

والأبنية , المغوية لممتمقي عمى إعادة قراءة النص ورسـ طرائؽ متجددة لكشؼ التناقضات 
اللاواعية الخفية عبر تأويؿ تمؾ التناقضات وتحولاتها وأخطائها التي ينتج عنها نص مختمؼ 

ولعبة , مغاير عف معنار الابتدائي وهو في نهاية النهاية يدخؿ في معترؾ تعدد مستويات التعبير 
المعنى ومعنى المعنى التي تتمخض عنها الدلالة الضمنية الانفجارية لمعاني المعنى الصريح 
والضمني والأسموبي والانفعالي والانعكاسي والانتظامي والموضوعي وهذر المعاني ناتجة بفعؿ 

الذي يأخذ بالمغة مف إطارها المألوؼ إلى  توتر , القوة الإيحائية في النص المتشكّؿ جمالياً وفنّياً 
فضلًا عف مغايرة قبوؿ الظاهر مف أجؿ إبلاغ اختلافه المضمر عف , ()صدمة القيـ الجديدة 

أو مغايرة رفض الظاهر لقبوؿ المضمر عف الآخر لمعارضته قيـ جمهور المجتمع , ()الآخر 
, وهذا ما وقع في شباؾ فخّه مشتغمو معالجة تأويؿ الأنساؽ وتمقيها , ومرجعياته الثقافية 

 .والسطور الآتية تبيّف معنى هذا المفهوـ في  منطمقات منهج النقد الثقافي وتطبيقه 
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 : ال  ي ال ل ي لف  ل  يلل جي ا     ي آا    ي

     لمّا كانت وظيفة النقد الثقافي نقد الأنساؽ المضمرة وكشؼ عيوب الخطاب بما في ذلؾ 
خضاع فعؿ , ودورها في تنميط أفعاؿ الاستقباؿ والتذوؽ والتأويؿ , عيوب المؤسسة نفسها  وا 

أصبح الشغؿ الشاغؿ , فإفّ النسؽ بمفهوـ المشروع الثقافي , القراءة لشروط المؤسسة وأحكامها 
شروط )لذا كاف مف الأهمية بمكاف في المشروع الثقافي تحديد , ()في بُعدر المحوري المركزي 

أو , في نص واحد , وجود نسقيف يحدثاف معاً وفي آفٍ - 1: )) بأنّه  (النسؽ المضمر وسماته
ويكوف المضمر , يكوف أحدهما مضمراً والآخر عمنياً - 2فيما هو في حكـ النص الواحد ؛ 

لأفّ ], لا بدّ أف يكوف النص موضوع الفحص نصاً جمالياً - 3, ...نقيضاً وناسخاً لممعمف 
لا بدّ أف يكوف - 4[ . ها]أفّ الثقافة تتوسؿ بالجمالي لتمرر أنساقها وترسخ  [المشروع يدعي

ما للؤنساؽ  [يرى المشروع]وذلؾ لكي , ويحظى بمقروئية عريضة , النص ذا قبوؿ جماهيري 
والنخبوية غير ذات مدلوؿ لأف , مف فعؿ عمومي ضارب في الذهف الاجتماعي والثقافي 

,  ()( (.ولا يكوف النخبوي مستمراً بؿ هو ظرفيّ . النخبوي معزوؿ وغير مؤثر تأثيراً جمعياً 
فإنّه أصبح القطب الذي , وبحسب هذا التمركز الرئيس لمنسؽ المضمر في المشروع الثقافي 

وهي  : (الوظيفة النسقية)مف حيث , تدور حوله مفهومات منطمقات النقد الثقافي المنهجية 
كما , لإخراج الوظيفة النسقية لمقوؿ الاتصالي , إضافة العنصر النسقي لوظائؼ المغة الست 

ويوجه الأنظار نحو , يفسح المجاؿ مف خلاؿ إضافته لمرسالة بأف تكوف مهيأة لمتفسير النسقي 
مع الإبقاء عمى ما ألفنا وجودر وتعودنا عمى توقعه , الأبعاد النسقية التي تتحكـ بنا وبخطاباتنا 
, وما فيها مف أبعاد تأريخية وذاتية واجتماعية , في النصوص مف قيـ الجمالية وقيـ دلالية 
وهو أفّ المجاز ليس قيمة  : (المجاز الكميّ )؛ و()وبدورر ننظر إلى النص بكونه حادثة ثقافية 

بؿ هو قيمة ثقافية عبر ولادته الثقافية في التعبير المجازي , جمالية كما هو ظاهر أمرر / بلاغية 
وهو المسمّى الإجرائي , الخاضع لشروط الأنساؽ الثقافية بالاستعماؿ نجعمه يَعمؿ ويُعمؿ به 

؛ ()لمفعؿ الثقافي ذي الطابع الجمعي وبتوسيع مفهومه توسعاً كميّاً ترتبط دلالة العنصر النسقي 
التي تخفي , وجودها مقصود لمظواهر التعبيرية في صناعة الخطاب وتأويمه  : (التورية الثقافية)و

وهذر المضمرات يعجز عف كشفها التوظيؼ الأدبي والبلاغي لمتورية , وتخبّئ مضمراتها النسقية 
, وكذا في التعامؿ مع العيوب النسقية , بمعناها البعيد المقصود منه الذي يجعمها لعبة جمالية 

 : (الجممة الثقافية)؛ و()" الجماليّ والوعي" لأنّها مقيدة بالبُعديف , ومعضلات الخطاب الثقافي 
هي الجممة التي تتولد فيها الدلالة النسقية بكونها مفهوماً يمسّ الذبذبات الدقيقة لمتشكؿ الثقافي 

وكذا بوصفها المتوالدة عف الفعؿ النسقي في المضمر , الذي يفرز صيغه التعبيرية المختمفة 
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هي ذات  : (الدلالة النسقية)؛ و()ومهمتها التحكـ بالسموؾ , الدلالي لموظيفة النسقية في المغة 
ترتبط بالجممة الثقافية وبها يكوف الكشؼ عف الفعؿ النسقي مف داخؿ , بُعد نقدي ثقافي 

ويأخذ , عمى أثر ارتباطها بعلاقات متشابكة تنشأ مع الزمف لتكوّف عنصراً ثقافياً , الخطابات 
وكامف في أعماؽ الخطابات , بالتشكّؿ التدريجي فيصبح عنصراً فاعلًا بتغمغمه غير الممحوظ 

وتظؿ , بسبب قدرة العناصر النسقية عمى الكموف والإختفاء , ينتقؿ ما بيف المغة والذهف البشري 
فإنّه مرتبط بالدلالة  : (المؤلؼ المزدوج)؛ و()هذر العناصر باقية تتحكـ فينا وفي طرائؽ تفكيرنا 

, والمؤلؼ المضمر وهي الثقافة نفسها , النسقية الذي يحمؿ ازدواج المؤلؼ المعهود بأصنافه 
وهذر المنطمقات كمها متكفّمة بشرط , حيث يعشعش التناقض المركزي وتفعؿ الأنساؽ أفاعيمها 

الذي ينصّ عمى أف يكوف , النسؽ الثقافي الأساس ومجسّدة لسماته في الفعؿ النقدي الثقافي 
ذا لـ يتحقؽ فلا يكوف هناؾ نقد ثقافي , المضمر الدلالي يتناقض مع معطيات الخطاب  . ()وا 

, الجمالي / إذ به يكوف الكشؼ والتأويؿ لحيؿ الثقافة في تمرير أنساقها تحت أقنعة البلاغي 
, التي يمرّ مف تحتها أخطر الأنساؽ وأشدها تحكماً فينا  (الجمالية)ووسائؿ خافية مف بينها حيمة 

ويتطمب منهجاً قادراً عمى تشريح النصوص , وكشفها يحتاج إلى جهد نقديّ متواصؿ ومكثّؼ 
بكونها أي الأنساؽ , وتشخيص أنواعها وتحديدها , ()لإخراج الأنساؽ المضمرة ورصد حركتها 

ولا تؤدي وظيفتها إلا باشتغاؿ المؤلؼ وتدخمه الذي يأخذ , متحكمة في إنجاز الإبداع وتأويمه 
ّـَ يصدرها نتاجاً يستجيب , دوراً مزدوجاً في استقبالها وتمقيها بمقصدية واعية أو مف دونها  ومِف ثَ

لأنها في جذرها ظواهر , له متمؽٍ مقتدر عندر إمكانية تأويمية ارتشفها مف الأنساؽ الثقافية نفسها 
أو ممارسات ثقافية , (النسيب والرحيؿ والمديح والفخر والرثاء والهجاء والإخوانيات وغيرها)

وتبمورت متحولة بمدى الزمف إلى أنساؽ , تحولت إلى مفهومات داخؿ الخطاب الإبداع وغيرر 
وجاءت المناهج الحديثة المختمفة بدراستها بكونها نشاطاً , أدبية لها خصويتها داخؿ الخطاب 

إذ فيها يتمثؿ , ()فكرياً أو شعرياً أو غيرهما ينبئ بطبيعة الفكر في مرحمة ما مف مراحؿ تقدّمه 
أو , إعادة ترتيب سمـ القيـ الثقافية والأدبية  ))الأثر الثقافي في ما يسكبه النص في الثقافة مثؿ 
أو حتى إعادة التأريخ الأدبي لأدب أمةٍ مف , إعادة ترتيب النصوص الأدبية داخؿ ثقافة معينة 

ومف ثّـ تباشر الأنساؽ المضمرة وظيفتها في أبعادها التداولية بحسب قبوؿ , ()( (الأمـ 
اللامركزي / الهامش )؛ و (مبدعها+ نخبها = السمطة بأنواعها / المؤسسة = المركزي / المركز )

أو , أو انصهارهما في أُفؽ توقع واحد, ()ورفضهما  (الجمهور بأصنافه وطبقاته= المجتمع = 
, انكسارر في التناقض النسقي الذي تمعبه وتتحكـ به الأنساؽ نفسها في منظومة المركز الثقافية

مولود ناشئ في أحضانها؛ , ومرجعيات الهامش المتكاثرة التي في الأصؿ أفّ المركز جزء منها 
 .أخذٌ وعطاءٌ متواصلاف متبادلاف إيجاباً وسمباً وتوسطاً بينهما 
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كما - , والمألوؼ واللامألوؼ ,      مف هنا فإنّه يتجمى صراع الأنساؽ والتجانس واللاتجانس 
وانقلاب - كاف مف قبؿ في المؤسسة الثقافية عند القدماء صراع الأنساؽ بيف القديـ والحديث 

علاقة التناقض التفاعمي الجدلي أو انقلاب علاقة التوافؽ وانعكاسهما بيف هيمنة الأنساؽ 
الأصوؿ في خطاب المركز وأنساقه الهامشية المضمرة المختفية المخبوءة في عمؽ خطابه نفسه 

ومقاومة الهامش ومعارضته وتحديه أو رضوخه وخضوعه وخنوعه لتيار أنساؽ ثقافة المركز , 
كما . ()الذاتية والتذوؽ العاـ لثقافة جمهور مجتمع حمقات الهامش نفسه في واقعه الموضوعي 

هو أساس المغيرة والاختلاؼ في تأويؿ احتماؿ , أفّ هذا الصراع الدائـ بيف المركز والهامش 
بحسب زعـ الغذّامي في خلاؿ عروض تحويلاته المنهجية مف الأداة , النسؽ وتحميمه في النص 

أداة تحمؿ إمكانية بحثية تؤهمها لعرض أسئمة مختمفة  ))المقترحة لمشروع النقد الثقافي هي ؛ 
الذي إذا نجحت الأداة , وهذا هو التبرير العممي والامتحاف التجريبي . والخروج بنتائج مختمفة 

بحسب شروط , وتصحيحاً , بحسب أخلاقيات العمـ , في تحقيقه فسيجعؿ المشروع مبرراً 
مف هنا جنت بعض التأويلات الثقافية عمى بعض النصوص أو أنها , ()( (التحقؽ العممي 

وأنموذجها شعر المتنبي في هذر الدراسات النسقية التي , ابتعدت عف الموضوعية والإنصاؼ 
وعمى وجه الخصوص تأويؿ الغذّامي لأمثمة أبيات , تصدرت الطروس الأولى مف البحث بها 

إذ جرّها إلى إعمامه في قراءة الأنساؽ ,  (النقد الثقافي): المتنبي الواردة في قراءة كتابه 
وحصرها بالجانب السمبي بإدعاء العيوب النسقية المخبوءة في جماليات الشخصية الشعرية فجعمه 

المترجـ / الأب النسقي )حتى وصؿ عند مسمّماته إلى  (شحاذ عظيـ/ مبدع عظيـ )في مقاـ 
, بكونه أحد اختراعات القوؿ الشعري وسبباً في عيوب الشخصية العربية , () (الأكبر لمضمير

ويبدو أنّه في هذا واهٌـ إذ إفّ القوؿ الشعري مرّ عبر تأريخه بأزمنة شبيهة ببدائية والمجتمع 
لأنه يعطي فاعمية التأريخ أدنى اهتماـ في , البشري لا يتمكف فيها مف الفصؿ بيف الديف والشعر 

وكذا سائر . ()لذا فنحف نجدر عرضها عرضاً مخلًا لخدمة نسؽٍ حاوؿ إثبات صحته , نظريته 
متمقي شعرر ثقافياً فكؿّ واحدٍ منهـ استنطؽ احتمالات أنساؽ شعرر أما مف زاويته الثقافية أو 

ومعالجة البحث في الموضوعة الآتية . اندماجاً مع أفؽ متمؽٍ آخر في تأويمه لأنساؽ شعرر أيضاً 
 .واختلاؼ احتماؿ النسؽ ومغايرته في التحميؿ , تكشؼ تشابؾ اضطراب الدليؿ في التأويؿ 

 

 

ي:ي ا     ي الل   يالأل   ي ال ل  ي  ي     ي ال ل ّ ي

    يييي
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      يعرض البحث هنا نماذج مف التمقي الثقافي في تأويؿ الأنساؽ المضمرة لأبيات أبي الطيب 
: وهي , الواردة في الدراسات الثقافية الأربع التي سبقت الإشارة إليها في المقدمة , المتنبي 
: ؛ والثالثة ( ا  شقي/ي لآا ي  يشع ي ال لّ  ي: )؛ والثانية ( ا ذّ ل /ي اللقي الل   ي): الأولى

( ,   ايا اق/ي لآا ي  يشع ي ال لّ  ي: )؛ والرابعة ( ااّ  ز/يص   ي لآا ي  يشع ي ال ل ّ ي)
 :قوؿ المتنبّي , ومف النماذج 

ي ل ي اذييلظ ي لألألمي امي ق  ييييي   لع ي  ل   يلَاي  اي  يصلييُ

إلا أنه اكتفى بالإشارة به ,  (اختراع الفحؿ/ النسؽ الناسخ )به شاهداً مف شواهد  (الغذّامي)جاء 
مف دوف تحميؿ تأوليّ يبيف ما ادعار مف , ()إلى احتلاؿ المتنبي الصدارة بالخطاب النسقي 

لـ يبذؿ , لا بؿ نرار حتى في سائر شواهد النسقية , مفهومات منهج مشروعه الثقافي وآلياته 
إذ كنا ننتظر منه تطبيقاً , جهداً في تفصيلاتها التحميمية التي نصّ عميها في قراءته الثقافية 

وطريقة رصدر حركته في الجممة  (نوع النسؽ)مف قبيؿ بياف كيفية تحديدر , موافقاً لما ادعار 
 (الجممة الثقافية)مع  (الوظيفة النسقية)و,  (التورية الثقافية)و,  (المجاز الكميّ )أو بياف , الثقافية 

 .(المضمر الهامشي/ الظاهر المركزي )وكذا الظاهر , 

ولـ , (التوافؽ مع الذات بوصفها الآخر)لدى عنوانه الثقافي؛  (الراشدي)      وكذلؾ تمقار ثقافياً 
: إذ قاؿ , يحمؿ شيئاً ثقافياً إلا أورد المعنى العاـ الذي يعرفه القاصي والداني والقريب والبعيد

المتنبي, اعمى قيمة مف أي شخص في هذا الكوف, مترجماً ذلؾ /لقد رأى المتنبي ذلؾ الاخر))
, ()((و الأمراء بصورة عامةأكذلؾ هو الأمير,  (الأصـ)الذي قصدر و  (الأعمى)ف أفي شعرر, 

 !.ولا أدري أهذا اشتغاؿ ثقافي أـ القوؿ في المعنى العاـ لمشاهد ؟

إلا أنا عمى غرار سابقيها  (الآخر الأنا)عند موضوعة ؛ , أيضاً  (رولا خالد)      وتمقته ثقافياً 
إذ قدمته , لـ تحمؿ ثقافياً مجريات العناصر النسقية التي آمنت بها نظرية النقد القافي ومنهجه 

 ,والتعالي  بالتميز الثقة تعزز بصورة نفسه الطيب أبو لنا قدـ لقد  )): إلينا تعبيرياً فقط في قولها 
( (وفاقد السمع استطاع سماع شعرر الذي يصدح بيف جميع الناس , ففاقد البصر نظر إلى أدبه 

ولعمري أنه لـ يكف تأويلًا ثقافياً يستند إلى أصوؿ النقد الثقافي التي أشبعها البحث في , ()
 .دراسته النظرية 

ذا ما جئنا إلى أنموذجٍ آخر مف النماذج التي تمقتها الدراسات   : قوؿ أبي الطيب المتنبي ,      وا 

ي يّيل  ي   ل يييييييي يّيلأظ يي  ل ي

يييييييييييييييييييييييييييييي   يل يا  ي اييييييي ل يايي ا  يِ
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يل  ل ي  يهل  ييييي شع  ي  يلف ق 

 (اختراع الفخؿ/ النسؽ الناسخ )في كشفه عف الشاهد النسقي في موضوعة  (الغذامي)     نممح 
منذ البدء كاف المتنبي سميؿ النسؽ ففي مطمع حياته قاؿ أبياته التي ظمت هي العلامة  )): قائلًا 

وهذر الصورة نمطية تتكرر في النسؽ الفحولي عمى ,  [ثّـ يعرّج مكملًا قولته]الفارقة له ولمنسؽ 
ومعها يأتي الموقؼ مف الآخر فالذات المتعاظمة مف , ولكنها تعطي الدلالة نفسها , صورة تتنوع 

يا , ()( (..وهذر هي صورة الآخر عند المتنبي , داخمها لا يمكف أف تبقى فيها مكاف للآخر 
حتى تعامؿ مع الشاهد , ترى هؿ نسي الغذّامي معالجته الثقافية التي سبقت فصوؿ تطبيقاته ؟

 !.بهذا الأسموب 

إذ قاؿ في تحميمه  (الكِبر والعمو)ثقافياً في تدعيـ موضوعته النسقية  (الخبّاز)      وكذا وظّفه 
عف المكانة التي سيرتقي إليها بعد أف أصبح كؿّ شيء  [المتنبي]يتساءؿ  )): العاـ في الشاهد 

أـ إنّه مجرد معنى عاـ سطحي لا عمؽ ! هؿ هذا تأويؿ في آليات النقد الثقافي ؟, ()( (.تحته 
 !. فيه ؟

وأبدت رأيها فيه  (الآخر الأنا)به لدى عتبة موضوعتها الثقافية  (رولا خالد)     واستشهدت 
وأصبح لا يتقي , فسما عمى الناس جميعهـ , والمتنبي استحوذ عمى أعمى الدرجات  )): قائمةً 

فالإغراؽ في , ..وأبعد مف ذلؾ فالجميع محتقر نظرر كشعرة في مفرقه , ولا يخاؼ أحداً , عظيماً 
والشعور بالعمو , ولكف ما تبرير هذا الإغراؽ في المدح , مدح الذات سمة معروفة عند الشاعر 

؟ أهو إحساس الشاعر بالتميز ؛ مما أسهـ في تكريس تعاظـ الأنا حتى المغالاة ؟ أـ إحساسه 
الأمر الذي دفع به لمجوء إلى الأنا المتعالية لتعويض هذا النقص ؟ إفّ النزوع , بنقص النسب 

بما استشعرر , وهو مقوـ مف مقومات شخصيته , إلى التعالي والتسامي متجذّر في ذات المتنبي 
. ()( (وتعالياً عمى الآخريف , أكسبته اعتداداً وثقة بالنفس , في تكوينه وطبيعته مف إمكانات 

عمى الرغـ مف استفاضتها في أسموبها الاستفهامي عف جذور الأنا المتعالية في شخصية المتنبي 
ومبرراتها إلا أنه أسموبٌ لا ينفؾ مف كونه معنى عاماً إنشائياً لـ يتكأ عمى أسس النقد الثقافي 

 .وآلياته المرسومة في مدونة نظريته و مفهومات منهجه 

 :قوؿ المتنبي ,      ومف النماذج التي وقع عميها تأويؿ الدراسات الثقافية أيضاً 

ي ل ي ل ف اي ا ي اقل  ي ل ظ رييييييييي ذ ي     يلألقري لأل   ي  اظ ييُ

دلالة )وفي البرهة نفسها , مغمقة بالجماؿ الشعري الخداع  (جممة ثقافية)هذا البيت  (الغذّامي)عدّ 
واعتماد أسموب , واعتداد الذات بذاتيتها , ( ممدوحه)إلى الاستهزاء بالآخر ( مؤشراً )و,  (نسقية
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وتحقير الآخر واعتبارر بمثابة خصـ دائماً ولا بد مف سحقه في , التخويؼ والإرهاب البلاغي 
تكويف هذر الدلالة  (الغذّامي)وبيّف , !() (صناعة الطاغية/ تزييؼ الخطاب )موضوعة نسقه 

كنموذج إبداعي  [الخطاب نفسه]تكونت مع الخطاب المدائحي منذ حؿّ  )): قائلًا , النسقية 
سيطر عمى الخياؿ الثقافي وتغمغؿ عبر المجاز ليحتؿ ذاكرة المغة ويهيمف عمى الذهنية الذوقية 

وليس المتنبي إلا أحد ورثة هذا النسؽ ولكنه وارث مخمص إذ خدـ النسؽ بكؿ ما , والعقمية لنا 
, وتولى ترسيخه فينا متوسلًا بسمطاف المعجزة الإبداعية لأبي الطيب , أوتي مف بياف وبلاغة 

وبمهارة الطاغية في تمجيد القوؿ بغض النظر عف نسقيته مما أسهـ في إصابتها بالعمى الثقافي 
تفسير عاـ عف ظاهرة نسقية عامة عند . ()( (.وشغمنا جماؿ التعبير عف عيوب النسؽ , 

عمى تشريح النص ثقافياً عبر كشؼ العيوب النسقية التي  (الغذّامي)إذ لـ يعمؿ , المتنبي وشعرر 
والتي اشتغمت عمى توطيف النسؽ المضمر وترسيخه فيه كما تبنت رؤية , اختفت بقناع جماليته 

 .أفكار مشروعه الثقافي هذا المعنى 

/ التوافؽ مع الآخر )شارحاً دلالته العمومية في عنوانه الثقافي  (الراشدي)      ثّـ يأتي 
 كما درجته, يبمغ لـ ممف غيرر وبيف بينه يميز فأ : ))في مقاـ دعوة المتنبي ممدوحه إلى  (الممدوح

ولا نجد . () (( لمند الند مخاطبة الأمير مخاطباً  بنفسه بالفخر يبدأ ثـ , والظممة  النور بيف يميز
بؿ إنه احتماؿ لمعنى الدلالة في مورد تعضيد العنونة , كاف تأويلًا ثقافياً  (الراشدي)هنا أف تمقي 

 .الثقافية عند الدارس لا غير 

مقاـ / مرحمة البحث عف المثاؿ )له بالتأويؿ عند موضوعته النسقية  (الخبّاز)      ولقد تعرض 
 :والذي رأر المتنبي عند ممدوحه سيؼ الدولة الحمداني  (الذات

  ل ي ل ف اي ا ي اقل  ي ل ظ رييييييييي ذ ي     يلألقري لأل   ي  اظ ييُ

ي ي يلَاي عيزّيلأ  ل ي ايلف  ق يييييييييييي وق لل ي ّ يش يي عق ييلأيقييُ             

فقد أطمت قروف المكائد مف جديد لتأخذ الحياة دورتها في الغروب كما أخذته في  )):  ويقوؿ 
والمتنبي , وينخروف في قمبه , وشيئاً فشيئاً بدأ الحساد يؤثروف في سيؼ الدولة , الشروؽ 

خائفاً عمى أف يفقد المثاؿ الذي لا نظير , خائفاً عمى حبّه , خائفاً عمى حممه , يستنجد ويصرخ 
لى مَف , له في البلاد العربية  خائفاً أف يعود إلى المجهوؿ مف جديد فلا يدري أيف يذهب ؟ وا 

فمـ نرر موظفاً أيّ أداة ثقافية في . ()( (يتجه ؟ فميس بعد سيؼ الدولة إلا العدـ والفراغ المخيؼ 
 .معالجة غرضه النسقي الذي بنى عميه بنياف موضوعته الثقافية 
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إذ أحالها إلى أف توظفه , كاف لها موقؼ ثقافيّ في دراستها منه  (رولا خالد)     كما أفّ الباحثة 
وموقفها مف ,  (الآخر الشاعر)؛ و (الفخر في المقدرة الشعرية)في موضوعتيف ثقافيتيف هما؛ 

فها هو , في نفسه أكثر كفاءة ومقدرة مف غيرر  [المتنبي]كاف يرى  )): هو الآتي , قوؿ المتنبي 
مهما حاولوا .. , وشعر غيرر ممف لـ يبمغوا درجته , يطمب مف سيؼ الدولة أف يميز بيف شعرر 

وحسّاد المتنبي كثر لا ينتموف إلى فئة . وشبه الشعراء الآخريف بالظلاـ , وقد شبه نفسه بالنور 
ومنهـ المغويوف الذيف , وأبي الحسيف بف لكنؾ , ومنهـ الشعراء كأبي فراس الحمداني , معينة 

وهنا يبدو . ()( (ومنهـ الأمراء وقد استخؼ بهـ جميعاً , كابف خالويه, ضاقوا ذرعاً بفصاحته 
تتبعها التأريخي في دراسة مناسبة شاهدها الثقافي بيّناً جميّاً في تعضيد رأيها المؤوؿ لدلالة الشاهد 

 .العامة أيضاً 

قوؿ أبي الطيب المتنبي ,       ومف النماذج الآخر التي وردت في تأويؿ هذر الدراسات الثقافية 
 :يرثي جدته التي قامت بتربيته 

ي ا يايي   ل ي ل ي   يي  اقٍيييييييييا  اي   كِي ا ايَي  لكيا ي لّ 

فقاؿ  (صورة الآخر)عند  (اختراع الفحؿ/ النسؽ الناسخ )مف ضمف  (الغذّامي)لقد صنفه الناقد 
وعبر انتساب المتنبي إليهـ جرى تحوير العلاقات الإنسانية ليكوف الشاعر  )): معبراً بخصوصه 

حتى يأتي العقاد فيؤله الشاعر , يتناسؿ فينا ويتعاظـ , الأب النسقي , هذا أبو جدته , أباً لجدته 
في منهج تأويمه  (الغذّامي)فأسموب . ()( (والشاعر الفذ بيف الناس رحماف : في بيت يقوؿ فيه 
يؤكد الدلالات الكمية في معنار العاـ لمنص , كما في الشواهد آنفة الذكر , الثقافي هو هو 

 .النسقي كمه 

شرؼ )الخاصة بػ: الأولى, عند موضوعتيف مف عنواناته الثقافية (الخبّاز)     ولقد عالجه 
ولو , حيف توفيت جدته فإنه لـ يذكر عف نسبها سوى أنها بنت أكرـ والد : )) إذ قاؿ ,  (النسب

: وقاؿ في الثانية, ( (لـ يكف أباها كذلؾ فيكفيها أنها أمّهُ وهذا نسبٌ يغنيها عف كؿ نسب 
يمكف القوؿ مف قراءة سيرة المتنبي وما كُتب عنه  )) : (صورة الطفؿ/ الآخر العمري )المتعمقة بػ

 (أمّه)ولذلؾ فقد كاف يسميها , أف المتنبي تربى في حضف جدته وأنها كانت المسؤولة عف تربيته 
إما لأفّ أبويه قد ماتا كما يرى , أي أفّ المتنبي كاف يتيماً مف صغرر .. وقد رثاها بقوله , 

وهذا العامؿ لا بد أف يكوف له . إما لأنهما أُبعدا عنه لأسباب لا نعرفها , الأستاذ محمود شاكر 
لـ يكف تمقيه ثقافياً عميقاً في التصريح  (الخبّاز)وهنا . ()( (تأثير مهـ عمى شخصية المتنبي 

بشرؼ النسب العظيـ الذي نَسَبَ المتنبي جدته إليه وقد حممه نسقه المضمر في بيت رثائه إياها 
في خمؽ الله  (أكرـ والدٍ )إذْ إِفَّ - عمى طبؽ ما انتهجته منطمقات النقد الثقافي وتحميلاته التأويمية-
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الذي نزؿ القرآف مخصّصاً مادحاً خمقه العظيـ , (صمّى الُله عميه وآله)هو الرسوؿ الأعظـ مُحَمّد 
ى وَ إِ يقٍى﴿: إذْ قاؿ ى وَ وَ وَ ى خُ خُ قٍ ﴾ وَ إِ نَّ وَ

فمضمر خطاب المتنبي لجدته حمؿ نسؽ نسبهما العظيـ , ()
أي إنّها لو لـ تكف بنت أكرـ هذا الوالد , ( ا يايي   ل ي ل ي   يي  اقيٍ): بدلالة قوله, معاً 

لأنّه , (المتنبي)لأخذت المكانة العالية التي لا تختمؼ عف تمؾ ولا تفترؽ عنها منه هو , العظيـ
فضلًا عف شهرة شخصيته التي عرؼ بها بيف قومه خصوصاً والناس , ابف أكرـ والدٍ أيضاً 

وعمى الرغـ مف النرجسية التي يحممها نسؽ الفخر , (ا  اي   كِي ا ايَي  لكيا ي لّ )عموماً؛ 
عند المتنبي إلّا أنّه لشرؼ عظيـ أف يفخر بوالد جدته مف حيث هو في النتيجة جدُّرُ ووالدر في 

 .الوقت نفسه وكلاهما ينتسباف إليه

 

ي

ي: اا  لةي

بحسب ما أورد ,       إفّ أساليب معالجة تأويؿ النسؽ المضمر لأبيات أبي الطيب المتنبي 
عمى الرغـ مف قمتها إلا أنّها تعطي تصويراً واضحاً , البحث بعض نماذجها بما يتسع له المقاـ 

خصوصاً صاحب المشروع الثقافي , عف طبيعة حركة المتمقيف لأبيات شعر المتنبي ثقافياً 
فضلًا عف , الذي لـ يطبّؽ ممّا نظّر له في مشروعه إلا القميؿ جداً ,  (عبد الله الغذّامي)العربي 

وعميه إفّ البحث حاوؿ أف يعرض شواهد تكوف نماذج , قمة الأمثمة والشواهد ومعالجاته الػتأويمية 
, واختلاؼ الاحتماؿ بحسب ما كانت عميه قناع كؿ متمؽٍّ به , لمغايرة الرؤية في التأويؿ الثقافي 

, لذا يرى الباحث أفّ المغايرة والاختلاؼ حدثت حتى في مسألة تصنيؼ الموضوعات الثقافية 
ف كاف الطابع العاـ الكمّي عمى معظمها سطحية التأويؿ , والعنوانات المتداخمة الجزئية  , وا 
ولكنها تبقى محاولات جادة في قراءة الأنساؽ بحسب المشروع , والإبتعاد عف عمؽ التحميؿ 

 .الثقافي 
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Abstract :

             When theories of literary criticism and their methodologies 
vary, the applications of those theories will be defined and their ends will 
differ when applied to the textual genre, wether narrative or poetic. 
Some of these theories are hygiene in application that they compromise 
many intro-methods, and some of them combines the analytical 
procedures to the text to reveal the paralinguistic features which depend 
on the perception and interpretation of the reader/hearer. Other theories 
depend on the actual text elements_ such as pre- structuralism and 
post-structuralism_ to show what the text is about, without attention to 
its cultural mode. This article focuses on the cultural mode behind the 
literary text of Abu Al-Tayib Al-Mutanabi's poems ,and shows that there 
are many different interpretations and probabilities behind his poems, 

depending . 
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ي: ا   لش
 

   بَيُوزاء قريةٌ عمى شاطئِ الفراتتوفي مقتولًا في شهر رمضاف في أثناء مرورر ب,  هػ في الكوفة303ولد سنة - 

 .  هػ354    في بغداد سنة 

– جامعة الموصؿ / كمية التربية / نوقشت في قسـ المغة العربية , الدراسة هي رسالته لنيؿ الماجستير- 

. لمعاـ الدراسي آنؼ الذكر, العراؽ

!. لـ ترد ترجمته في كتب التراجـ - 

. التي اعتمدها البحث, ـ1980و الثانية عاـ , 1974الطبعة الأولى عاـ  صدرت -

جامعة / كمية الدراسات العميا / نوقشت في قسـ المغة العربية , قدّمتها الباحثة لمحصوؿ عمى الماجستير- 

. فمسطيف لمعاـ المذكور سالفاً – النجاح الوطنية 

-اللاذقية, دار الحوار لمنشر والتوزيع : الناشر, عبد العزيز بف عرفة /تر , 15: فيميب مانغ : نسؽ المتعدّد - 

 .ـ 2003/ 1ط, سورية 

 .ـ 2003شتاء / 61مجمة فصوؿ مج ع  , 373: محمود أميف العالـ : محمّد مندور والنقد الثقافي : ينظر - 

دار الشؤوف  , 26-21: بشرى موسى صالح .د: نحو نظرية شعرية في النقد الثقافي –بويطيقا الثقافة : وينظر 
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دار الشؤوف  , 113: ناهضة ستار .د: ثقافة الوعي المنهجي : وينظر , ـ 2012/ 1ط- بغداد, الثقافية 

 .ـ 2013/ 1ط- بغداد, الثقافية 

مجمة فصوؿ مج  , 350: عبد العالي بوطيب : خطاب النقدي العربي الحديث إشكالية المنهج في اؿ: ينظر - 

. ـ 2002/ 60ع 

, القاهرة , رؤية لمنشر والتوزيع  , 210: جماؿ بند حمداف .د: الأنساؽ الذهنية في الخطاب الشعري  :ينظر - 

 , 146-144: عبد الفتاّح أحمد يوسؼ .د: لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة :  وينظر .ـ 2011 / 1ط

 .ـ 2010 / 1ط, الجزائر , منشورات الاختلاؼ 

/ 1ط- لبناف/بيروت, دار الكتاب المبناني  , 211: سعيد عموش .د: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة - 

. ـ 1985- هػ 1405

/ دمشؽ , دار التوفيؽ لمطباعة والنشر والتوزيع  , 163: سمير حجازي .د: قاموس المصطمحات الأدبية - 

 .ـ 2004- هػ 1425/ 1ط, سورية 

 . 210: الأنساؽ الذهنية في الخطاب الشعري - 

مدخؿ :  وينظر .ـ 1981 يوليو 4ع / 1مجمة فصوؿ مج , 73: كماؿ أبو ديب : الأنساؽ والبِنية : ينظر - 

 .ـ 2007 / 1ط, الجزائر , منشورات الاختلاؼ  , 229: حفناوي بعمي . د.أ: في نظرية النقد الثقافي المقارف 
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عيف , الدار العربية لمعموـ ناشروف  , 127: موريس أبو ناضر .د: التنوير في إشكالاته ودلالاته : وينظر 

 .ـ 2011/ 1ط, لبناف / التينة 

دار ,  وما بعدها 163- 154: محمّد سالـ سعد الله .د: الأسس الفمسفية لنقد ما بعد البنيوية : ينظر - 

: محمّد عزّاـ : اتجاهات التأويؿ النقدي : وينظر . ـ 2007 / 1ط, اللاذقية / سورية, الحوار لمنشر والتوزيع 

.  وما بعدها 29

  .149: ثقافة الوعي المنهجي :  ينظر -

 , 163-74-63-59: عبد الله الغذّامي - : قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية–النقد الثقافي : ينظر - 

–النقد الثقافي : ينظر و, ـ 2001 / 2ط, المممكة المغربية / الدار البيضاء, الناشر المركز الثقافي العربي 

شتاء وربيع   / 63مجمة فصوؿ مج ع  , 195: عبد الله إبراهيـ - : مطارحات في النظرية والمنهج والتطبيؽ

  . وما بعدها 64: بويطيقا الثقافة نحو نظرية شعرية في النقد الثقافي :  وينظر .ـ 2004    عاـ 

 .ـ 2004 / 1ط, دمشؽ , دار الفكر  , 32: الغذّامي . عبد النبي اصطيؼ ود. د: نقد ثقافي أـ نقد أدبي  -

  .80-78 :الغذّامي : النقد القافي : ينظر و

  .192-24: نقد ثقافي أـ نقد أدبي :  وينظر . وما بعدها 63: الغذّامي : النقد القافي : ينظر - 

  .63: بويطيقا الثقافة نحو نظرية شعرية في النقد الثقافي :  وينظر  .67: نفسه : ينظر - 
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 . وما بعدها 69: نفسه : ينظر - 

 . وما بعدها 73: نفسه : ينظر - 

 . وما بعدها 72: نفسه : ينظر - 

 . وما بعدها 75: نفسه : ينظر - 

عبد الواسع .د: اتجاهات الخطاب النقدي العربي وأزمة التجريب :  وينظر  .82-77: نفسه : ينظر - 

 .ـ 2008 / 1ط, سوريا / دمشؽ , الناشر ؛ دار الزماف لمطباعة والنشر والتوزيع ,  وما بعدها 188: الحميري 

  .139: لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة : وينظر  . 155:  الأنساؽ الذهنية في الخطاب الشعري : ينظر -

, منشورات الاختلاؼ  , 70: حسيف خمري : سرديات النقد في تحميؿ الخطاب النقدي المعاصر : ينظر - 

. ـ 2011 / 1ط, الجزائر 

المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ,  وما بعدها 48: أحمد جماؿ المرازيؽ : جماليات النقد الثقافي : ينظر - 

. ـ 2009 / 1ط, لبناف / بيروت , 

بويطيقا الثقافة نحو نظرية شعرية في : وينظر .  وما بعدها 88: عبد الله الغذّامي : النقد الثقافي :  ينظر -

  .128-123: ثقافة الوعي المنهجي : وينظر  . 71: النقد الثقافي 

 . وما بعدها 24:  نقد ثقافي أـ نقد أدبي -
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جميؿ عبد . د.أ: نحو تحميؿ أدبي جمالي : وينظر  . 125: عبد الله الغذّامي : النقد الثقافي :  ينظر -

  .ـ 2008 / 1ط, القاهرة , الناشر؛ دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع ,  وما بعدها 18: المجيد 

الدار , المركز الثقافي العربي : الناشر  , 311: ميجاف الرويمي وزميمه .د: دليؿ الناقد الأدبي :  ينظر - 

مؤسسة الانتشار  , 131: محمّد الحرز : شعرية الكتابة والجسد :  وينظر .ـ 2002 / 3ط, المغرب / البيضاء 

 - :مطارحات في النظرية والمنهج والتطبيؽ–النقد الثقافي : وينظر . ـ 2005 / 1ط, لبناف / بيروت , العربي 

 . وما بعدها 195

  .126: الغذّامي : النقد الثقافي :ينظر - 

, العراؽ / جامعة الموصؿ , رسالة ماجستير  , 22: سعد حمد يونس الراشدي : الآخر في شعر المتنبي - 

. ـ 2005

جامعة النجاح الوطنية / كمية الدراسات العميا , رسالة ماجستير , 19: رولا خالد : الآخر في شعر المتنبي - 

. ـ 2010, فمسطيف – 

 . 127: الغذّامي : النقد الثقافي - 

 / 1ط, بيروت , المؤسسة العربية  لمدراسات والنشر  , 46: محمّد الخبّاز : صورة الآخر في شعر المتنبي - 

. ـ 2009
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.  وما بعدها 9: رولا خالد : الآخر في شعر المتنبي - 

 . وما بعدها 172: الغذّامي : النقد الثقافي : ينظر - 

. أنفسهما - 

 . 42: الراشدي : الآخر في شعر المتنبي - 

  .81: الخبّاز : صورة الآخر في شعر المتنبي - 

  .46-24: رولا خالد : الآخر في شعر المتنبي - 

.  وما بعدها 127: الغذامي : النقد الثقافي - 

  .228-45: الخبّاز : صورة الآخر في شعر المتنبي - 

 .4: القلم-  
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ي:يلص ق ي ا  ثي ل  وع 

ي: اُ   ي:ي  اًي
وزارة , منشورات الهيأة العامة السورية لمكتاب  , محمّد عزّاـ: اتجاهات التأويؿ النقدي   -ٔ

 .ـ 2008 / 1ط,  دمشؽ –الثقافة 
الناشر ؛ , عبد الواسع الحميري .د:  اتجاهات الخطاب النقدي العربي وأزمة التجريب  -ٕ

 . .ـ 2008 / 1ط, سوريا - دمشؽ , دار الزماف لمطباعة والنشر والتوزيع 
دار الحوار لمنشر ,  محمّد سالـ سعد الله.د: الأسس الفمسفية لنقد ما بعد البنيوية   -ٖ

 .ـ 2007 / 1ط,  اللاذقية  -سورية, والتوزيع 
,  رؤية لمنشر والتوزيع ,جماؿ بند حمداف .د: الأنساؽ الذهنية في الخطاب الشعري   -ٗ

  .ـ2011 / 1ط, القاهرة 
دار , بشرى موسى صالح .د: نحو نظرية شعرية في النقد الثقافي – بويطيقا الثقافة  -٘

 .ـ2012/ 1ط- بغداد, الشؤوف الثقافية 
, الدار العربية لمعموـ ناشروف , موريس أبو ناضر .د:  التنوير في إشكالاته ودلالاته  -ٙ
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 .ـ 2002 / 3ط, المغرب / البيضاء 
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