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  تقديم
  

  ومفھوم الأسلبة نظریات الإخراج ..
  

تاتیكیة إ اھر إس اء مب وین لإنش ب التك ى بمخاص ن یعن راج كف وم الإخ ن مفھ

ل  یمیة داخ نةتجس ة  الحاض ة بفاعلی ة التخطیطی دیةالمختبری ورة  قص ي بل ة ف ھام

یریة  رؤى التفس تنباطیةلإواال تغالات س ة إش ق مناطقی ة  وف لبة الحداثوی  ،الأس

ة دافع  المھتم يبال ب ألحث د والتجری ح التجدی اش ملام ة لإنع من طرائزی ة ض  فائق

ل  ق فع ى تحقی ة عل ا المناھجی ز أبعادھ ة ترتك ة واعی ة ذھنی ق منظومی ودة ووف الج

ذاتھ ائم ب ة ا ق ة مفترض ات زمكانی ل مناخ وري  ،داخ رح الص ذلك المقت ة ب متبنی

رحي  رض المس وذجي للع ق الإنم ي المتحق ة ف ة متقدم اج  حرفی ي لإنت  ،المرئ

ن درج ى م ة مثل ى درج ول عل م للحص ن ث تجابةلإاات وم ي  س دن المتلق ن ل م
  . )المشاھد(

  

رنینإن نظ ذ الق راج ومن ات الإخ ا  ،)  ١٩و  ١٨ ( ری ت أورب ا كان حینم

ات  ةورش واب  مختبری ة الأب ة منبلج الیب  ،فنی ارات والأس ا التی این فیھ تتب

ار  ة ،والأفك لبات متفاوت كلت اس ة وش ارب التنظیری ي ولادة التج ت ف ى تمخض  حت

كل حم ي الش تف ا ل كلنةییر مع ة  ش ذا أ ،متفاوت ون ھ ا یفعل تغلون بھ ذ المش خ

ل  ت ك ي ألزم ة الت تجدات المفاھیمی اریح والمس ر الأط ح عب كل واض اه بش الاتج

ة  د بفردانی ذه القواع ن ھ ل رؤاه م ى أن ینھ رحي عل راج المس ن الإخ ي ف تغل ف مش

ة  ً  ،مطلق ا روا یوم م یق رجین ل وم المخ أن عم ق ب كل دقی ا وبش ظ ھن أو  والملاح

وا یلم ي ح وي الجمع ل الرئی ى المنھ ھ أي إ ،إل ي ذات توطن ف ذي اس تغل ال ن المس

ة ة  رغب رؤاه التخیلی ر ل ق المباش ا التطبی ة م ع نظری ل م د تفاع ة وأ ،ق  أطروح

  عبر مراحل تاریخیة طویلة .  وتبنى ذلك المشروع التنظیري ،فردیة  إخراجیة

ة وتفاوتات ات الإخراجی تعراض النظری ي اس ا ف ع ھن ة ولا نزم ا الفكری ھ

ة  ي الأھمی ة ف ة غای ة تنظیری ى حقیق نؤكد عل ا س ة لكنن ل  ،والزمانی أن ج ب

رحي  رض المس د الع دد جس اء تج ة دم ي بمثاب ة ھ ات الإخراجی ؤمن  ،النظری وت
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ة  ة والحداثوی ھ التجاربی ة حركت ھ دیموم اتول ا مناخ د أیض ھ التجدی ي عروق  ف

الحس  ة ب دة إخراجیالدافق ة قاع اك ثم یس ھن الي ول ة  أو ،ة الجم ن  ،نظری لا یمك
ل  ي النبی وع الفن ذا الن د دم ھ ل تحدی ن اج ا م ز علیھ ا  ،القف دكم ك ( أك دذل ) مایرھول

  في مقولتھ الدلائلیة الجمالیة ذات الفحوى الاستكشافیة :
  

  لا یجب كسرھا من اجل مزید من الجمال * ،* لا توجد ھناك قاعدة 
  

ن  إن راجف ة  الإخ و مرحل ي إھ ة ف تغالاتمتقدم ل ش ة داخ ھ الرئیوی

یة  ة والحس دركات العقلی ي  ،الم وعي واللاوع ي ال ائرة ف ى  ،والغ ة عل والمتكئ

ي  تقرائي والتحلیل ن الاس ل المحتض ذرةِ داخ ةِ المتج اراتِ التقنی ن المھ ةٍ م  ،جمل

تراطات  ن اش ة م ةوالمتكون م  إبداعی ي رس ة ف ة الفائق ى التخیلی ة عل د بالكلی تعتم

و ة للص افة الحی دود الاستض ن ح أة م ة المُنش ا التكوینی یة بأبعادھ رة العرض

ي االمح وري المرئ ھد الص ث المش ة تأثی اییر عملی اندة لمع ة المس ات الفنی ذی

روء  م  ،المق یرورةِ الفھ ذات ص دة ل أویلات المتق م الت ن رح دفق م بض المت و الن وھ

ي  وین المرئ ك التك ل ذل الي لمراح اب  ،الع ة للخط ھ عالی ة فھمی ق درج لتحقی

رحي ف ید المس و المتس رج ھ ون المخ رح لیك ة المس ى باح اءاتھ عل ھ وإنش ي بناءات
ة  فیة والفكری ة والفلس الیة الجمالی ة الإیص ة العملی ى رم ق قراءعل ھ وف ـت نص( ل ) ال

 ً دونا ً م ا ً أدبی ا اره نوع ھ باعتب درایات وأدوات كتابت ف ب ن ،یختل نوف  ع ل ص مجم

  الفنون الأدبیة الأخرى .
  

ول ؤال یج ة س اك ثم ا ھن رة  وربم حب دائ ة لیس رحیة الحی ذاكرة المس ي ال ف

وة  ھ عن ات إلی ي  ،الإنص ددة ف ة المتع ة التاریخی ذه المرحل ر ھ ا س اده ... م ومف

ات الإ لبة نظری ات وأس ع طروح ي م ل الفھم راج والتعام ار خ ات الكب نظری

د ، و جدی ا ھ ل م دائم بك ي ال ث والتقص ومي للبح غف الی س الش اد تلام ة تك والإجاب
ا ي مناخ ر ف ن ( ومبھ ر للف رحيت التنظی راج المس ة  الإخ ین بحرك ل المعنی ) ولع

تغ ا المش ن أو ربم ذا الف ور لھ ادیمي التط زه الأك ي حی یجدون إ ،لین ف ذه س ن ھ

ي والوج ا الت ي ذاتھ ة ھ ات الإخراجی ین النظری ا ب ة م ة أو التقاطعی ة التقاربی ه الفنی



 

٧ 
 

ل وا تقراء والتحلی ن الاس ة م ل متقدم اء مراح وب ارتق دفعھم ص تنباط ت لاس

ذا  تحقھ ھ اھر یس وع ب ن تن ا م ا فیھ لبة لم ك الأس ل تل ل مراح ى ج یر عل والتأش

  العناء الجمیل . 

ة  ا النقدی ق نظرتن دینا ووف ین أی ذي ب یم ال اب الق ذا الكت ن  ،وھ و م ھ

ات  نیف نظری ي تص ة ف ة الراقی ة التحلیلی دونات الفنی راجالم من  الإخ رحي ض المس

ة والا ة الحداثوی اءات التراتبی اء فض دعیھا عتن ھام مب تھا وإس الیب  ،بدراس والأس

  .  الإخراجیة وأطروحاتھم أفكارھمالتي اعتمدوھا في بلورة 
  

ي  دون العلم ذا الم ر ھ ن نعتب ادیميونح واه  الأك اء بمحت ا الاعتن ً علین ا منھج

راق  ري ال ي والفك د  ،الفن ي المعاھ درس ف ي ت دونات الت اف الم ھ لمص اء ب والارتق

ة وب ات الفنی ة والكلی امخاص ا  الأقس رحیة فیھ دكتور  أن ،المس ب ال   الكات
ي(  ھ چ ین التكم ذین  حس رحیین ال ن المس ھموا) م ً إ أس دیا ً وج اعلا ً ف ھاما ي  ،س ف

ان  رحیة آب ال المس ن الأعم د م ھ العدی ة بإخراج رحیة العراقی ة المس د الحرك رف

رم  رن المنص ن الق ات م بعینات والثمانین راز  ،الس ن ط ً م تاذا ً أس ا و أیض ي وھ علم

  فنون الجمیلة ببغداد . الیدرس مادة الإخراج المسرحي في كلیة  ،رفیع 
دكتور (  رة ال ي ذاك د ف اك المزی ان ھن یقن ب ا مت ھوأن ي التكم ة  چ ) الفنی

  الحیة من المدونات العلمیة الحصیفة التي تستحق النشر . 

  نبارك لھ بوافر من التھاني ... ولادة كتابھ البكر الموسوم 
  ) دراسة في الملامح الأساسیة لنظریة الإخراج – الإخراج اتنظری (

    خالص الأماني والتوفیق . مع 

  
  

  سعدي عبد الكریمسعدي عبد الكریم
  مسرحيمسرحي  كاتب وناقدكاتب وناقد
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  الفصل الأول

  مدخل إلى نظريات الإخراجمدخل إلى نظريات الإخراج
  

ات  ن نظری م تك راجل ي  الإخ ة والتقص ن الدراس دة ع ن  ،بعی ا م ولعلھ

ن ا ر م غلت الكثی ي ش رحیة الت ات المس ینالدراس اد والمھتم ین والنق ا  ، لدارس كونھ

ب  دود التجری تلمس ح داعت ذي  والإب ر ال یة وف رورة خصوص ةبالض ل  اتجاھی لك

رحي رج مس ً  ، مخ ا ر مناخ ا وف اھم  كم لوبیا س رز أس ات الف ي عملی ةف  والمقارن

ار أو  ن تی ر م ین أكث اه ب أنھاتج ن ش ان م روض   ك ل للع وع الھائ ذا التن ھ

رحیة  ات المتنوعالمس ة أو ة والتخصص ل المعرف ً لحق ا ر وفق ت للنظ كل ملف بش

  / الكتاب ھذا ن ھدفومھما یكن من أمر فإ .المرجعیات الفنیة والفلسفیة 

و رت ھ رج مس ل مخ ة لك د نظری بیلنا  حي .حدی ا س ن خلالھ تخلص م ىنس  إل

ھ  رج وتوجھ ة المخ د منھجی يتحدی یة  الإخراج یر الخصوص الي تأش وبالت

  تجاھیھ لعملھ .إلاو الإخراجیة
ة ن (إ ة نظری دة  كلم اؤلات عدی ر تس اذا () تثی ف ولم ي ...،كی ا ھ خوم   )ال

ذه طلحھا  ھ د مص ي وتحدی دلولھا المعرف یم م ب تق اؤلات تتطل يالتس  الإدراك
ً لمرحلة الفھم المنطقي   . ) نظریة في توصیف كلمة ( وصولا

ھ  بب ذات ین  وللس فوف المعنی ین ص اش ب ادة للنق كل م وع یش ات الموض ب

احثین وأ ن والب ً ع ا رحي . بحث ن المس اتذة الف ةإس افیة جاب ى  ، ش وف عل  للوق

ة ذه الكلم ھ ھ ا تعنی ل م ة بك ة النظری ة  . ماھی یلة الآراء المطروح ت حص فكان

تلاف  این والاخ ة بالتب وع محكوم ول الموض روري أن  ،ح ن الض ان م ا ك وربم

این  ذا التب دث ھ ة أو رب ،یح وھر الحقیق ى ج ل إل د یوص رأي ق ي ال الاختلاف ف ا ف م

ر  ات النظ ق وجھ ى وف ة . وعل وى النظری ى فح وج إل الیق للول ا المغ تح أمامن یف

عھا لل ا أن نخض ً علین ا ار لزام ة ص ي المختلف ة والتقص ً  دراس ولا دراك لإوص

   . النظریة
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الرأي  رج  الأولف ا المخ رد بھ الیب یتف ائص وأس ا خص رأي  .اعتبرھ وال

اني  دھا الث اتع رحیة  اتجاھ ین ا ،مس ي ح ا الف یلات عتبرھ ث تفض رأي الثال

رج  ةالمخ ع  الجمالی رأي الراب ا ال ریة  أم ورة البص یاغة الص ي ص ر فقف  دوالأخی

از  ىانح ة أو منھج إل ا طریق تص اكونھ رجب یخ ردون  مخ رج  للكف أخ مخ

 . التعامل مع عناصر العرض طریقتھ في 
ت وى (  وكن ن فح ة ع ل بعلمی عى للتوص ا أس ة حینھ راجنظری )  الإخ

ن المناس دت م ادر علفوج ن المص د م ي العدی ث ف س نب البح تطیع تلم ي أس

ري  وق نظ ھ  .منط بب ذات دت  وللس ىعم ع  إل ر الأرب ات النظ ة وجھ يدراس  ك

ع رطي  أض ة مش ى العل يعل ت  الت ره لیس غلتني فت یرةش ائج  بالقص ن نت ان م فك

  .مایأتي الكتاب 

 
الیب )١( ائص وأس ا خص ن أعتبرھ ت إ  : م درج تح ذه تن ر ھ ة النظ ن وجھ

وم ة  ةدانی رالف مفھ ى والذاتی ارعل لوب نأ اعتب م الأس ان  ةبص ا الفن یتركھ

را ي حص ھ الفن ص تكنیك ي تخ ھ وھ ى عمل ع  ،عل ك یخض ذا التكنی وأن ھ

ین  ین الح ایرة ب رللمغ ذھب  والأخ ب م ع أو حس رض التنوی رحیھلغ أو  ألمس

 .لیس نظریة  ألصورهذن بھذه إفھو  .طریقة التقدیم أو بیئة العرض 

ن  )٢( ا ام رحیة اتاتجاھعتبرھ ن  : مس ق م رحي ینطل اه المس سوالاتج ھ  أس معین

ار  دیم وأحیلتی د الق ر التقلی دا لكس ھ تجدی د فی بقھ ویج اص س د خ ا یعتم ان

افالإ د  ةض ر القواع ي كس ھ .ف بب ذات ي  لا وللس المعنى العلم ة ب ر نظری یعتب

 .لھذا المصطلح 
ة أو منھج )٣( ا طریق ن أعتبرھ ا  : ام ان متقارب نھج مفھوم ة والم ن فالطریق

د أو  ة القواع فھما مجموع سبوص ان أو  الأس عھا الفن ي یض بالت  الأدی

ث ھ  والباح نھج  ،لمنھج ل أو الم ي التمثی كي ف ة ستانسلافس ول طریق فنق

تراوس  د ش وجي عن رى ،الانثربول ان  ( وی زام  )كلیرم ین الالت ا تقن بأنھ
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ادئ  نھجبمب ة أو الم م الطریق اد اعتبارھ. با ونظ وعی لامع ذا  . اموض ي بھ وھ

  .لیست نظریة 

رج  )٤( یلات المخ ا تفض ن اعتبرھ ھم كلیة : واختیارات ة والش  یلاتتفض إن الجمالی

ن  ر م دقیق لعنص ار ال د الاختی رج تعتم رالمخ ر الع ر أو  ضعناص دون آخ

ید ر تس ر  اعنص ى العناص رىعل ار  الأخ ذا الاختی ز وھ رض التركی لغ

و  وم ھ ر محك یة الآخ التغیر وخصوص یلب بب  التفض ةبس نص انتقائی أو  ال

ل رح مث ة المس رض أو معماری ة الع رح بیئ دائري  المس وا  ال ارح الھ ء ومس

ق  ى  .........الطل ال عل بیة الجم ع لنس ي تخض ة فھ ارات الجمالی ا الاختی أم

ار اج  أن اعتب ي أو النت ي التلق بیة ف ة نس ة الجمالی داعيالذائق ب  الإب وبحس

رج  درات المخ ة ورؤاهق ن  الإخراجی ةم تعدادات جھ یلاي المتلق واس  وتفض

ھ ھت ة  ألجمالی ن جھ رىم إذا ، أخ ت  ف بكن ي  أح ةف ر  لحظ اھدة المط ا مش م

ن ة  م ف زجاج ري ،خل ب فغی د یكتئ ھا ق اھدة نفس ذا . للمش اسولھ  فالإحس

ال  یلابالجم ق  ھت وتفض ع لمنط بیةتخض دم ا النس ة لإوع ذا .طلاقی  لا وبھ
  .)  نظریة(  عالراب الاعتباریكون 

 .نبغي البحث عنھ غیر الذي قدمنا لھ آخر ی شيءوعلیھ فالنظریة 
 

د  دم عم ا تق ق م ى وف ف وعل ىالمؤل ة (  إل تقرائیة)  ةعیندراس ن  اس م

ول  المیین للوص رجین الع ىالمخ ة إل ائص نظری ھم  خص ي عروض رحیةف  ، المس

  .توجھاتھم النظریة  ضع عدة تساؤلات كمدخل لدراسةن أن ىالأجدفكان من 

 ؟ ھل ھناك منطوق نظري لكل مخرجأ. 

ھ و .ب ا خصائص ن خلالھ رج م دد المخ ھ یح اك نظری ل ھن ھ اھ   تجاھات

 ؟ الإخراجیة

  ؟كافة أعمال المخرج تحكمھا نظریة ن وھل إ.ج

 

إذا ا ف ن ن ك ة ع ة إجاب ذهثم اؤلات  ھ إ .التس یكون ف واب س ق ن الج   وف

  ..........الآتي 
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ك ..س..رج المخ إن ( رج وإ . ةنظری یمتل ك ..ص..ن المخ ات لا یمتل  مقوم
  . ) ةنظری

د  ھ ق ائص نظریت ون خص ا تك اءتوربم ى  . ةعفوی ج ھ عل ت نظریت أو كان

 .  مستوى التمثیل دون الإخراج

ة  ت دراس د حقق ةوق م  العین ي ت ائج اختیارالت ا نت حیحةھ ا   ، ص ان لزام فك

اعلی تمر ن نأ ن ي س ي التقص ات  ف اف نظری راجواكتش ن  الإخ ر م دد كبی لع

دفن ،رجین المخ ر ھ ي إذ انحص ارئ ن نأا ف دم للق رج ق ل والمخ د والممث والناق
 . النظریةحصرا جھدا بحثیا في تحدید 

ن إن یجیب ع اب س ذا الكت ن  ھ ل م ر قلی دد غی یقدم ع اؤلات وس ذه التس   ھ

ة  عةمحاول دد  متواض ن یح ل م ر قلی دد غی ري لع وق نظ ود منط ا وج ن خلالھ م

رجین  یوجھ  .المخ ارئوس ا الق ى  أیض یإل ا س ي بموجبھ ة الت ن الكیفی ث ع تم البح
د ي بتحدی ري یف وق نظ ة منط رح تف ، النظری ان ش ع بی یلم ائص ل يص خص

  . النظریة

روري  ن الض ل م ذین  إن إدراكلع المیین وال رجین الع كلوالمخ ارات  اش تی

ات  رحیة وتوجھ ةمس رح  إخراجی یرة المس ي مس ة ف اربھم  ،مھم ن تج م تك  أول

افاتھم دفة  اكتش ض ص عو ،مح م وض ل أنھ وا اب ن الخط ا م ت كم دة لتثبی ت الرائ

اراتھم  ائز تی ورا  ةالإخراجیرك ت حض ي حقق المي والت رح الع ي المس زا ف  ،متمی

ؤو ة بش ة المھتم ات الفنی م الأكادیمی ي معظ اھجھم ف ة من رض دراس ا ف دراما  نمم ال

ور  ، ي التط ا ف دى تنامیھ ى م رزت عل د أف ات ق م التوجھ د أن تلك ن المفی وم

داع رج الر ، يالإب ن لأي مخ ات یمك ة محط ا ودراس ة فھمھ ا بغی ون إلیھ ك

  بوصفھا بنى إخراجیة تحقق استجابة عامة لعموم الصالة . ةالمنطلقات الأساسی
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  المسرحي الإخراج
  

ر  راجیعتب اط الار الإخ م نق د أھ رحي أح از المس یةتك رض  الأساس للع

رحي  ة  ،المس فھ العملی ةبوص كیلیة التنظیمی ة والتش ورة  والجمالی اء ص لبن

رض اھد وج  ةریالبص الع دم للمش ھ یق ن كون لا ع وعیة فض ر الموض ة النظ ھ

     . للفكرة المقدمة
و  ا ھ درك وكم دایات م ىفالب ن (  الأول م یك رح ل رجللمس ود  للمخ ن وج ) م

ل  ، رحي (  إنب ب المس فالكات ؤ المؤل و المس رض  الأولل و) ھ یم الع ن تنظ ع

ع  ي  الأدواروتوزی اء الفن یكیة  .والعط ور الكلاس د ظھ ف الجدوبع دة دون المؤل ی

ات ن الملاحظ ة م ین  مجموع رھا ب درامي حص نص ال ي ال واسف ذه  أق تملت ھ اش

یة  ة الشخص ات حال یةالملاحظ ة النفس ة والفكری م  . والعاطفی د قبث ة أي  لعم بدای

رحیة  ول المس ن فص ل م ھد أو فص ىمش ات  إل ع ملاحظ رىوض دد فیھ أخ  اح

ان  رحي ومك ر المس یة المنظ دثخصوص ھ الح رض ب وزمان املغ و الع اء الج  ، ن

د وص  وق م النص مل معظ ة وش ر النھض ى عص وم حت ذا المفھ رى ھ واردةس ن  ال م

ك  رةتل انو ، الفت ؤلفین ك م الم أن معظ ادر ب یر المص ون  اوتش إخراجیقوم  ب

رحیاتھم  دد المغ.مس د ح ا بع رج فیم ور المخ ر أن ظھ ار ی اھینس  أن  الأول. باتج

ا بك زم حرفی رجین الت ض المخ ات ال  البع درامي ملاحظ نص ال ا ال ي وفرھ  ،لت
   . ) المفسرالمخرج (  وأطلق علیھ

  

اه  ات إوالاتج ك الملاحظ زم بتل م یلت اني ل ة الث د طریق ا وج دةنم ي  جدی ف
   . ) المبدعوأطلق علیھ المخرج (  ، لرؤاهخصوصیة تقدیم العرض وفقا 

وتر  ن الت وع م ل ن ذكر حص الفي ال اھین الس ین الاتج كالیةب  والإش

ة. ارى أعل فالمحافظ ا  فك زام بھ رج الالت ن المخ ب م ة تتطل ن جھ ف م ا المؤل والمح

وق ةفظ رام حق ى احت رین  عل إ . الآخ ل ف ةن وبالمقاب بة  إمكانی اد بالنس الاجتھ

ف ار المؤل اس بأفك رض دون المس دیم الع ي تق روع ف ق مش رج ح ھ  للمخ  ،وآرائ
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رفین ین ط ت ب كلة بات د یك الأول ، فالمش رض المحای رد الع ي بمج دالأتف  ثح

ي  درامي ف نص ال ارهال اریخي  إط اعيالت اره  . أو الاجتم ي اعتب ع ف اني یض والث

   . الإبداعيوقف مفي تحقیق ال  والرؤیا الحسي والذھني الإدراك

ا  ى م إوعل دو ف م یب م تحس یة ل ىن القض ل  . الآن إل اإب ق  نھ ت الطری فتح

ام ال رین مأم رجین المعاص دموا م خ ا تف نلیق یرخلالھ نص و اتس ة ل دمختلف  . اح

ا وإ دت لھ ت أن وج ا لبث دة م ذه القاع تثناءاتن ھ د  اس لت ح ى وص ددة حت متع

  .النص  إقصاء
ع إ للمتتب ن ن ف ور ف ة تط راجعملی رحي  الإخ د المس تق م أرخ ورج  ( باس ج

اني دوق الث أكس ( ) ال نغن س ات تط من دأت عملی ث ب م ) حی ي فھ دة ف ور جدی

رج ل المخ ة عم ى  طبیع دوق عل ة ال دمت فرق راءاتوأق دة  إج أنھا  عدی ن ش ان م ك

واء د س ى ح ل عل رج  والممث ل المخ ویر عم ا . تط ارین  منھ ادة التم اءزی  وإلغ

ة  ادةالنجومی رحي  وإع المنظر المس ر ب تفید ،النظ ابقھ مس ارب س ن تج ین م
ال( رجین أمث كو لمخ ونز وبلاس كو ج ارھم)  أیرفن د باعتب اھمت مق ا س وا عروض

ة  یة والفكری ة الحس ق المتع ي خل ددین ،ف احبت  مح ي ص د الت ن القواع ة م مجموع

  . ل المخرجاأعم
ا  رتكم ات اعتب ي  ( نتاج ل زولا ف ة وأمی ك الطبیعی ي  ھنری ن ف أبس

ة اریخ  الواقعی ي ت ة ف ول مھم ة تح راج) نقط رة  الإخ رات كبی ول متغی ا حص رافقھ

وم أور ا لعم ا لاحق ا وأمریك ا  ،ب تبدلتحینم اھیم وآ اس اھیم بمف ن المف ر م راء الكثی

دة د ك ، جدی دلت القواع ا تب الیبم ر   والأس رج ینظ بح المخ ث أص ىحی ل  إل ك

المجتمع فت ب ي عص ورات الت م  ، التط ان الھ ور الأكبرفك ایرة التط و مس ھ

ملت  دة ش ائل عدی افةبوس اف  الإض ب والاكتش ھوالتجری م ینت دأ ول ذي ب د  ال لح

  . نالآ

نص  ات ال ل كلم ى نق رة عل رج مقتص ة المخ د مھم م تع ا ،ول اوزت  وإنم تج

ة تف نص بالدرج یر ال ىس دعوة  الأول ع وال ي المجتم لبیة ف ب الس ض الجوان ىورف  إل

   . تقدیم ما ھو أكثر نفعافي الرغبة مؤازرة المجتمع و
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ي  ام ف ركن الھ ة وال یرة الواعی دبر والبص ل الم رج العق بح المخ د أص فق

اج رحیة ، الإنت ة المس ة للعملی ة والفنی ادة الفكری ن القی لا ع د . فض ھ القائ ا أن  كم

رفی ل الح رك ك ذي یح اء یال ي بن اركة ف ین للمش ممین والممثل ین والمص ن والفنی

رض دات الع روري أ . وح ن الض ات م د ب ھ تن ولق فات تؤھل رج مواص ون للمخ ك

ذه  ام بھ ة للقی عة  .ألعملی ة الواس ى الثقاف وي عل داعتنط مولیة والإب ا  والش والرؤی

ائبة ب الص ال الخص ل التقنی ،والخی ع ك ل م ھ للتعام وض  ،ات وفھم ھ لخ ا یؤھل مم

  .الإخراج المسرحي وتقنیاتھ غمار 

اءإ ور ج ذا التط بب ھ ر  تن س ول الكبی ة والتح ر النھض ور عص د ظھ بع

ادیة  اة الاقتص ي الحی ةف یة والاجتماعی افن اوك . والسیاس ة  ةالماكین اكتش البخاری
ام  ة  ١٧٦٩ع ة مرحل و بدای الھ ة  انتق ة الریفی ن الثقاف ع م ىالمجتم ة  إل الثقاف

  :یأتيھذا التغیر كما  صنحدد خصائویمكن أن  . لحضریةا

  

ورا لمعام )١( ناعیة أدى  لظھ ىالص ة  إل ناعیة والحاج دن  الص ود الم ىوج  إل

   . قرب ھذه المصانع سكانیةقامة تجمعات إ إلى سعتالعاملة التي  الأیدي

ر  )٢( اكل  الأولالمتغی د مش اة أأوج ا الحی ھفرزتھ اة  ألمدنی ن حی ف ع ا تختل لكونھ

ف  دة و الری ات جدی ور علاق ك بظھ ن ذل رافم لوب  الأع د وأس والتقالی

 . ) بفتح الغین (ة كما ظھر مبدأ المستغِل والمستغَلالمعیش

ع  )٣( ن التطل ي ع ىالتخل ر  إل ا غی وى العلی ةالق اء ، الملموس ات  وإنھ مثالی

  .التي جاءت بھا العصور الوسطى  الماضي الغیبیة

وى  )٤( ور ق ادیھظھ یة  اقتص ھوسیاس ذه و واجتماعی ع ھ ق م ف أو تتف ار تختل أفك

 . القوى
ام  )٥( افاتالاھتم فیة بالاكتش ة والفلس عیة ( .العلمی فة الوض ل الفلس ت لأ مث وكس

وم ل  ) ك واعوأص ارلس دارون ( الأن بق)  لج د س ىھم توق ك آ إل ارذل   راء وأفك

الیلي ( وس غالیلوغ وبر نیك ك  . ) وك ل ذل قك الم  خل ي ع ورة ف   ث
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ان  الأدب ن  ك م نتائجوالف ن أھ ورم ا  ظھ ة  ھ ذھب  الواقعی ي والم ي ف الطبیع
  . ) ١ ( ) مننغن كسسا( سمعة فرقة الدوق وانتشارفرنسا 

ذ رحي إھ رض المس ى الع رض عل ور ف دة ا التط ائل جدی اد وس تلاءمیج  ت

دقیق  ص ال زام بالتخص رجین الالت ى المخ ى عل ا أمل ھ مم ر نفس یغ العص ع ص م

راج اف للإخ ب واكتش دة س ا  ل جدی دیم رافقھ ر  تلافاخللتق ات النظ ي وجھ ف

رؤى ائل أو وال ال الوس ار لإیص داع الأفك ر وابت ق وروح العص دة تتف كال جدی  أش
مى (  ا یس د م ذا ول ات تالاوھك ةجاھ د  )  الإخراجی ھ  نأبع رج لنفس ل مخ ع ك  وض

ة ن نظری ره م ن غی زه ع رض تمی رجین  للع تناد ،المخ ى  بالاس ن إل ة م مجموع

ھ ل عروض ي مجم اھم ف ي تس تركات الت رحیة  المش ض  ،المس ا أن بع كم

رجین ا ل المخ ارمتث ة  لأفك فیة مادی ةأفلس یة أو اوأحی ومثالی ا سیاس یة ن ذا  .نفس ھ

ل  ریع الحاص ور الس احبت التط ي ص ة الت افات العلمی ن الاكتش لا ع ي فض ف
ع  ا ذإالمجتم ره تلقفھ ل غی رح قب ل  ( المس افمث ارة اكتش از  ربونابالك الإن م الغ ث

   . ) جدیدةنیات تق واستخدام ثم الكھرباء

د  ب لق ة اكتس ن جوق دأ م ً ابت ا ً وتاریخی ا ً متنامی ورا راج تط ن الإخ ف
وفكلیس( افاتس ارب والإض ل والتج ن التمثی ور ف ون  ) وتط دمھا مؤلف ي ق الت

ون  ابقون  وتقنی ى ،س ول إل ق للوص دت الطری نغن (مھ ول أن  ، ) من ن الق   ویمك

نغن(  ابقة  من ة الس غ المرحل م یل ل ا ،) ل تلھم منب د س اف الجدی ر وأض ا الكثی ھ

ً للإنتاج الموحد   . وصولا

ع ا ن للمتتب راجف درك  الإخ ةی ي ا الماھی ا الت ن خلالھ رج م ق المخ نطل

رحي  رض المس ع الع ل م ي التعام اره ف د مس د ،لتحدی ن تحدی ض  ویمك بع

  .العرض لسمات وفقا  الإخراجیةالاتجاھات 
  
  
ا إ )١( تخدامم م ومتف اس و ملائ ا ھ ث عم ب للبح ر التجری ع روح عنص   ق م

  . العصر
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رض وإ )٢( ورة الع اء ص ي بن ة ف ریة والعلمی فات العص ف المكتش ا توظی           م

 .البصریة 

ا وإ )٣( ذھب م رض لم وع الع ا خض نم ة م ا مجموع دت لھ ا أوج ة م  أو مدرس

  الخاصة بالعرض كالواقعیة والطبیعیة والتعبیریة . القواعد 
 ) . وغیرھم جبرشت وأبیا وكریما اكتشاف نظریة للعرض أمثال ( وإ )٤(

ن عناوإ )٥( د م ر واح ید عنص ا تس الم ر أمث ة العناص ى بقی رض عل ر الع  ص
ك( ع يغروتوفس ل و  م اغنالممث یقى  رف ع الموس ا م یقى وأبی ع الموس م

وء  ل والض ر والممث ریج ،والمنظ ى  و ك ري عل ر البص دیم العنص ي تق ف
  ) . الممثل ىالصورة علجوزیف شاینا في تقدیم السمعي وكذلك 

ودة إ )٦( د أو الع رح الجدی ع المس دیم م رح الق ح المس ى تلاق ال (  ،ل و أمث              أرت
ي رح الطقس ي المس ات أو أیوجی ف ح الثقاف دأ تلاق ي مب ا ف ا بارب ارد ن وریتش

ن ي  رشش اف ك أنثربولوجی بعھم غروتوفس ة ویت روك  يالثقاف ر ب ي فوبیت
  . )  مسرح الأمم

ور  ائل التط ا أن وس تمرةوبم طرد ف مس كل مض د  امن علوإبش رى ق أخ

رج  درات المخ ویر ق ي تث د ف ا بع اھمت فیم ةس م  الإبداعی نفس وعل م ال كعل

ة  م اللغ ال وعل م الجم فة وعل ة والفلس م الوراث اع وعل ارةالاجتم ن  والإش لا ع فض
ف اھیم تلق رح للمف ة  المس تقبلیة ةالدادائی ( الفكری ریالیة والمس ابننج والس   والھ

  . ) والبدائیة والطقسیة  والتكعیبیة

بح م ورات أص ذه التط م ھ ي خض رج ف م مخ ع اس روري أن یلم ن الض

ر دون آ تناداخ ى اس دم إل ا ق ارب  م ن تج افاتم اء  وإض ور بن ي تط اھمت ف س

ریة  رض البص دات الع ى .وح لوبا  عل رج أس ل مخ ن أن لك رغم م ھ  اخاصال  .ب
ول إ لاإ ن الق ھ یمك رجأن ل مخ ة ( ن لك ت  ،)  نظری ذین لمع ك ال ة أولئ خاص

ماؤ دموھم أو أس م ق ن  اأنھ ذي لا یمك ي ال اء الفن ن العط را م درا كبی ھق ى  إغفال عل

   . الإخراجمستوى العرض أو التمثیل أو 
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ك  ن ذل ة ف ین بدراس اد والمھتم ین والنق ع الدارس ا دف راجم و الإخ  رهیوتط
د ن ءاب نغن ( م ى  ) من را. ألانحت ن الإخ ر لف ات التنظی من مناخ رحي  جض المس

   ة لأولئك المخرجین . أن یھتموا بالتجارب السابق.
وم (  رح مفھ ون ط ا یك ةوربم ى  نظری ث عل را یبع رج أم ل مخ ) لك

اؤل ا لا أنإ . التس ھ ( ن ن دد لنفس د ح رجین ق م المخ أن معظ د ب ت )  ةنظریج حكم

ھ  ل أعمال دو إ .ك ا یب ة كم اك ثم رج وآن ھن ین مخ ا ب لبة تفاوت ى أس ي عل ر مبن خ

ب  ح التجری ارب وملام ردا نیالتج ذات ال ةوف وج ال ة للول ى مبدع ورة إل الم الص ع

ة .   ة المحض ة الرؤیوی ببذات الحرفی ھ وللس د  ذات وم لاب ة المفھ ن دراس م

ري  كالنظ رجین  لأولئ الغ  .المخ يء ب ة ش ة النظری ةفدراس فھ  الأھمی دد بوص یح

ا ھ  تعلاق رج بأدوات ةالمخ ة الفنی رو ، المتنوع ل والمنظ ع الممث ل م ائل التعام  وس

ین  رةوالفنی ي والم والفك اره  ، تلق د مس ن تحدی لا ع ھ فض ي وتوجھات الإخراج

  . المسرحیة 

  

ولا ى المق دت عل د اعتم ة بالتحدی ات الفنی ل النظری ءات  ارجوالإ تولع

ة  يوالتجریبی ي الت ھ الفن ع التوج ا م ي تعاملھ ت ف ا   ، تنوع البعض منھ ت  ف حاول

وعي ود وال اكي الوج ة   ، أن تح ي مواجھ ذات ف اة ال و محاك ھ نح ا اتج ومنھ

داع  ان . إ أو ،الإب رورة والإمك و الض ھ نح و التوج داعي ھ ز الإب ل المنج ن مجم

ة  ي طبیع د ف ور جدی ن منظ وعي م ن الن ث ع ةالبح دة  ، اللحظ میات عدی ت مس تح
ي (  ھ ف دیثكالتوج امض  الح و غ ا ھ امض ....أو ،عم و غ ا ھ وھر  بم ز الج ھ

ام روح ضالغ ل ال ع داخ رى  للواق ا ی ك) كم كي(  ذل ذا  كاندنس ا ) .وھ يم أن  ینبغ

ع ةنخض الموقف  ھ للمقارن ائي ب ةالبن د(  لنظری كیل عن يالتش ول كل ل  *) ب مقاب

ن  من محاض رحي ض راج المس ریات الإخ وعي لبص ادل الموض ةالمع  النظری

ة . ى الإخراجی تند إل المخرج یس ورة أو  ف وعي بالص اكي ال ي تح ار الت ي الأفك تبن

ة  ة الإبداعی ى اللحظ زعل ردات تكتن ا لمف ق توظیفھ ي  وف ھ الإخراج ق توجھ أف

ة  ھ الإخراجی ائز نظریت ت رك ن تثبی لا ع دد  ،فض وع المتع ذا التن د ھ ذا نج ولھ
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د أو  ر واح رز لعنص دقیق والمف ار ال ى الاختی د عل اھر للتوكی ر مالمظ  نأكث

رض و ر الع ً عناص ا ة دلالی ورة المتحول ة الص ى  لعبقری رائط المعن توفیة لش والمس

                               والتأویل .
د ( إ وع تحدی ةن موض ي  نظری المعنى العلم ة) ب دا  للكلم ون واردا ج یك

وافر  بب ت ن بس ة م سمجموع ة الأس ك  العلمی ق ذل أنھا تحقی ن ش ي م اء  .الت و ش فل

اول أي  ا أن نتن دلن ص أح ة تخ ة علمی ة  نظری یات أو الھندس یع الریاض  ،مواض
ود (  ا وج ت نظرن ا یلف أول م ريف وق نظ م النظری منط ك  ،ة ) یحك د ذل ب بع یتطل

اد ن  إیج ا یمك ھم ق  أثبات ن طری حة ع د ص دورھا تؤك ي ب ان والت وات البرھ خط

ھ  ان نفس ك  .البرھ دل أو الش ل الج ذلك لا تقب ي ب ي  نإ .وھ وق الریاض المنط

  .صحتھ من عدمھا  لإثباتقاعدة ضمن سیاق البرھان  ةیمكن تطبیقھ على أی
ة اغورس(  فنظری ثلا  فیث دأ) م ر تب وق نظ تند بمنط ىي یس د  إل تحدی

ة  االنظری أت كم ائم(   يی ع الق ربعین  المرب وع الم اوي مجم وتر یس ى ال عل
ة ائم الزاوی ث الق ي المثل اقیین ف لعین الب ى الض ائمین عل وق  .)  الق ذا المنط ھ

ائم  ث ق ل مثل ى ك ان عل ھ بالبرھ ن تطبیق ةیمك را  الزاوی ى نولا ی ،حص ق عل طب

ة الم ة البت ة الزاوی ر القائم ات غی ن  .ثلث اغورس م دد فیث د ح ا ق ةفھن  منطوق

ل یة التعام ري خصوص ع النظ ة  م ائم الزاوی ث الق یة المثل اده الریاض د أبع لتحدی

ام . ربالأرق وق نظ ى منط ة عل ة قائم د نظری ھ أوج ك أي أن دل أو الش ل الج ي لا یقب

  ثباتھ بالبرھان .بدلالة إ

 

ث  ن حی ف م رج لا یختل ة المخ ري لنظری وق النظ ر أن المنط یغی  اغةالص

ي  ي أو الھندس وق الریاض ن المنط ھ إ إذ .ع ددات ن ن المح ة م ام مجموع تلزم قی یس

تمل عل ي تش رج الت ائص المخ ةى خص ل  الإخراجی ع عنووأس ھ م ر ا ب تعامل ص

رحي  رض المس ي  ،الع وع التكعیب من الوس ة ض ن الرؤی وافر محاض   وت

ورة  ل  .للص ر والممث ع المنظ ل م یغ التعام من ص ن ض ددات تكم ذه المح وھ
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رى  ة الأخ ر التكاملی وء والعناص راغ والض ة و ،والف ھ الفكری ن مرجعیات لا ع فض

  الجمالیة . ھوتفضیلا تالفلسفیة 

ال بیل المث ى س رج  فعل د المخ رض عن ة الع دد نظری ن أن نح یمك

   .... السویسري
ا ( ف أبی أتي ) أدول ا ی رك ( :  بم ل المتح یةالممث ة والأرض ر  الأفقی والمنظ

  ) *تحكم كل أعمالي والموسیقى  ضاءةوالإالمتعامد الخطوط 

ال ل أعم رض لك اء الع ى فض یطر عل ذي یس و ال وق ھ ذا المنط اآ ( ھ  . ) بی

ا  و أجرین ةول ھ  دراس ى أعمال دمھا عل ن ع وق م ذا المنط حة ھ ان ص ا لبی دنا أنھ لوج

ا  وافرة حق ً .مت داءا ھ إبت ن تعامل ة م تخداماتھ المنظری یقى واس وء بالموس ربط الض  ب

ل ة الممث ع حرك ة و م ر الأفقی وط المنظ وء وخط اء بالض باغ الفض ة وإس  .العامودی

ث أو  ن لأي باح ذا یمك ري لأي أن  دارس وبھ وق النظ وط المنط تلمس خط ی

   . الإخراجیة رؤیتھ وبالتالي تحدید الإخراجيتحدید مساره لمخرج 
رج  ل مخ دم أن لك ا تق تخلص مم ة (نس ع )  نظری م جمی یة تحك ذات خصوص

ھ  ي . أعمال ر ف ورتھ تتمظھ رض وص كل الع اء ش ةبن ذھب  المقدم ن م دا ع بعی

نص أو  ھال ي اتجاھ رج وذ . الأدب ل مخ ة ك س دراس د أس ب تحدی ك یتطل ى ل عل

   . حدة

ا رز ھن ذي یب ؤال ال رج  ،والس ري للمخ وق النظ د المنط ة تحدی و كیفی ة  .ھ وللإجاب

اؤل ذا التس ن ھ وث  ، ع ي البح وافر أولا ف ري مت وق النظ و أن المنط ھ

ات المخرجا والدراس تم ب ي تھ ھ  لت ن  أو ،نفس رج ع ات المخ ق كتاب ن طری ع

ھ  اأو .تجربت ت تالدراس ي تناول ة الت ة المعمق لوبیة  النقدی رجإس ھ . المخ  نفس

ر  ن حص ةویمك ر النظری ي تحص بل الت ة الس د  بدراس ق تحدی ى وف وع عل   الموض
ة ( ة لغوی نت ) جمل ا  كم ة أخلفھ یغة (والنظری ة ص یة )  بلاغی مل الخصوص تش

رج ةجاھیالات ھ المخ و ، ذات ر المنط م حص ا ت ري  قمثلم   النظ
ف آ(  الأدول ره  بی ر ذك ا م ر  .) كم ى أكث ا عل ن تعمیمھ ة یمك ذه الطریق وھ

  .السواء حد  المخرجین وعلى 
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مإ رض ( ن فھ ة الع ي إ ) نظری رج یعن د أي مخ ھ عن دراك توجھات

ة  ریة والحركی معیة والبص رض الس ر الع ع عناص ھ م الي ،وتعاملات رز  وبالت الف

رج  ا المخ ل معھ ي یتعام اھیم الت ن المف ر م ین الكثی ة ب ة دقیق لوببعلمی  كالأس

ار یوالطر ة والتی ھ ... ق بب ذات د وللس د نا وج ة تحدی ل إأن عملی ري لك ار نظ ط

اعد ال رج ستس امخ ل ب ى جع ورحثین عل ة ةألص ا جلی راءة توجھ ي ق حة ف ت وواض

رج اره ، المخ د تی ده ، وتحدی ل عن ل الممث لوب عم ث  ،وأس ائص التأثی وخص

ینوغرافي درامي ، الس نص ال ن ال ھ م ات ، وموقف ھ بنا وآلی وريئ ة  ،الص وكیفی

      . ھلمسرحلك یتم فھم الخصوصیة الاتجاھیة وبذا ، المتلقيتعاملھ مع 

حة وج ان ص ى ولبی اب إل ذا الكت لال ھ ن خ عى م رج نس ل مخ ة لك ود نظری

ة  ة دراس ي معمق رجین ف ر المخ ة لأكث د نظری التحدی داءً الع ن  میین إبت م

كي راج ستانسلافس ل والإخ ي التمثی س نظریت فھ مؤس اءً  بوص انتور وانتھ  ھكون بك

  . تیار الحداثة  نأحد المجددین ضم

ة ھم نظری ددوا لأنفس م یح رجین ل ض المخ ذكر أن بع دیر بال ن الج ن ل .وم ك
دیم (  یغ التق اميالإص اميواللاإ  یھ م یھ ة س ین ) ودراس ة تب رض والعین ات الع

وح  وبوض ة (د وج ت ) نظری م یلتف ا ل ا  ربم رج  لھ ائل ،المخ ن وس ث  لك   البح

ھ و ذا التوج ا لھ ي قادتن د  .التقص د وج ف فق ددالمؤل ن  اأن ع ل م ر قلی غی

رجین  د المخ اءتق اتھم  ج منظری دركودون أن  ، ھنیض ة  ای ون لنظری م یؤسس أنھ

ھ  ي حین رض  .ف ات الع ل مناخ دیم داخ ائل التق ة فوس تغالات زمكانی ت إش ذات أثث

  حرفیة عالیة .

بعض  ر أن ال رغی دو الآخ وة  اعم ىبق ل  إل اتھم ب یح نظری ھا توض وتأسیس
ة   رحیة المقدم ھم المس ي عروض الف ت ( أمث كاتور وبرش ة  ) بس ي نظری ف

ل أنھ ي ب ي والملحم رح السیاس تندا  امالمس ى  اس سإل ة  أس ة وأیدلوجی فكری

  .لتحقیق نظریة العرض 
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ي  ا محاوف اب لا نلاتن ذا الكت رة لھ ي دائ رجین ف ض المخ ع بع د أن نض قص

ویھ  ام أو تش ورة الاتھ يإ ،الص ن المخف ث ع دین البح اول جاھ ا نح ن  نم  و المعل

ھ  وعیة وعلمی رجین  .بموض ن المخ بعض م ل ال دأولع ت  ابت روف كان ي ظ ھ ف عمل

ده ي بل ة ف احة الثقافی رب الس رة الح ي فت ة ف ھ خاص روف قلق ر بظ ا تم ا بینھم ین وم

بب غی دھا بس نب اأو بع ام  الأم لاتوالنظ ن قی والإف ار م ور أفك ة وظھ ود الرقاب

   .وتیارات جدیدة 

ر  اربھم غی دیم تج ون بتق ك المخرج ام أولئ دةق انو ،  المقی ن  افك م

المي رح الع ي المس زین ف دموا ل ، المتمی ونھم ق رحیة ك ارب مس تتج ا  ألغ ا قبلھ م

دھا . ا بع ت لم دما وأسس ة عن واء الحری م أج وافرت لھ ر عت اتھم  نللتعبی مكنون

  الداخلیة وأرائھم الفردیة . 

ة إن ة  الأمان اردة المعلوم وء ومط ن المخب ف ع ا الكش ب أحیان ة تتطل العلمی

ار ة . لإظھ ة النتیج ة الأكادیمی ة البحثی ا الذائق ھ علین ا تملی رة  .....بم ولكث

اب  ذا الكت ي ھ طلحات ف ات والمص ا المعلوم د أھمیتھ روري تحدی ن الض ات م ب

   .في نھایة الكتاب حقاستتوافر لا والتي

ا  د ھن ود أن نؤك ا ن ىكم د  إل ة تحدی عى لدراس اب یس ةأن الكت  . النظری

ة  ة الإخراجی وھر العملی ن ج ث ع ائل البح ب  ،بوس اك بتلابی ى الإمس درة عل والق

لب  ي ص ة ف ردة الداخل تنطاق المف ا اس ن خلالھ رج م اول المخ ي یح اطق الت المن

ھد   ھ ،المش د رؤیت ة .  لتوكی یس  الإخراجی الیبول ة أس ى دراس رجین  إل المخ

ي  اطھم المعرف ور نش داعيوتط بب. والإب ھ  وللس ف  ذات أن المؤل ة ف یقدم المعلوم س

ق  دةوف راءة جدی ن ا ق من محاض رج ض ل مخ یة لك ة لخصوص ة  ، الاتجاھی بغی

ة د النظری ى تحدی وف عل ة الوق ة  .أي محاول تدل علی ن أن نس ا یمك ار م رز واختی ف

یر أو ی ھ دال یش ن كون ة م ل بالنتیج ام یوص اص أو ع رض خ تقرائیةؤدي لغ  الاس

  .لفحوى النظریة 
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  فن الإخراج 
  

ورات  ن التط ً م ا ابق كم ھ الس ن تاریخ المي م رح الع د ورث المس لق

افات ال افات والاكتش ق والإض ة تحق من منظوم د ض دیم المزی أنھا تق ن ش ان م ي ك ت

رض اب الع ي خط ة ف ورة المرئی الح  ، الص ب لص ا لا تحس رج إلا أنھ المخ

ة .  ي للكلم المعنى الحرف ً ب ا ان مغیب دمنا ك ا ق ھ كم رحي لكون ان المس ا ك ولم

ة  ذه الكیفی رض بھ دف ،الع ور ع ن ظھ د م یرة  دلاب ت مس ي رافق لبیات الت ن الس م

رح  بب ول ،المس ھ لس راج ذات ن الإخ رج وف یة المخ رت شخص ت  ،ظھ د كان فق

روض ا ة الع ابقة وطبیع ال الس تھا الأعم ي فرض باب الت اكل الأس رحیة والمش لمس

ا  ة عنھ رج  ،الناجم یة المخ ور شخص ى ظھ دورھا إل ك أن  ،أدت ب ة ذل المرحل

الي  اج وبالت توى الإنت وط مس ى ھب تمرة أدت إل بط مس ة تخ كلت مرحل ابقة ش الس

رحي رض المس رغم  ، الع ى ال ة عل درة فائق ى ق روض إل ض الع وع بع ن خض م

یم  ي التنظ ب ف د والتجری ون الوالتجدی ي أن تك اه . ویكف ي أدن ة ف ددات المدرج مح

  . قبل ظھور المخرج قاعدة لا تكاد تعرف الاستثناء 

دا  -١ یرة ج دریبات قص رة الت ت فت ال  ،كان ي الأعم اعات ف ع س ى بض ل إل تص

  .  الأسبوع  بالنسبة للأعمال الجدیدة الدوریة وقلما تتعدى

ا  -٢ اأم یل الماكی اء وتفاص رف اف جالأزی ب لتص ي الأغل رك ف ث تت ل . حی لممث

ت ي دنتس ھ ف اه  لرغبت ذب الانتب د أدى ،ج ذ وق وال ھ ن الأح ي أحس ع ف ا الوض

  في الأسالیب . ىفوض ظھورإلى 

اظر -٣ ع المن ل م ان التعام اد ك دي  ةع وع التقلی ن الن ض  ،م ال بع ع إدخ م

دی ة لملاءالتع ات لات الطفیف ة احتیاج رحم وع  ،یة المس دم التن ھا ع ینقص

  لتاریخیة . بالدقة ا لتزامالاوعدم  ، وتحكمھا المشابھة

ات -٤ اھد المجموع ابرة ومش ت الأدوار الع رات  ،كان ا أي نك ف بھ ل أو یكل تھم

ادفة دھم المص أتيا أمم ، توج ي ی حكة الت رفات المض ن التص ددا م د ع   وج
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ؤلا  ا ھ دربین بھ ر الم رات غی ت ،ء النك ا إ وكان كل تشویش ن تش م یك ن ل

 كوارث . 

ر وال -٥ اء والمنظ ال الأزی ي مج ص ف ن التخص اد ع اءة الابتع یقى والإض موس

املةوالملح ى ش ر فوض و الآخ بب ھ ا یس ات مم وینبالا ق س التك ن أس اد ع  بتع

  . والتكامل الفني 

ي الت -٦ ة ف ر النجومی اد خط ل وازدی دریب الممث امج لت ود برن دم وج ذي  ع ل ال مثی

ا رض أحیان ان یف ا ك س والماكی وع  الملاب رض  جن ى الع ھ عل ة ا لحرك وطریق

   .  ) ٢ (كلھ 

ذه ي ھ م  ھ ياأھ باب الت ى إ لأس رح إل ؤون المس ین بش ت المھتم ي دع ر ف ادة النظ ع

رض ائل الع ل وس نظم لك یطر وم خص مس ود ش ب وج ي یتطل ن حقیق ع ف  ، وض

ؤولی ل مس ویا ةیتحم ة عض دة متآلف ي وح ر ف ة العناص غیل كاف ى  .  تش ھ عل وقدرت

ل  ادة العم اقميقی ة . ألط ة واعی ة إقناعی د  بذھنی را لا ب رج أم ور المخ ان ظھ فك
لفا من واردة س ل ال ا للعل ة (  ،ھ وفق ور فرق ان لظھ د ك افق دوق س نغنال )  كس من

ھا (  ى تأسیس د إل ي عم ا والت ي ألمانی انيف ورج الث ة ) . ج ل أولی ا  ، ردة فع إلا أنھ

ر ام الآخ اب أم ت الب افتح راج حینم ن الإخ دم ف ي تق ت  ین ف راءات قام دة إج بع

ة  ذه الفرق كیل ھ زام لتش ا الالت ن جرائھ ان مك ةبالك د العام ى ،قواع ل عل دأ العم  وب

ة وإ اء النجومی ل وإلغ دریب الممث اد ت ات لبع عت التقنی رات . وأخض دأ النك مب

ة ال حركی رت أفع یط وابتك ة فائق التخط ة ة بعنای ة التاریخی ت بالدق م  ،واھتم ا ت كم

  نبذ فكرة الشغل المسرحي التقلیدي وإلغاء نظام الكلیشة .

ی ات ش د ب رج الجی ى المخ ول عل اد ئافالحص ود  رن ة  ،الوج ھ العلمی بب درایت بس

ة  ة الإخراجی یل العملی ل تفاص ة بك ھ وال ،والفنی م بمھارت ھ المعل ھ لكون دیر بكفاءت م

 وحساسیتھ المفرطة . والفنان بمخیلتھ الإبداعیة

و رج ھ ور  المخ ام الأم اك بزم ي الإمس ھ تقتض رض ودكتاتوریت ید الع   س

اق  دم الإخف اح وع وب النج رض ص ھ الع الكثیر م ،لتوجی ي  نف املین ف الع
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رح ین المس ن الفنی ي  م ون ف نھم یقع ة ولك فھ منفع د بوص دیم الجدی اولون تق یح

  الخطأ مما یسبب مشاكل كثیرة .

ذا الأ ي ھ ل ف و الفیص المخرج ھ ر ف م  ،م توجب أن یحس ذي یس ال

ى  ارزین عل رجین الب ر المخ ل أكث رحي . ولع ھ المس الح عرض وع لص الموض

رحیة العالم احة المس م باالس ة ھ الأی ةی سس ة ناھض درات إبداعی ون ق ا  ، متلك كم

ممین  ع المص ق م م الطری دت لھ كیلیة مھ میمیة أو تش فات تص ون بص م یتمتع أنھ

دات ا اء ووح ر والأزی م المنظ ي رس كیلیة ف ة التش ن الناحی رض م إذ إن رأي  ،لع

ھ ول علی و المع رج ھ ة ا المخ ي نھای رج لأف ون المخ ي إن یك ھ ینبغ ر . وعلی م

ا  املین قیادی ك الع ادة أولئ تطیع قی م  یس ذین ھ ة  ال داعاتھم الفردی ھ إب ھ وتوجی بمعیت

رة رض والفك ة الع و خدم ا إدون  ، نح رج أحیان ر المخ ة تجب اكل ثانوی اد مش یج

  على تحویل وجھة نظره إرضاءً لھم .

ن إن اإ و م اعي لایخل ل جم ي عم ل الفن داع لعم رین  ،ب مح للآخ ھ یس لكن

الإ ین ب ین والممثل ن الفنی ون م ریطة أن لا یك داعاتھم ش آلف إب آرائھم أو بت دلاء ب

ي  ل الفن اب العم ى حس ك عل ؤولی ،ذل رج  ةفالمس اتق المخ ى ع ع عل ا تق  ،ھن

ھ  بب ذات ع  وللس بح الجمی ھ میص عین لتوجیھات ھ خاض م بمعیت ن ھ ذلك  ،م وب

اعي د الجم ب الجھ رحي  و ینص رض المس الح الع داعي لص ن  ،الإب ا تكم وھن

اح  ي نج ة ف رضالأھمی ع  ، الع مل الجمی رحیة ستش اح المس ن نج ة م ذة الناجم فالل

 ً   . ولیس المخرج حصرا

رحي  رض المس رج للع ة المخ د أھمی ھ یؤك دمنا ل ا ق ل م ن  ،لع ات م د ب فلق

رجین  م المخ ة أھ ل دراس ة وبالمقاب ة الإخراجی ة النظری روري دراس الض

ددة ائل متع راج بوس ن الإخ دیم ف ي تق اھموا ف ذین س ن ال المیین م ورؤى  الع
د دور(  ة لتوكی ةمتنوع رض  النظری اء الع ي  بن ال ف كل فع اھمت بش ي س ) الت

رحي  ي  ،المس ي تش د ( بوالت ةتحدی ده  نظری ى ح رج عل ل مخ ذا  ،) لك ل ھ ولع

رحي راج المس ن الإخ رى لف ة أخ افة علمی ى إض ي إل ع سیفض اب المتواض ي الكت   ف
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ي  وطن العرب راق وال ات   ،الع ى الدراس اف إل ابقةتض ر أغ ، الس دخلنا ی ن م
اه ة(  باتج منیا  النظری اء ض ا ج ابقة وإنم ات س ي دراس د ف ھ أح بق آن تناول م یس ) ل

ة ارتأی یتھ الفنی وع وخصوص ة الموض ات . ولأھمی ى نظری وف عل ا الوق ن

رجین ا ذینالمخ ي  ل مة ف وا بص رن  ترك دى الق ى م المي عل رح الع اریخ المس ت

داعیا ا وإب ً وإعلامی ا ً فنی ورا الي حض ي والح د  ، الماض نھم قی بعض م ا زال ال وم

  الدراسة والبحث . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  مصادر الفصل الأول
  
  
  .٩١ص  ،اكتشافات المسرحیین في القرن العشرین  ،) للمزید ینظر سامي عبد الحمید ١(

ر . م .  )٢( د أنظ وایتنج للمزی رحیة  ،ھ ون المس ى الفن دخل إل ف  ،الم ل یوس ر كام اھرة ،ت  ، ١٩٦١:  الق

   .٢١٠ص 

  .  ٢٥ص ،نظریة التشكیل  ،*   للمزید ینظر بول كلي  
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  الفصل الثاني
  رواد الواقعية

Constantine  Stanislavski  
  يقسطنطين ستانسلافسك

)) ١٩٣٨   -     ١٨٦٣ ((  
  

د أ رجین یع م المخ د  أھ لالأح ذین وائ دءوا ال فھا  ب ة بوص دم  بالطبیعی تق
أثرا بأعم اة مت ة للحی ورة فوتوغرافی دوق ( ص اال ال نغن كسس ي  من ا) ف  ألمانی

ي، ي الطبیع ل زولاإ(  والروائ ي و ) می رج الطبیع وان (المخ ھ أنط ي  أندری ) ف

  الواقعیة . إلىتحول  نأفرنسا ثم ما لبث 
ان  د ك تان (لق رح  ) س ل والمس ن التمثی اق ف ن عش ا  ووھ ،م ھ م دفع

اركة م  للمش ل معظ ي تمثی الف ي مس الأعم ا ف ي أخرجھ ة الت ن ارح الفنی لف

كو.  تان بموس انع وس اب المص ن أرب ة م رة غنی لیل أس ناعةس یا  والص ي روس  ،ف

  .  الأتراكفھو سلیل أحد السلاطین  الأبكانت أمھ ممثلة فرنسیھ أما 

روض  لات والع راء والحف ن الث و م ي ج رع ف ھاترع ھ  ، لفنی دت ل ي مھ والت

م  رح . ث ب المس ي ح اره ف ة أظف ذ نعوم ق من س الطری وأس ة للھ ذه جمعی ن ھ اة وم

  . ) ١( المسرح  منحو عالرسالتھ الفنیة بدأ  ألجمعیة
دإ ً ابت إ ءا ةن دراف تان ( س اھین ت ) س ل الأول دفعنا باتج ص التمثی یخ

ص  اني یخ راجوالث ن  ، الإخ ذ م د أخ ل فق ا التمثی ك (فأم د  ) يستانسلافس الجھ

وافر ام  ال روالاھتم دیدوأن آراءه  ، الأكب د  ةالس رتق ھ  انحس ي منھج ھ  أوف طریقت

ذه  ین لھ رفض أي تقن و ی ل . وھ دریب الممث ي ت ةف ن  ، الطریق رغم م ى ال   إنعل
بورغ ( ي ستراس دم  ) ل ن ق ة ل أول م ن (  مدرس وو ) ھجالم دیر  ھ تودیم  وأس

ي ل ف وركنیو ( الممث ت .  ) ی یرة وكان امرة قص ا مغ ي حینھ لالأف ھ ج دأھا مع   ب
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د ( ان ھارول رحي  كلیرم رج المس ي) المخ ل و ، الأمریك ع الفض ىیرج ة  إل مدرس

ة الیم وطریق ر تع ي نش نھج ف كي ( الم ا  ) ستانسلافس ي أمریك ببف ھ  وللس  ذات

  بطریقة أخرى تختلف عن فھمنا لھ .  ) ستان ( یفھم

ل  ھ ك ذت من ل أخ ة للتمثی ھ نظری ي منھج تان ف د س ك وج ن ذل الرغم م وب

ة  ي الواقعی رحي ف ھ المس یل عمل ى ا ،تفاص ار عل و نأعتب ده ھ ل عن ب  الممث قل

ھ  ا ان رض كم ل الع رحي ینق ب المس ار الكات ل أفك ة التمثی د نظری ن تحدی . ویمك
تان ب د س ؤدي  إن ( ـعن ل ی د الممث داخلي عن ل ال ىالفع ارجي  إل لوكي خ ل س فع

تقمص  دماج وال ي الان ا (.  )ف دد لھ تان ح ھ (  ) س ي كتاب لإف داد الممث )  ع

ن  ة م د مجموع ل الالقواع ل الممث ویر عم ي تط اھم ف ي تس تقمص ت ى ال ً إل ولا وص

اع .  اوالإقن ر الأكادیمی ي أكث ا ف ا جاری ل بھ ازال العم د م ذه القواع ي  تھ ة ف الفنی

  ویمكن الرجوع إلیھا في أكثر مؤلفاتھ بالخصوص أعداد الممثل .  ،العالم 
ً  ) مایرھولد ( التي تمرد علیھا تلمیذه النظریةوھي ذات    .  لاحقا

ة  وص نظری ا بخص راجأم ا نفإ ، الإخ ھ ( نن ي كتاب ك ف ن تلمس ذل ف
رح ھ  المس ر توجھ دما یحص ة عن ي) خاص د  الإخراج م جدی ق فھ ة وف  إذللواقعی

ن  ر أنیمك وق  نعتب ي المنط ي الآت ھ ف دخلا لنظریت راجم ث الإخ دده حی    یح
ـ ا  (ب ل ھم ل المتغلغ ة والفع رة الحاكم انوني الفك د ق رحي وجھ رض المس اء الع بن

     ) الممثل

ذ دو ھ ا  اویب وق كم ح المنط و واض ا ھ ل جامع ین التمثی راجب ي  والإخ ن آف
د  رى ( واح اروی ا ش د ماج تان ( نأ)  كدافی ثلان  ) س أین یتم ا خط ب ھن یرتك

ي أولاً  ة إن . ف ي  حقیق رحات لا یعن ن المس رحیة م اح مس رجین  أننج المخ
روا  رین فس دافوالمفس ف  أھ لیما ..... المؤل یرا س اتفس ن إن وثانی ن  م الممك

  . ) ٢ ( لفكرة الحاكمة في أیة مسرحیةھم اف إساءةتماما 
لھا  ي فش ذا یعن ن وأ ،وھ راجن ف د الإخ رة واح د الفك ر توكی ن  الایعتب م

  عناصر العرض المسرحي ولیس العرض كلھ . 
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ق (  د عل وفوق ى  جیك راج) عل تان ( إخ رحیة ) س رز(  لمس تان الك )  بس

د  ا  نأبع ىحولھ ھ إل اة بقول ر (  مأس د دم رحنسلاستالق كي المس بة فس   یة بالنس
ي ب  ) ٣( )  ل وف ككات ن جیك م ف ي فھ ل ف تان یفش أن س وف ب ف جیك ح موق . یوض

   ) الواقعیة النفسیة التي قدم لھا جیكوف . ستان أو ربما لم یھضم (مسرحي .

تان ( إن ل  )  س ىوص ق  إل رج لتحقی ل المخ ي عم د ف لوب جدی م أس فھ

ھ  خة  ،نظریت یر نس نص وتحض ة ال دأ بدراس و یب راجفھ ا ف الإخ د علیھ یرص

ھ  اول  ،ملاحظات دریب یح لال الت ن خ ل  أنوم ات ینتق ذه الملاحظ ىبھ اة  إل حی

  مسرحیة مستندا على مفھوم التقمص والاندماج . 
ول (  ز ح ھ تترك ل ملاحظات ت ج ف وكان ة كی أي طریق ن وب ى وأی  مت

یة  ید الشخص ب تجس یرھا  أو ،یج ة ،تفس ل حرك لك الممث ف یس وتیا  أداءً و كی ص
رك. وم ى یتح رح  ت بة المس ى خش ا ،عل د أض ین  فولق داخل للممثل ارج وم مخ

دیكور  یل ال ع تفاص بة ووض ور الخش اءوعب اث والأزی ات  والأث   والتقنی
  . ) ٤( )  الأخرى

ن  حا م دو واض تا ( نأویب ً  ) نس دا ذل جھ ان یب حً  ك تثنائی واض ً واس ع  ا م

ل  رأداء الممث وعة  أكث ن موض راجم أ الإخ رى ب و ی ذین . وھ رجین ال ن المخ

بقوه  انوس ة  اك ون خط راجھمیؤسس وء  إخ دع دون اللج ن الخ ة م ى مجموع ىعل  إل
  . ) الفكرة الحاكمة والفعل المتغلغلما أسماه ( 

ان  ا ك تان (ولم ن ال ) س رة مم امؤمنین بفك رح  الإیھ د  ،بالمس د عم ىفق  إل

اد س  إیج ر والملاب ملت المنظ رحیة ش یغ المس ن الص ة م امجموع  جوالماكی

اث اءة والأث ر ، والإض ا أص ة حینم ة والواقعی ة الفنی وم الواقعی ع مفھ على تطوی

یة  ى  ،النفس ارعل رض  أن اعتب ات الع ل جزئی ي ك ل ف ل یتغلغ ت  ،الفع وكان

وط  یةالخط دریب  الأساس ب والت ث والتجری د البح ل تعتم ي العم ھ ف يلمنھج لا  ك

ى  ال والفوض ي الارتج ع ف ودة وإ ،یق ھ للع ىن دعوت ة  إل اء الواقعی د ج لالق ن خ   م
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ع  ة للمجتم اة الحقیقی ط الحی انيرب رح الإنس ً  بالمس اوزا ل  . متج دود النق ح
   ) .  أندریھ أنطوان الخارجي للطبیعیة عند (

ا  ا  أنولن ى م ورة عل فھا ث ولا بوص دمت حل د ق ا ق ة حینھ أن الواقعی د ب نؤك
ا  یكیة (قبلھ ة والكلاس ة كالرومانتیكی زام  ) والطبیعی ى الالت ر عل ي تص الت

  ھو على الخشبة .  انقل الواقع كمثلاث والطبیعیة التي غالت في ت البالوحدا

  : یأتي ویمكن تحدید ممیزات تلكم المرحلة بما 

و س إن )١( ا ھ رت عم د تغی راع ق وانین الص در ق ة الق ع نظری ال م و الح ا ھ ابق كم

  .وحلت النظرة الموضوعیة العادلة  بالمعنى المیتافیزیقي

  تجمیده .  إلىالقواعد التي أدت  الكثیر من من  المسرحي الأدبتخلیص  )٢(

رح )٣( رض المس ة للع ة المادی د البیئ رحي  يتجدی ر المس ي المنظ ید ف ل التجس فح

د  ق قواع وم وف ر المرس ى المنظ ت عل ي قام ر الت داع البص ة خ دل نظری ب
مى ) perspective ( ورالمنظ دو ( والمس ا  ) الفون ان اھتزازھ ي ك والت

 ً   للمنظر والفعل المقدم .  یشكل تشویھا

ویر  )٤( اءةتط یة  الإض أثیرات النفس تجیب للت ث تس ةبحی ة .  والفردی والاجتماعی

  غامرة وغیر معبرة .  سطحیةكانت   أنبعد 

وات  )٥( ل خط دم أداء الممث ىتق ام إل دماج  الإم تقمص والان وم ال ور مفھ وظھ

  لتدریب . ا والفعل الداخلي وأھمیة

ادإ )٦( رق الم یج كیل الف دة لتش م جدی د ونظ رحیة تحكمھقواع د ق اس واع

  الفنیة وروح الجماعة .  والأمانة التخصص العلمي

وافر  )٧( ي تت روط الت ة الش ز مجموع رحي وتعزی رج المس ة المخ یل وظیف تأص

د  یمن یری راجف دة  و ، الإخ د وح توى البعی ى المس ت عل الي حقق ي بالت ھ

   .  الإخراجيالعرض والاتجاه  ونظریة الأسلوب

رح  )٨( ام المس العلوم اھتم انیةب ن الإنس م ال ةكعل م الوراث اع وعل م الاجتم  فس وعل

  .  والعلوم المجاورة الأخرى 
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تجدات آ إن رات والمس لنفالمتغی د عم ذكر ق تان ( ة ال ا  ) س ى تحقیقھ عل

رج  ة المخ ببمعی ع نكوشندا(  والأدی د م ذي عق تان ( ) ال ً  ) س ا ل   اجتماع قب

یس  ةتأس دد الفرق ائز ح ویة الرك ھ س یةا فی د  الأساس رح الجدی ر ،للمس  نإا واعتب

زتین  ى ركی وم عل رح یق یتینالمس ا، أساس ى  ھم وي عل ذي ینط رحي ال نص المس ال

الة ة رس ة اجتماعی نصوالممث ، ووظیف وى ال ل محت وم بنق ذي یق ان ال ى ل الفن  إل

  الجمھور . 
ا ك ج وء ذل ى ض یس ( وعل نء تأس رح الف ام مس كو ع  ) ١٨٩٨ ( ) بموس

ة المي  كانطلاق رح الع ي المس دة ف رو ،جدی زت ع د تمی رة وق ذه الفت   ض ھ
ي(  دق الفن ة )  بالص ة التاریخی لال الدق ن خ اءم ؤثرات  للأزی ر والم والمنظ

اث ول  . والأث رض فتح ى الع ع  إل اة للواق ى  أومحاك رحا عل ع ممس ل الواق نق

بة ل  ، الخش ل المتغلغ ة والفع رة الحاكم دة الفك ق قاع ات وف ذه التقنی ت ھ د عولج وق

ار  ى اعتب ي  إنعل رة ینبغ ر الفك ق  نأعناص رض لتحقی ات الع ع حیثی مل جمی تش

   بالواقع . الإیھامالاندماج وتعزیز 

ل د ل رلع وم الفع ة مفھ تاس اطق اِش ك من لا ش د ب ة أوج ي النظری غالھ ف

ة   ة  ،التثویری یغھ التقدیمی ل وص كل الفع وع وش د ن تان تحدی ر لس ا وف ھ  ،كم ولعل

ة والخارجی ماتھ الداخلی ا لأدراك س الا رحب ھ مج ت نفس ي الوق ق ف ة حق ة بغی

رب ا  الض ل مع ي والممث د المتلق دھا عن ة لتوكی اد  ،علی ر ق ىوالأخی ة  إل م طبیع فھ

ا فھا الأفع ا بوص ة فیھ وى الخفی تنباط الق ة واس رة الحكم س للفك ي تؤس ل الت

اریة ول  انتش اھد والفص الي المش ة وبالت ة الدرامی من الحبك ك  ،ض ل ذل ولعل

ار  ذي أش ل ال ھالتغلغ تان  إلی وء ،س ھ المخب د ب و یقص ي ل ال الت ن الأفع ھ  م اء ل ش

ا  ي  ،تعزیزھ تفز المتلق ث تس وة بحی ن الق ا م ة أذا  ،فإنھ اخاص ت أدركن ان أن س

ة النف ع الواقعی را م ل كثی ة یتعام ال الداخلی ن ردود الأفع ث ع ي تبح یة الت س

درامي  نص ال ي ال ات ف ین الكلم وءة ب ار  ،المخب د أش ذهوق رج  لھ دة المخ القاع

   تابھ فن المخرج والممثل . المسرحي ( غورتشف ) في ك
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ھ  بب ذات ا  وللس ن لن د  أنیمك كي (نع د  ) ستانسلافس رحیا ق ا مس مخرج

ا  فھ مجرب رح بوص ویر للمس رات والتط ینات والمبتك ن التحس ر م اف الكثی أض

ً  أولاً  ً  بأخلاقیاتا وملتزمً  ومبدعا ثانیا   .  المسرح ثالثا
ا دم لھ ي ق ة الت تان ( والواقعی ت  ) س ا لبث دت أنم ھا  وج اتلنفس  اتجاھ

ة  ة  ( ،تولیدی حریةكالواقعی تراكیة (و  ) ألس ة الاش ة  (و  ) الواقعی الواقعی
ة ةا (و  ) الخیالی یة لواقعی رح ( و .. ) النفس رحة المس رح  (و  ) مس مس

ة ذ  ) الغرف ن تلامی م م ارات ھ ذه التی حاب ھ م أص ان معظ د ك تان( . وق    ) س

ال(  ایروف أمث وف  ت اختنكوفوأخلبك رد ، رینوآخ ) ف ذلك المتم د(وك  )مایرھول

  رمزي . مسرحھ ال في
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  فــاغنــــــــــر
Wagne  

 ))١٨١٣ 	١٨٨٣ -((  
  

اغنر ( رىی ن  أن ) ف د الف ون  أنلاب دین یك وعیا لل ادلا موض ك  ،مع وذل

یقیة  دراما الموس ق ال ن طری ةع دة  ، المثالی رى ع ذا أج افاتوبھ افات إض  واكتش
رحیة ط مس د رب د . لق ا بع ا فیم زا عملی ھا حی دت لنفس اغنر ( وج یقى  ) ف ین الموس ب

را(  ده  الأوب ویة واح دة عض ي وح دراما ف ین ال ھ  ،) وب ك كون ي ذل اعده ف س

عر  غوفا بالش را وش دعا ومفك یقیا ومب ار ،موس اءت أفك ة  هج ھ النثری ي كتابات   ف
  .)  والدراما والأوبرا(  ) فن المستقبل( 

عى د س اغنر ( لق ى ) ف ون  أن إل ھأتك مة  عمال ةذات س یة  ألمانی ة قاس  ،ودق

د  ىوعم ً  إل ا یس نتاج ھ ل ى ان ن عل م الف افز  فھ اج الح ل نت ذھن ب قلل  الأعم

عوريلا أتي  ، لاش افز ت ذا الح ن ھ داعاتوم ة  الإب ذا  ،العظیم ى ھ اسوعل  الأس
اغ اغنر ( ص دأین   ) ف ق مب ن وف تھ للف ن  الأولدراس تمد م انمس اني  ، الإنس والث

وغھم ذي یص ن ال ان  ن الف ادة  الإنس ن م ةم رھن  الطبیع ھ یب ك فأن ق ذل ى وف . وعل

ا  ھ لا  نألن أتيابتكارات ب  ت ل حس ق التأم ن طری ة  ،ع ة التجرب ل نتیج ةب  العملی

ي  ھ الفن ة ھدف ذه ،وطبیع ة وھ ا  التجرب ق  أحیان ي تحقی ل ف حوبة بالفش ون مص تك

ة خ ة خاطئ نل ،ط ة  ك ة العملی ھالتجرب رت ل ي وف ي الت اس  ھ ا للانغم الا رحب مج

  في الفن الراقي . 
ادت نإ رة ق ة المری یلة التجرب اغنر ( حص ى ) ف م  إل دأ الفھ .  والإدراكمب

  برمجة أعمالھ خطوة خطوة .  إلىمستندا  ،بدلا من الشعور والوجدان 
د ك(  ویؤك اغنر  ) ١٨٥١ *أوھالی ال ف ین بإعم اد المھتم د النق أ ،اح ن ب

اب  راكت دراما  الأوب ـوال اغنر ( ل د ف ) ف ث  يوبالتحدی م الثال ھ القس ا ( بقول بأنن
   . ) ٥( )  نواجھ نظریة في طور الصیاغة بكل ما في الكلمة من معنى

  



 

٣٤ 
 

افات إن یقیة  اكتش اغنر الموس اءتف د  ج ھبع ون  إدراك أن تك دراما ب ل ال فش

یقیة ذین  موس بقوه وال ذین س بب ال و بس تندواھ ى اس أ إل وین  الخط ي تك رئیس ف ال
را ذ ، الأوب ر( يوال یلة التعبی ل وس ي جع ل ف یقى یتمث ة  ،ة ) غای الموس ا غای بینم

ر (  دراماالتعبی یلة ال أن  ) وس د ب ا ویؤك ة تمام ب المعادل و یقل ذلك فھ اس. ول  الأس

یقي  را الموس و (للأوب ةأي  ) aria  ـمالنغ ھ ي  الأغنی ذھا المغن ي ینف عبیة والت الش

عریة والا ة الش رك الكلم وم ویت ة الق ام علی ان ستأم اعر الفن اج الش ا بنت ة عنھ عاض

ثلا وأ فتھ مم ارة بص ن مھ ھ م ا یملك تم بم م ی ذ ل ار للمنف وء الاختی ا  ،ن س ل لم ب

  .  ) ٦(  في الغناء ارةیملكھ من مھ

ب  ي الجان روف ن  الأخ رام دراما یمھ الأوب ھ وال ق لنظریت د  إذ،د الطری یعتق

ا ن الشأب ھ كلی ىعر موج ال  إل ا،الخی دراما فإا أم ا مل مع نھ ر والس ة للنظ  ،وجھ

ذا  ى ھ اسوعل إ الأس ع ف ق م د لا یتف ثلا ق ي م بیر الرومانس عر شكس ران ش  الأوب

ذلك و اك رده  سنروم ذي م طى ال ور الوس یحیةالعص ة المس اغا و الخراف  **الس

ة ا  ، الألمانی ب  إنكم ارج الكات ن الخ ل م ي یعم ىالرومانس ا  إل داخل  بینم ال

  الخارج .  إلىینطلق الكاتب الدرامي من الداخل 
ھ (  ل إفوعلی یر الفع ن تفس دراما لا یمك ي ال اعر ف رره المش ین تب لا ح

را املا  تبری یس  ،ك درامي ل اعر ال ة الش ا فمھم ن ھن اروم ال ابتك ل  ، الأفع ل جع ب
ل مفھوم ً الفع ي ا ة ك رورة العاطفی لال الض ن خ تغني  م المرةنس اعدة ع ب ن مس

  .  ) ٧(  ) شاعرلكونھ یسھم في تحقیق ھدف ال ،الفعل على تبریره 

ا دم لن ذا یق اغنر ( وبھ یا ) ف ل  تخصوص اء الفع تنادابن ى اس ھ إل  فھم

ة و اللحظ ھ نح ي تتج دوافع الت دقیق لل ي  ال دافع ینبغ ن ال ل وم امیة للفع الس

  كل ما ھو خاص وعرضي .  استخلاص
ة (  ا الكلم ةأم ر  المنغم ا التعبی ن خلالھ یمكن م ن ) ف ى ع اسأعل  إحس

املا  را ك د  ،تعبی عري ویقص الوزن الش ة ب ة المكتوب ة المنغم ا بالكلم ي ھن الت

  في مخاطبة العقل .  والإحساسمنحنا التعبیر العاطفي ت
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اغنر ( إن ة ا ) ف و دراس ا نح ة یوجھن اعریة الكلم ة وش ي الكلم نغم ف  ل

رك ل ا تح اسكونھ ا  الإحس ي لكنھ تف ل   الوق ب العق ھ تخاط و  ،نفس ذلك فھ ول

ن ط ي ع لام الفعل ة الك درس أھمی ة الی نفس وأھمی ق الت وروری عري الك الي زن الش
ي  ذي ینبغ رز (  أنال ي تب یقى لك احبھ الموس ةتص ة  النوت دد أھمی ذلك یح ) وك

اع ي  الإیق ة ف لاً القافی فھ متص اغم بوص ق التن ن لخل ة واللح و  والنغم ل . وھ بالفع

ا یُ لأودرك یُ الحواس م وت  ،درك ب انيوأن الص ر ع الإنس یة  نیعب شخص

  .  للآخرینمجرد سند صوتي  لا ،ى المسرح من أجل ھدف تعرض عل متفردة

ببول ھ لس ره ذات ة نظ ن وجھ ترا م أن الاوركس ُ  ف ر ت لإذنعب ا ل ُ  م ره  تعب

اءة ن الإیم ران ع ا یعب ین وكلاھم ات  للع ي كلم عریة ف ا الش ھ  ،المیلودرام وعلی

یقى لا إف تطن الموس ر  عیتس ید  ،التفكی تطیع تجس ا تس ارلكنھ افز إ ، الأفك ن الح

  .  الإحساسمعین في  عانطبا استحداثموسیقي یستطیع ال
ةإ اغنر ( ن تجرب دراما  ) ف یقى بال ربط الموس دأتل ان ب دما ك ي  عن ف

ة رة الثامن ره عش ن عم دأ ، م رات  ابت دم أوب م ق ترا ث دا للاوركس م قائ ا ث دة مؤلف عدی

   جمالھا بما یلي :إ نیمك
ین(  ن ف زي و (  ) دی ائر(  و ) ١٨٤٢رین دي الط   ) و  ١٨٤٢ الھولن

رین(  ال ) ١٨٥٠ ھنغ ذه الأعم ل  وھ د مجم ي تحدی ة ف رة والتجرب ھ الخب د منحت ق

ى  أة عل ھ المنش ة نظریت دیة الحرك اع ألجس ة  والإیق نغم والكلم رقص وال وال

رض  دات الع ي وح ل ف اغم الحاص ة والتن اعریة المنغم یة ذات  ،الش وأن الشخص
ین دف مع ذا ، ھ ي أن وھ د یعن رض عن ر الع ل عناص دأ  عتخض ) اغنرف ( ك لمب

ام رح .  الإیھ ي المس امل ف دى الش ى م ا عل درامي منطقی ل ال ل الفع اعیا لجع س

  زمن العرض . 

باب دد  وللأس ن أن نح لاه یمك ي أع واردة ف ةال رحي  نظری رض المس الع
    :الآتي بالمنطوق  ) فاغنر ( عند

  )والنغم ھما جسد الدراما الموسیقیة  والإیقاعن الحركة الجسدیة إ (
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ك  ن (  نأذل یة الف انيأرض دیة  الإنس ة الجس ي الحرك اغنر ھ د ف  ،عن
دخل  ة ی ي الحرك اعوف نغم  الإیق ل ال رقص وھیك ن ال و ذھ ذي ھ و  ،ال نغم فھ ا ال أم

  . ) ٨( )  متبادل  تفاھم يوالشعر فحین یلتقي فیھ الرقص  الإنسانقلب 

د  و یقص ود نأوھ رد  وج ة بمج رقص بدیھی ةال نغم  ، الحرك دود ال و وح ھ

جام  اعالانس ا  والإیق نغم ھم ماروال عر ومنھم مض رقص والش تمدان   اال یس

ا  یلجوھرھم د  ، الأص ة الجس ن حرك اعوم نغم  والإیق رقصوال ت وال  انبعث

  .  الآلاتوسیقى لم الأخیروھي الانجاز  ةالسیمفونی
د حق اغنر ( قلق فات  ) ف ن المكتش ا م ددا مھم افاتع ة  والإض الفنی

  .  یأتيفي الدراما الموسیقیة . یمكن حصرھا بما والعلمیة لتحقیق ھدفھ 
  

  . المقصوراتوحد تسعیرة المقاعد في الصالة وألغى  )١(

ً مدروس  قدم شكلاً  )٢(   .  مشاھدةأفضل لمدرج الصالة والمسرح لتحقیق  ا

  الاوركسترا ووضعھا في مقدمة المسرح .  أضاف مكان )٣(
  .  المشاھدةلتركیز  ،أطفأ أنوار الصالة أثناء العرض  )٤(

ةأد )٥( ل المكنن رح  خ الة والمس ویر الص ة لتط ر المرئی ة وغی ا المرئی ومنھ

  .  المتحركةلبانوراما ا

  المناظر المرسومة .  استخدامرفض  )٦(

  لآتھم في حفرة الاوركسترا . رفض أن یضبط الموسیقیون آ )٧(

  الشامل في العرض المسرحي .  الإیھامھتم بمبدأ إ )٨(

  التحیة .  بإلقاءرفض أن یقوم الممثلون  )٩(

      . )٩(والمنظر  الأزیاءبالدقة التاریخیة في  لتزمإ )١٠(
د د مھ اغنر ( لق دعوة  ل ) ف ىل دعوة  إل ة وال ىالرمزی یقى  إل عر والموس الش

ى  ارعل ارف  اعتب د مع ن ولی ىأن الف ر أرق اة  وأكث دیھیات الحی ن ب موا م س

یة ھ إ ، الأرض ر عن ن التعبی عري ولا یمك اول الش فة  ،لا بالتن ذه الفلس طدمتھ  اص

رح  م تأبمس درامي . فل ة ال د للملكلم ةمع ل حاج ھ  ث وي لكون ھ العض لال كیان ن خ م
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اة  ا بالحی یةیربطن إ. و الأرض وم ف ذا المفھ ا لھ ا وفق دة م ة الجدی رة المثالی ن النظ
ال (  ة أمث ري الرمزی ن منظ رون م نھا الكثی ت أن أحتض لا رمیلبث   و )  ھم

ك(  الأول)  مترلن حر  ف ن الس الم م رح ع ي المس د ف ان ،یج ل والث ن الممث ل م ي یجع

  لیخلص نفسھ من أثقال جسمھ الحي .  كالتمثال

ار  دة مث دعوة الجدی ت ال ذا كان اموبھ ك  اھتم یقى ذل عر والموس دعاة الش ل

ن  ف م رحي مؤل رض المس ون الع ةك ة  ھرمونی ارة الحرك ون والإش والل

  . يضرور بالرمز أمر الاكتفاءوالصوت وأن 
ببول ھ لس اجم  ذات اغنر (ھ رح  ) ف ن  دئالصالمس ز ع فھ یعج بوص

میر  ي ض ا ف ل م ق وأنب ن أعم ر ع انلإأالتعبی ا ، نس ى ودع تقبل  إل رح المس مس

  لكونھ صورة تركیبیة للفن تنصھر فیھا كل العناصر . 

ار ا أنص دت لھ ت أن وج ا لبث دعوة م ذه ال ً ھ عارات  ا ت ش دین ورفع ومؤی

ق لال ر المطل بحت التعبی ي أص عریة الت كیلیة والش ة والتش ن الرمزی ث ع وامن بح ك

ان وي  الإنس یس العض داخلي ول ي  ،ال رح الطبیع ع المس ا م ارض تمام و یتع وھ

  والواقعي . 

ن إ د م رج بمزی ت المخ دة أثقل دعوة الجدی رغم ن ال ى ال ات . عل الالتزام

ك ا ن ذل عر م ق والش رح المطل ي تط دعوة الت ذه ال رجین لھ ن المخ ر م از الكثی نح

الم  الص وع واتالخ كال الأص ی والأش ة وق ل الجمالی الةاوم النب ة .  لأص والحری

ن  دعوة ع ذه ال ت ھ د تمخض اھینفق حر  الأول اتج الم الس ي ع رح ف د المس یج
عر (  ووالش ھ ب ورت  ولینی ول ف ال ب كیل )  أمث ن التش الم م ي ع ل ف اني یتمث والث

یقى (  وء والموس ریجبالض وردن ك ا وك ف أبی ال أدول ك  أمث ي ذل بعھم ف   ) ویت

   مزیة . دعاة الر ) بوصفھ من مایرھولد( 
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  الثاني للفصمصادر ا
  
  

عد أردش  ) ١( ر  ،س رح المعاص ي المس رج ف ت : ،المخ وطني للث  الكوی س ال ةقالمجل   اف

  ) .   ٦٦(  ،ص ،  ١٩٧٩ 

  .  )١٨. ص (١٩٦٨ ،: دار الكاتب  ألقاھره ،ترجمة لویس بقطر  ،فن المسرح  ، يستانسلافسك ) ٢(

  المصدر السابق نفسھ والصفحة .  ) ٣(

  ) .  ٧١ص (  ،مصدر السابق ال ،سعد أردش  ) ٤(

  ) .  ٢٨٩ص (  ،نظریة المسرح الحدیث  ،أریك بنتلي  ) ٥(

  ) .  ٢٨٩ص (  ،المصدر نفسھ  ) ٦(

  ).  ٢٩٨ص (  ،المصدر نفسھ  ) ٧(

 ) .  ٢٨٥ص (  ،نفس المصدر أعلاه  ) ٨(

  ابتكارات المسرحیین.،سامي عبد الحمید ،للمزید ینظر ) ٩(

  . لمؤلفاتھ الثلاثةناقد مسرحي ألماني  درس كتابات فاغنر  . أوھالیك *

  . عمال البطولیةالأیسلندیة قدیمة زاخرة بقصة آ ،الساغا  **
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  الفصل الثالث

  المثاليون الجدد
  بيـــــــــــــــاأدولف آ

Adolphe  Appia  
)) - ١٨٦٢	١٩٢٨ ((  

  
د ف ( یع اآ أدول م رواد  ) بی د أھ یة اح ري الجنس ي السویس رح ف المس

رحي  داد المس اغنر )وق  الإع ال ( ف داده لأعم ن إع ھ م اء تمكن د  ، د ج ا یع كم

ري  میم البص ال التص ي مج ة ف دیث خاص رح الح ي المس مم ف ر  ،أول مص ویعتب

الیین  ن المث ض م ق ورف ال المطل ن الجم وا ع ذین بحث دد  ال یلالج ة التفاص  الواقعی

وء  ىواللج ھ  إل زال وتحویل اء والاخت ىالانتق ن المس إل زعمین ف ن المت تقبل . وم
ةل ذه الموج ال (  ھ رجین أمث ن المخ ل م ر قلی دد غی اكس ع ریج وم وردن ك ك

  . )  راینھارت وجاك كوبو وولیم بول

ازإ اآ (جت ھ  ) بی ةتقلیدیت از  الواقعی ىوانح ال (  إل اغنرأعم یقیة  ف ) الموس

ري  زخم التعبی انون ال من ق ب ض ال الخص ن الخی ر م ھ الكثی دورھا منحت ي ب والت

تندا  ىمس درا إل د لل ق جدی یقیةما خل ار ، الموس تطیع  أن باعتب دھا تس یقى وح الموس

رض  ر الع یم عناص ھديتنظ ده  ألمش جامیة واح دة انس ي وح ةف م  ، ومتكامل ث

رج  ىیع یقى  إل ط الموس اءة رب رحیة بالإض زاج  المس ق الم یلة لخل فھا وس بوص

ل  ة للتمثی یم الدرامی د الق ا لتوكی ا منھج ن كونھ لا ع ام فض و الع راجوالج  والإخ

  وى الاستجابة العاطفیة . ورفع مست

  
ببول ھ لس د  ذات اآ (وج ر  نأ ) بی میم المنظ ي تص ة ف اكل جمالی اك مش ھن

ون  ب أن تك ھ یج حا أن تھا موض ى دراس ف عل ین ( عك ببیة ب ة س اك علاق ھن
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كال ك  الأش اء تل ي الفض ازف ي یمت كال الت ھا الأش كون وب بعض ھا  الس بعض
  . ) ١( )   بالحركة

د ا عم ن ھن اآ ( وم ى ) بی ار إل رح ذا اعتب ي المس كل ف اد ثلاث الش ة یأبع

مة  اد  ،مجس ذي س ور وال د المنظ ق قواع وم وف ر المرس رفض المنظ ھ ی ا جعل مم

دھا  ا بع ة وم رة الواقعی ة  ،فت ق ثلاثی ي یحق ادولك تطاع  الأبع ة  نأاس ن قیم ل م یجع

ل وء والظ ة الض ة ذات أھمی ي  قیم رة ف قكبی ث  خل د الثال بح البع ي یص یم لك التجس
ا . ع (  حقیقی ا دف و م اآوھ ى)  بی رض إ إل ذا الغ ق ھ دة لتحقی ارب عدی راء تج ج

وء وم الض ا یق وى لم ة القص تخدما الأھمی ب ومس تعینا بالتجری ھ  مس را  ،ب معتب

  .في الأھمیة  الضوء والظل متساویین

ذا  ى ھ اسوعل ة  الأس فھ كتل رك بوص ل المتح ین الممث ة ب د علاق وج

ة  ة ال ةمتحركفیزیقی ین كتل دوام وب ى ال ة عل ة مادی فھا كتل ر بوص ةمنظ ي  ثابت ف

ر  االأأكث ذ نحی ر ال ل العنص را الممث رحي ي . معتب ر المس م المنظ م وھ ھ یحط بقول
ل ذو (  ادالممث ً  الأبع ا وھم تحطیم ك ال م ذل لا یحط ة فع دیكورات  نوإ اكلیً الثلاث ال

  . ) ٢( )  الإضاءةالمرسومة ستكون في تناقض تام مع الممثل ومع 

ذا  ى ھ اسوعل ل ( ا الأس ر الممث اسعتب دة قی ا ) وح ا  وھن ا مفھوم دم أبی یق

ي  ر ف ة  أنینحص دة ثلاثی ا وح تم خلقھ ي ی جامیة الت دة الانس ون الوح ادالأتك  بع

   ن واحد . ا ذات خصائص تشكیلیة وجمالیة في آلكونھ

تویات  كل مس ھ بش مم دیكورات د ص دم فق ا تق ق م ى وف طاتوعل  ومنبس

لالم  ات وس اولا خلومرتفع ت   قمح م النح د  ،المجس وملیؤك ي  مفھ كل الثلاث الش

اد ً  الأبع تخدما یلة  مس وء كوس ةالض ى  مھم اء عل ذا الفض یس ھ ي تأس روریة ف وض
ار وء (  اعتب ي أن الض الظیلق دد  لالب یاءویح ا  الأش ق  ،ویجلوھ ھ تخل وقوت

ل و رح والممث یة المس ل أرض ذي یجع وب ال جام المرغ ك االانس ده ذل دة واح  نأح
  . ) ٣(  ) في المسرح تشكیلي الضوء أھم عنصر

  



 

٤١ 
 

د  د عم ىفلق ق  إل ي خل اھم ف ي تس ة الت اءة الجانبی ف الإض تخدام وتوظی اس

  خر تتحكم بھ الظلال.  لآالتجسیم للمنظر حینما یضاء جزء من المنظر والجزء ا
ع  إن ل یرج ىالفض اآ (إل ة  ) بی ة القائل د النظری ي تحدی اغنر  ف ن ف ر م   أكث

رورة (  زاجض اظر امت اءة المن ن  والإض ا م یقى وغیرھ ل والموس والتمثی
  .)  ٤( )  واحدة العناصر في وحدة عضویة

دد (  إن بطة یح ة منض یقى بتقنی وء بالموس ط الض ة رب ة محاول الطبیع
اھر ل المظ ة لك إذا)  الباطنی ان  ف اغنر (ك ین  ) ف ط ب د رب ة ق ة  الكلم  نواللحالمنغم

ر  رىوالعناص یقیة الأخ دراما الموس ق ال إ ،لخل اوف اآ ( لاتن مح ر ) بی  أكث

یقى  وء بالموس ط الض ي رب عوبة ف ن  ،ص یقى یمك اٍ  أنفالموس نظم وفق ب وت  تكت

ة وأ ي للنوت ع ف كلة تق ن المش ا لك ة فیھ وازن كامن جام والت وع والانس ر التن ن عناص

ن  ذي لایمك وء ال ي  نأالض اوت ف ود تف ن وج رغم م ى ال ة عل كل نوت ب بش یكت
وئیة  ة الض ة القیم ة اللونی ي محاول ،والدرج عوبة فھ ا الص اآ( أنلا إ ،ة تكتنفھ  )بی

  بینھما .  فؤأستطاع خلق ھذا التكا
وء  إن(  بطالض یقیة  المنض ة الموس تمم للمقطوع ر الم و النظی ھ ھ والموج

  . ) ٥( )  في التمثیل الإثارةالمتقلب تمدنا لخلق  فتشكیلیتھ وسیولتھ وتركیزه

اآ (راء آ إن ھ  ) بی ة دفعت وء دراس ة الض ة لدراس ة ذات عمیق ة غنی  ،تجرب

دما  دعن ن  أك را ع فھ مفس وء بوص ا للض كالمفھوم واع الأش ان والأن  والأزم
ة  ة العاطف ىوترجم ق  إل ن طری ح ع د الملام ة وتحدی ة بیئی اءأزمن  إن(  الإیح
و  ا ھ دس أبی ھح ن إدراك ھ م ام ب وء القی تطیع الض ا یس ي  لم ر ف دور مباش

      . ) ٦( )  كما تفعل الموسیقى  عواطفنا

  
بابول ا لأس ع ذاتھ اآ ( وض مى ) بی ا یس ـ م وئیة( ب ترا الض )  الاوركس

ام  ع نظ ى وض ولا عل اءةمع وء  للإض ادر الض ما مص ة مقس ة عالی ىبتقنی  إل
امین ( اص نظ رخ ة)  ومنتش ق  لإمكانی د وتفری وء وتنویتحدی ھ  عالض  اتجاھات

ة  ا للواطی ابیح وفق ما المص تخدمامقس ن مس ة م ولا  مجموع وئیة ومح د الض العق



 

٤٢ 
 

ل عل زر یھالعم د وج ق م الا وف ال واتص فھا   وانفص ورد بوص ة الب ا لوح موزع
ة  نلوح وئي ( للأورك ن  الض بطا  م ل  ض لة تتحم باح أداة منفص ل مص ان ك وك
  .  ) ٧( )  الخاص يالسیمفونالتأثیر 

د  دلق اآ (وج ھ ) بی ي  أن أمام ل ثلاث ادالممث ر  الأبع ائص المنظ وأن خص

ة  ت ثلاثی ادبات ل والض الأبع لال الظ ن خ ث م ون بحی اوء والل یما  إنھ كلت تجس ش

ب  ن المناس د م د وج ذلك . فق وحي ب ة  نأی ین حرك ة ب ة دقیق اك موازن ون ھن تك
ر  ة المنظ ین كتل ي وب ده الفیزیق ل بجس ل ،الممث ده (  فالممث اء عن ل الفض یمث

غل  و لا یش ة وھ تم بالحرك ھ ی ن حیات ر ع ي والتعبی ل الح الي ... وان الممث الخ
ل ب ط ب ھ فق اء بحجم ھالفض بطء. (  ) حركت رعة وال نحن  الس كنمت إذن) . ف  ل

  . ) ٨( ن على قیاس الزمن  ایشتمل قیاس المكوھكذا  الزمن
اولات إن اآ ( مح اء  ) بی ي لفن یم الكل ة التجس ي عملی ر ف ت تنحص كان

  العرض . لخلق التكوین المجسم في كل الاتجاھات . 

ر أ د حص دم فق ا تق وء م ى ض رضآوعل ورة الع ي ص ھ ف ا نظریت ریة  ی البص

ل  ر والممث ین المنظ جمة ب ة منس ة علائقی اف والتجرب د بالاكتش دما وج عن

  والموسیقى في تشكیل العرض بوصفھا وحدة واحدة كما مر ذكره .  والإضاءة
  كما یلي :  ) بیاآأدولف  (وبھذا یمكن تحدید نظریة 

رك  ( ل المتح یةالممث ة  والأرض وط  الأفقی د الخط ر المتعام والمنظ
   ) .والموسیقى تحكم كل أعمالي  والإضاءة
اولات إن اآ ( مح ات  ) بی ي جمالی راجف ة  الإخ ا مھم ت لن د خلق رحي ق المس

ي  دة ف دادجدی رن ذي  الإع رحي الم ادالمس ة  الإبع دو  ،الثلاث رح آ نأویب ا مس بی

د  ق ممت ىأف ول  إل االمجھ ي مخیلتن دماج  ، ف ن الان ن الممك ھم ار فی ا  واستحض م

ن  ارهیمك داع لح. وان  استحض ات الإب ین ظ د مع د ح ف عن ة  ،لا تق ي بمثاب وھ

  .  المھمةمفاتیح للمخرجین خلیقة بأن تنجز مثل ھذه 

  



 

٤٣ 
 

ة آ إن ة لنظری رة ثاقب ا نظ ا تحیلن ىبی دع  إل ل المب ن للعق ا یمك ھ  أنم یترجم

ا  وفر لن رحي ت ر المس رك وللمنظ ل المتح ة للممث مات الحركی ار وان الس ن أفك م

رة  احة كبی لإدراكمس ي  ل واءالحس د س ى ح ذھني عل ي  ، وال ة الت وان المحاول

د  ة توحی ترا عملی رت للاوركس د وف ت ق رض كان ر الع ین عناص دت ب  الآلاتوح

م  ي نغ یقیة ف اع  الموس ل آوإیق د . ولع اء واح م الفض ي رس یة ف ا خصوص دم لن ا ق بی

رحي  كاللأباالمس رة  ش ة الفك ن ماھی رة ع م  ،المعب ن آ إنث ا م م آراء بعض ا ل بی

ا ال ب لھ وفر یكت دم ت اح لع ل  ،اتالإمكاننج وم بفض ت الی د تحقق ا ق  االتكنولوجیلكنھ

ات  توى تقنی ى مس اءةعل ذھب  الإض زر ال اس ولی زر النح ا لی رة ومنھ المعاص

زة  ة أجھ اءة وحرك ا الإض یطرة علیھ الوالس د  بإدخ ي تحدی وب ف ة الحاس أنظم

ن  ة زم تغالودق باح اش ھ  المص ھ ودقت وتیة و وقوت ات الص ا التقنی ؤثرات تقابلھ الم

بط  ي ض ة ف اءة العالی اعذات الكف ن  الإیق دیلا ع ون ب د یك د ق از واح ى جھ نغم عل وال
  .  ) فاغنر ( استخدمھا يالاوركسترا التفرقة 

دس إن اآ ( ح ھ الض ) بی وم ب ا یق ر ملم ھ الكثی اد من د أف یقى ق  نوء والموس

رجین  نھم(المخ ده وم ری بع بب ا)  جك ذا الس ر ولھ مما آعتب ا مص ا أعتببی ر كم

ریة  رض البص ورة الع اء ص ي بن یة ف ول أساس ة تح ر  ،نقط م أكث ق حل ن وتحقی م

  وإیصالھا إلى المتفرج بیسر .  رؤیة ةنجاز أیمخرج في إمكانیة إ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

٤٤ 
 

  كوردن كريـــج ادوارد
Gordian  Greek  

)) ١٨٧٢ 	١٩٦٦ - ((  
  

ارب (  ت تج ي تناول ات الت م الدراس یر معظ ریجتش ر وا ك ھ یعتب ً ) بأن دا ح

ي  رح ف الات المس ر رج ن أكث ارةً م دل  إث ارب ،الج ریج ( وان تج رت ) ك  انحس

ال دة للمث ة الجدی دد یبالموج الین الج ة  )ا بیآ ( أمث د بالواقعی وا التقلی ذین رفض وال

وا ة واتجھ و الرمزی ا ي الت نح ال عنھ ریج (ق ون (  ) ك ي ألا یك ھ ینبغ ب ان أحس
  . ) ٩( )  س منھا خیفةثمة من ینازع في أمر الرمزیة ولا من یوج

ن  ل م ةولع أن  الأھمی ذكیر ب ریج (الت ً  ) ك ا ا م ان رس ً  ك ا مما بارع  . ومص

ھ  ھ لوالدت ت مرافقت د كان ھوق ن(  ألممثل رت أل ً  يی را ھ كثی ارین أفادت اء التم  ) أثن

والیس ف الك ممین خل انین والمص ل الفن ى عم الاطلاع عل ا  ، ب دامم وم  ح ھ أن یق ب

اظره وأزیائ میم من الاً ھ وكبتص رح أعم دم للمس العرض . وق ة ب ھ علاق ا ل  ل م

  تراوحت بین نثریة وشعریة وغنائیة . 

رحیة  اره المس تندت  أفك ةاس تقبلیة  ،  الأولی ورات مس ي تص ي تبن ف

رت وب انحس و یھف رح وھ أتي للمس ور ی ى أن الجمھ ة إل ر ، الرؤی و أكث ا یھف ى مم  إل

تماع  بح  ،الاس ھفأص ب إلمام رح منص لال ال ابالمس ن خ كیلیةم ة والتش یم الرمزی  ، ق

لال ال ن خ ات لا م دھا كلم ذه  ،وح ل ھ ارولع ا ا يھ الأفك ن م ر م ھ الكثی تند علی س

 ً ا زءا مھم ا ج دوا فیھ ذین وج ن ال ده وم رجین بع ن  المخ ائیم اء  ةإنش الفض
  ) . رتوآ( ومن الذین تأثروا بتوجھاتھ ھو  ، المسرحي

أن (  ذه ب ر ھ ة النظ ل وجھ د عل ر وق الم الفك اع ف لا  نيالإنس من مواق یتض
ى  ىترق ة إل رح  الكلم ة المس تج لغ ا تن حا ..... بینم را واض ا تعبی ر عنھ التعبی

ة  ویة الحرك ارةالعض ياوالعن والإش ة ف ر المادی را  ص ا تعبی ر عنھ   التعبی
  .  ) ١٠(  )كاملا

  



 

٤٥ 
 

د ھ فق ب ا وعلی ھ نص ري اھتمام ب البص كیلي بالجان رض التش ً  للع تعینا مس

ة ھ الفنی ً  بقدرات فا كیلي كاش اء التش م الفض ي رس رة ف ة كبی ن موھب اولاً  ،ع  مح

ة  ة اللونی ة بالھرمونی اظر المفعم ة والمن یھات العالی ة والشاس یم الرمزی ف الق توظی

 ً تعینا رة مس ل الكبی ر التج والكت ق عنص اءة لتحقی اة بالإض ري الحی ھ یث یم وكأن س

یغة  ارالإبص میم  ، بھ ة التص اش تجرب ا ع نحینم ي یمك ھ الت ر أعمال رھا  لأكث حص
  ) .  ماكبث ، فینیسیا ،ھاملت  ،جعجعة بلا طحن في ( 

دعوإ ا ی ریج ( ن م ب  ) ك ي الجان ر ف ریات یؤش و البص ھ نح رلآاللتوج  خ

د (  ة بع ات الجمالی و النظری ھ نح ة التوج ور مرحل ارتنظھ ذي  بوماج ) وال

ي ا تطیقا ف طلح الاس تخدم مص ھ س د ومحاولات ھ الجدی مھامفھوم ى ض دان  إل می
وم ال رف ( العل بحت تع ا أص ر أنھ عیة . غی م وض كالبعل م ) وا الأش ر عل قتص

تطیقا  ن الاس ي الف ال ف ى الجم ى  ،عل ارعل ث  اعتب دة تبح ر الجدی ة النظ أن وجھ

ي  يءف ھ  الش ي جعلت ر الت ى العناص ھ وعل یلاً ذات ً  جم ا ل  ، أو قبیح ل جمی فالجمی
ھ ا بذات ع رأي (  مم ق م تیتف ال  كان د  ،) للجم ا نج ً وھن ا ً رحب كیان ة  ا اط النزع لنش

كلیة ( الزم الش د الفورم ریج ( ) عن تند  ) ك ي اس اوالت م  إلیھ ا معظ وتبناھ

  ) .  الفن للفن المخرجین بعده وھي نظریة (

رى  ان ی و  أنك رج ھ غیرة  لؤوالمسالمخ ل ص ن ك رة أوع ي  كبی ف

رض  ھ  ،الع تغن نأوعلی و یس ون ھ ممین وان یك ن المص ا ؤولالمسي ع  ، عنھ
ن  ل م د أفض رأي واح عة آف ةتس ع أن ( ، راء متباین دو للمطل ریج ویب و  ) ك ینح

ك  لا ش ینوغرافیا ب و الس ھ  نح دأت كتابات ي ب اه الفن ار الاتج دد مس ي یح . ولك
ي  هوآراؤ رح والت ن المس رتع ھ : (  اعتب رات بقول قتنظی د التطبی أتي  بع ت

  . ) ١١( )  النظریة

د  ت وق ذ بان حة من ھ واض وط نظریت ائص  نأخط دد خص ةح سأو ، مھم  س

ن  ي یمك ر الت ة للعناص ربفنی ا لتحقی الض ة  قعلیھ ً  ،النظری را ن  معتب ال م الجم
ع  الم الواق ن ع روح لا م الم ال اة(  إذ ،ع ي للحی س  ینبغ   أن تعك

  



 

٤٦ 
 

روح  ورة ال كل  وإذا ،ص ان الش ي ك خص الح و الش ورة ھ ك الص ي تل اءً  ،ف  فبن
ھ ى جمال ي  عل ھ ینبغ ك یب  نأونظرت ي ذل ھ ف ب ل ون المناس ن الل ث ع الم ح الع

  . ) ١٢( )  المجھول ...عالم الخیال
ون ة الل ده لماھی وء تحدی ى ض ال  وعل الم  الخی ي ع ى  ،ف ف عل عك

ا رحي ودرجاتھم رض المس ي الع ونین ف د أو ل ون واح تخدام ل درجاتھما  اس  ،أو ت

ون وء المل رحي والض ر المس ى المنظ وني عل ده الل ً جھ ا درة  ، موزع ً ق تنفرا مس

    الإبھار. إلىشكال والشاسیھات بعدا تجسیمیا یرتقي الظل والظلال على منح الأ

د أن رة وج ك النظ ا لتل ى وفق ا عل رج ملاحظتھ ي للمخ ي ینبغ ة الت  الأھمی

ل ھ  ، الممث ب  أن ر آنیج ون عنص اعلاً  ایك ر  ف دع العناص ا تب دع كم ل ویب یعم

رى ألأ اول  ،خ د ح ادوق ائل لتغی إیج دة وس ادهیع ل وإبع ل الممث دأ  ر عم ن مب ع
د  ع التقلی ل الواق ق ،ونق م یوف ا ل ك  ولم ي ذل ى  ف ن دم ث ع ات یبح وبر (  أوب س

  الانفعالیة .  الأفعال) تستجیب لكل ردود  یونیتمار

  . ) ١٣( )  أن یستلھم في تمثیلھ عالم الروح الغامض فالممثل یجب( 

ھ  وء نظرت ى ض ىوعل ر  إل ع العناص ع جمی روح اخض رىال رض  الأخ للغ

ھ  د ا ،نفس میماتھ فق مت تص ةاتس ي  لمنظری ة وھ اھقة والعملاق ات الش بالارتفاع

ة ن المعماری رب م ب تقت رج ي  الت تراكی ر روع المتف وء  ،تثی تخدما الض مس
تطاع ذا أس ة . وبھ ة الجمالی ا القیم ون لمنحھم ریج ( والل ف ) ك ة  أن یول ین حرك ب

اء  ون لبن ر والل ل والمنظ ورةالممث ة  الص ارة عالی د  ،بمھ د عم ىوق ق  إل خل

م ي یس ین تریة ف د ب ھد الواح كاللأاالمش ع ش ام المرب ق نظ احة  ، وف ل المس أي جع

ات ام المربع ق نظ تغل وف احة تش اھدة مس دة للمش ة  المع الخطوط الطولی ب

یة اولاً  ،والعرض رى  مح ة أخ ع موازن یوض زين ب ون  ال ةوالل ن  ،والخلفی وع

ل  ق تماث وانطری جامھا الأل ً  وانس ا ً  إیقاعی ا اھد نوع ى المش رض عل ة یف ن الدھش  م

  .  والمتعة الحسیة
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ناعة المش إن یاغتھ ھدص ل  وص ة بفض اعریة العالی م بالش ده تتس عن
وراتھ  ةتص اة (  الإبداعی و الحی رح ھ وم أن المس ى مفھ نھض عل ي ت اة الت وأن الحی

ة  ي القاع ل ف ي الفع ارع  أوھ يء ،الش رى  ش م أولاً ی د  ث م بع مع ویفھ   یس
  . ) ١٤( )  إذ

ى أتي مت وعل ماع ی ن أن الس رغم م ً ال یقى إ أخرا ة بالموس ط الحرك ھ رب لا أن

ة  ، وع الحرك ي خض ذا یعن اعوھ نغم  للإیق وط  ،الم ة خط م للحرك ذي یرس وال

ا  ا یراھ اعریة كم و الش اء . ،ھ اعریة الفض ي ش یقى ف ل الموس ا تفع    نإ أي كم
ریج ( رح  ) ك ي المس ا ف ول بھ اھیم المعم ب المف ل  ،یقل ة ق ة إخراجی ؤطر تجرب وی

ا ى ج نظیرھ ھ إل ھدبدعوت ص المش رحي لقف اء المس ل الفض ً مفعم ،ع ة  ا بالحیوی

رة ورة  المعب ق الص لال خل ن خ ال م ر  ، والجم ر بتغی وین المتغی اء التك وبن

لال  ل والظ ون والظ وء والل عة  ،الض كال الخاض وم والأش ة الحج ى ودراس إل

ً  بإیقاعالرمزیة المنسجمة    .  یبعث على الرضا والدھشة معا

أن النص اس ف ذا الأس ى ھ ا  أو وعل م واقعیتھ ا رغ ل معھ ي تعام وص الت

ا  وري ،رمزیتھ اء الص دأ البن عت لمب د خض ل  ، فق ا وتفعی ة فیھ ر الرمزی العناص

  لتقدیمي أو الإیھامي . أ المسرح من حینھا یھتم بالجانب اوبد ، لأقصى حد
  :تنحصر في  ) كریج كوردن  ( ن نظریةوفقا لما تقدم فإ

كیلي الب (  رح التش ة المس ريأن نظری ى ،ص نھض عل الم  ت ویر ع تث
روح ل  ،ال ة بفع اعریة الحرك ةاوالعن ، وش ر المادی وط  ص م الخط وانث  والأل
  . ) ١٥( ) لخلق الانسجام  الإیقاعوضبط 

ھد أھمی لب المش ي ص ة ف ر الداخل ن  العناص ر م ل عنص ریج ك نح ك ھ تویم

    اشتغالھبحسب 
و روح ده ھ ل عن ل  فالفع ي  ،التمثی ة تعن اءةوالحرك ارة  الإیم  ، والإش

رقص جوھر اعوال رحیة  ، الإیق م المس ات جس ون ،والكلم ط والل ب  والخ و قل ھ
  . ) ١٦( ) نطوقة مت ھو كل الكلمات المنغمة والموالص ،المشھد 
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ر إن الف العناص ذكر ھ ةالس ي  يال ال ف اة والجم بض الحی نع ن ي تص الت

ھد  ة إ ،المش ت بذھنی ا إذا عولج ة فیم ون  ،بداعی روطھا أن یك ن ش ر وم عنص

ر  ذه العناص ع ھ د لجمی ر الموح و العنص جام ھ ة الانس یس  ،مجتمع رح ل ن المس فف

 ً   .  واحدا من تلك العناصر أطلاقا
ر را یعتب ریج (أخی ن  ) ك ین م ابقین واللاحق ین الس ل ب ة وص حلق

ارحھا  ابقت مس ا وتس ا وأمریك ھ أورب ھدت ل رجین. ش ىالمخ ھ  إل اع بتجربت الانتف

ة ا  الإخراجی را. أم د انكلت ً  فق ا رحیة وفق تھا المس س نھض عت أس ھ  وض  ،لتعالیم
ام (  ي ع ھ  )  ١٩٠٥ف انوبایع فھ افن ا بوص ا وأمریك د أورب لاح رائ  الإص

  المسرحي . ..... ذلك لكونھ أبدع نظریة المسرح البصري التشكیلیة . 
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  هولـــــدفسيفولود  ماير
Vsevolod   Meyerhold  

)) ١٩٤٠ -  ١٨٧٤ ((  
  ) كل عرض مسرحي من عروض مایرھولد ھو مسرح جدید (

  ) فاختنكوف (
  

ر د (یعتب م  ) مایرھول د أھ االأرأح یة نك رح ا الأساس ي المس المي ف  ،لع

ھ زة وإبداعات وده المتمی ك لجھ لاً  وذل لة فض ن  المتواص اعیع دیم  ھمس ي تق ف

ائص  افاتخص ل . ولأ واكتش رج والممث ل المخ ویر عم ملت تط ھ ش ة تجارب ھمی
رحیھ د زاره ، ألمس ت ( فق كاتور و برش ریجوآ بس ا وك لاعلال ، ) بی ى  ط عل

ل ا ة . ونجھ و الرمزی ھ نح ھ ومداخل ھ وتوجھات ت ( تجارب ي دع باب الت ك لأس أری
ي اول) ل بنتل دم تن د  ع دیث  مایرھول رح الح ة المس ھ نظری رة بكتاب من العش ض

  المبدعین . 

 ً ودا د وع ى ب إعل ي ء ف ھ ف افالان تجارب ادة كتش ھ  والإف ت من د جعل ق

 ً ا ً  مخرج ا ً  تجریبی ا دیر  ناجح ن الج ذكر. وم ي   اأنن بال ة أنینبغ یم تجرب  ( نق
د ً  ) مایرھول ا الم تمام ن الع ة ع ت معزول یا كان ون روس الفة لك ة الس  بالمقدم

مح  ن یس م یك دي فل دار الحدی رادبالج یا  للأف ي روس ذاكف بلاد  آن ى ال ن وال فر م بالس
دیم اربھم  لتق اك وأتج الآخرین الاحتك بب. ول ب ھ لس ادر ذات م یغ د (ل  ) مایرھول

ارب  ك بتج بلاد لیحت رینال ادة الآخ نھم  والإف علوم رون یطل ھ  الآخ ى تجارب عل

یا  ارج روس ول إخ ن الق ھ . ویمك افاتھن تجارب ور  واكتش ة الس ت حبیس بات

تندً  دي مس ھ ا الحدی ى قدرات ةعل اء . الإبداعی ي العط ارب ف أثر بتج م یت فھ ل بوص

   الآخرین لكنھم تأثروا بتجربتھ .
ة ع فرق یرتھ م دأت مس كي ( ب ي  ) ستانسلافس كو الفن رح موس ي مس  ،ف

ھ ك ي أن بدایات ذا یعن تاناوھ تاذه س ى أس رد عل ث أن تم ا لب م م ة . ث ت واقعی   ن
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ھ  تط لنفس ھ لیخ ل عن اروأنفص ة إذ تی ة والواقعی ادا للطبیعی رى ( ا مض أن ی
احبة ل اة ش رد محاك یس مج رح ل اة المس الحی ً  وإنم ة ر عظم يء أكث و ش ق  ھ وأعم

  . ) ١٧( )  الحیاة نفسھا عن اتعبیرً 

ر  د (أص اھر  ) مایرھول دأ التظ ض مب ة ورف دة التقلیدی ب القاع ى قل عل

اء ً  ، والإدع ا ھ  مطالب ور . بممثلی ة الجمھ ا مخاطب اكم ى دع ة إل اره بحرفی ذ أفك  تنفی
ً على    . ) ١٨( )  بمحاكاتي راقب ما أفعل وقم(  ممثلیھ في التدریب مملیا

افات  ة الكش ة لتغطی ة محاول ا أی رات رافض ن المبتك ة م دم مجموع أو ق

اء إ قالات وخف ا أحیالس ل معھ ھ بالتعام ر ممثلی ا أم ل فوقھ ا والعم ذه  ،ان وبھ
یغة ا لالص دما ( نتق ام  ) یرھول ى)  ١٩٠٧(  ع ي  إل اتتبن ة الاتجاھ  اللاواقعی

ة المحإ. ى الواقعی روج عل كل أول خ ھ یش ة ن ة والواقعی ة التاریخی ة والدق كم

   .   النفسیة الستانسلافسكیة
دم كو عن رح موس ي مس ھ ف ق تجارب ام بتحقی اه ا ق تان ( دع أ   ، ) س فأنش

ین  ن الممثل دد م ع ع تودیو م رأول أس ق  نیوآخ یقیین لتحقی ورین والموس ن المص م
الي  رح المث ي المس ھ ف دھم ،حلم ین أح دم عرض م ق ك(  اث ر لآ) وا لمترلن   خ

  ) .  لھاوبتمان (

ع ین أن وض ذین العرض ائج ھ ن نت ان م د ( وك ن  ) مایرھول ة م مجموع

  في تجربتھ الجدیدة .  إلیھا یستندالقواعد التي 

  البساطة المعبرة للدیكور .   )١(

  المخرج .  كوسیلتین تجریدیتین للتعبیر عن أفكار والإضاءةقدرة الموسیقى   )٢(

ً  اعتبار  )٣( ً  الفراغ المسرحي فراغا   دھا . یطیھ الفنان التسمیة التي یریع مجردا

  . ) ١٩( البحث عن أسلوب لأداء الممثل   )٤(
ائج  ن نت ان م تودیوك ً  والأس ا ا  لاحق رطي وفق رح الش ة المس د طبیع تحدی

لبة  دأ الأس ي  *لمب ز ف یم والرم رطیة والتعم ام الش تلزم قی ذي یس ائیال رض  ةإنش الع
  المسرحي . 
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ى ارة إل أن وللإش د ب رطیة نؤك وع الش د ( موض ي  ) مایرھول تند ف م یس ل

ة أو نظر فة معین ى فلس د عل اره الجدی ة یتی ة نقط ون بمثاب ة تك لاقة خاص  انط

اه ذي ا للاتج ي ال كو الفن رح موس ي مس ألوف ف ارج الم ھ خ ي حین ر ف ھ  ،عتب ر أن غی
د  ة ( وج ي نظری افلوف رطیة وآ فب یمسراء ( ) الش غ ج زز  لان ا یع ھ) م  توجھات

ل ، د أرس افلوف(  وق د ) لب ائلع ف ، ة رس ح موق د ( توض دعیم  ) مایرھول لت

ھ ي  توجھات ة ف رطیةاالعلمی ة ، لش وم نظری افلوف ( وتق ى أ ) ب واع ن عل ع أن جمی

رات ( واء المثی ح  - أض وان -روائ د أن ) أل تج  لاب تجاباتتن رطیة اس دى  ش ل

رد  ط و ،الف د رب د (ق اھیم ) مایرھول افلوف ( مف ى  ) ب رح عل اربالمس أن  اعتب

  .  الصالةعامة في  استجاباتؤكد حصول ات في العرض یمثیرالخلق 

د  ذا عم ىول ائل  إل ع الوس ة بجمی ة والداخلی مات الخارجی ویر الس تص

ة دیم  ، الممكن ل وتق اھرةلتحلی م تقی الظ ایث ب با مھ ة والتركی ائل التعبیری لوس

داخلي  ً ال تندا ى مس رضإ إل ذا الغ ق ھ دة لتحقی ائل عدی اد وس د  ، یج ا بع دت فیم ع

  غیره .  إلیھاتجریبیة لم یسبق أن سعى  مكتشفات
وع إن........  ي تن ث ف رطي لا یبح رح الش ی ( المس زان س ل )  نالمی ب

ور ق ص ً یخل یم  ا اء وتحط وین الأزی ط وتل اقة الخ ى رش دا عل دل معتم ریعة التب س
دیكورات  د ال توى واح وعة بمس ة و ،الموض واء الأمامی ض الأض ث أداء ورف ح

  . ) ٢٠(   البلاستیكیة الممثل على اللفظ والحركة

  
ق  د غل تودیو ابع د ( لنتقالأس ى ) مایرھول برغ  إل ھ  بطرس ل تجارب لیواص

ة ع الممثل یار(  م كایا كومیس ا جیفس ق م كو  ) ویحق ي موس ھ ف ن تحقیق ز ع  ،عج

د أن ع  بع اطف م ت تتع ا كان عاب كونھ ھ الص كایا أمام ت جیفس ادئذلل  المب

  .  الجدیدةوتشجع الحركات  اللاواقعیة
ي  ین ( ف رج عمل ة أخ ذه الحقب ابلرھ دا غ اتریس وھی ت بی   ) الأخ

دمتا " رحیتان ق لوبوالمس لالمؤ بالأس د  إذ بس ىعم تخدام إل ان شاش اس ات لبی
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ات  ا منحوت یات كأنھ اعلاً الشخص ارزة ج اب ماء والأث اللون  ث الس بوغة ب مص
  . ) ٢١(  " میز اللونالأزرق في محاولة لتر

ة  إن تخداممحاول د اس ون الواح ر م الل ن  زالم ر م ى أكث ھ عل م تعمیم د ت ق

ھد و ى مش دد م عل رحیاتع ـز  ن المس یغة الرم ق وأن ص ن طری أتي ع باغت  إس

   . لى المشھد برمتھع الفضاء المسرحي باللون بحیث یطغى
د  ة بع ة الثانی ي المرحل ع (  أنف ل م رك العم كایات د  جیفس ى) عم  إل

دما  ریات عن د للبص ف جدی اول توظی رحیة ح اظر مس ع من يوض ددھا أثن غ ع  بل

بة  ى الخش ا عل را بكلیتھ ر منظ ة عش د الحاج وئي عن زل الض ام الع تخدما نظ مس

  یومنا ھذا . إلىظر وھي تجربة جدیدة مازالت تستخدم المنا لأحد ھذه

ب ا ي الجان ا لآف ل حینم ل الممث ي عم د ف لوب جدی ن أس ث ع اول البح ر ح خ

ن  ا م رض نوع ادف ل یتمت الاقتص ث أن الممث ل بحی ي التمثی ز ف ى التحفی درة عل ع بق
ي ن (  الانعكاس ي م افلوف راءآوھ دما )  ب ة عن ي بحبوح ون ف یولوجیةیك  ، فس

ا ل ولم ان الممث اھلاً  ك إ ج ة ف وانین البیومیكانیكی روري أنبق ن الض دع(  ن م  یب

  . ) ٢٢( **  ) میكانیكیةن وھذه الحقیقة توجب دراسة البیوفي المكا أشكالاً 

ى  ارعل الأن  اعتب ي ال الانفع ي ف ل ف ل الممث ل عم ة یعط تجابةواقعی  ، الاس

رطیة ام  فالش ر بقی ل تنحص ل الممث تثارةبعم ي  اس ة ف ةعالی ق  الحرك تجابةلتحقی  اس

  . بالقوة نفسھا 

ن  رغم م ى ال أن وعل ده ب اءةتأكی یلتاو الإض یقى وس دیتالموس ن ان تجری

رج  ار المخ ن أفك ر ع ة الثان إلا ،للتعبی أتي بالمرحل یقى ت د أن الموس ھ وج ن أن ة م ی

د  رفالتوكی و ی اء ضوھ یقى الإلق احب للموس ى  ، المص ارعل أن الأداء دون  اعتب

ھل  یقى أس احبة الموس ان ھ وإذا ،مص و إك یقى فھ ع الموس جم م اك أداء منس ذن ن

أتي  ق ای ة لخل ة الثانی تثارهلابالمرحل لاً  ، س دم ح دً  ویق أن  ،اجدی د ب ا یؤك حینم

ارات اءات الإش یق والإیم احبھا الموس ي تص االت ن أن یرافقھ را م ر تعبی ي أكث   ى ھ
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وتي ة  ، أداء ص ك أن لغ ارةذل اءة الإش ة  والإیم را وبلاغ ر تعبی یقى أكث ع الموس م

ً  . الاستجابةلتحقیق     . وھذا ما ركزت علیھ الدراسات السیمیائیة حالیا

ین أن  ي ح اءةف ا  الإض یقى یكتنفھ ن الموس ـز لك ا الرمـ ھ یكتنفھ ي منھج ف

جام ع الأداء ال الانس ي .م ً  حرك ا ق نوع ذا  یخل ة وبھ ة المنظم ة التجریدی ن المثالی  م

ة ، ر مخصص یقى الغی أن الموس رى ب ب أن  وی یقار یج ل موس ن قب رض م للع

ة  ع لدق ارتخض ً  الاختی افرا دث تن ھ دون أن تح ا فی م لزجھ ان ملائ ن مك ث ع م البح  ث

  . ) ٢٣( مع الحدث 

دمون ش دیكور یق اني ال ا أن فن ع المم كلاً وبم جم م ین موالا ینس ة ثل زن

امھم  ن  ،بأجس د ع وري یبتع كل دیك ن ش ث ع رح تبح ي المس رطیة ف أن الش ف

طح  زویالتس لال ال ن خ ة م ة رمزی ل دلال وط   يتحم كیل والخط ى أن  ،والتش عل

ف  دة تتص ة جدی ق مكانی ادتخل ل  بالاقتص كل قاب یاء بش ع الأش ر ووض ي التعبی ف

  للتصدیق في خیال المتفرج . 
دع دم أبت ا تق وء م ى ض د ( وعل ا ) مایرھول م م يه ( اأس ر التركیب )  المنظ

 ً ا ع أحیان ذي یرتف ى مس ال وي عل بة ویحت طح الخش ن س ددة اع ات حات متع  الارتفاع

ا  دخل علیھ ا ی ة كم ر منتظم یجة غی ا أس ع لھ لالم وتوض ا س ل بھ  الآلاتتتص

ة  نح حری اندة لیم ة س رض خلفی ذا الغ تخدم لھ ة ویس لات المتحرك ددة والعج المتع

ر عة للتح ا واس ر ،ك علیھ رك أث ً دون أن یت ً واقعی ا ر ، ا ل أث ً ب دی ا ً تجری و  ا ع نح یرتف

 ً ددا ائص . مح ل الخص ف ك لال  كش ن خ اءةم ة  الإض ة والعلوی ة والخلفی الجانبی

ر ى المنظ ل عل ة الممث ة للم ،حرك ة خلفی ھ دعام المنظر برأی ن مف م م یس أھ ل ول ث

ي تحقی ة ف ل أمكانی تثني ك ر تس ي المنظ رطیة ف ل لأن الش واقعي الممث ل ال ق المحتم

د .  ور عم ذا التص ىوبھ وإ إل اد دیك ایج ة المض ة بالخلفی ة مدعوم ءة أو رات عاری

ینما  لایداتالس یلتی ، أو الس اتین الوس ال إن ھ ھ فإدخ ن أعمال ً م ددا ملتا ع د ش ن ق

لاید  ینما والس أثیرلالس ق ت ً یحق ة ا ع مثالی ق م دث یتف دیا ًللح    تجری
  . ) ورمزیتھ  مایرھولد (
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ي المر ة ف ورة  ةاللاحقحل د الث دة بع اھیم جدی رح مف ان یط تراكیةك  الاش

داع وبر لابت ورة أكت رویج لث ھم للت ائي یس ي ودع رح سیاس ھ  ،مس ھر أعمال ن أش وم
رة (  ذه الفت ي ھ امف ق والحم فتھا  الب یقى بص ل الموس ة أدخ ذه المرحل من ھ ) ض

املاً  ً مھم ع لاً  ا رحي فض رض المس ي الع ة ف د الزمكانی دھا لتحدی ن توكی ب  ع لجان

د  اعيالتجری عى  الانطب ذي س ةال د  آلی رحھ الجدی ھ  ،مس ة روحی د علاق ا أوج حینم
  ) .  فاغنرللموسیقى دون تلك العلاقة التي سعى لھا ( 

ة  ا دراس اهأم ي الاتج إ الإخراج د (ن ف ل  ) مایرھول یم ك ى تحط ر عل أص

ا اء بھ ي ج ة الت كال الواقعی تان(  الأش نغن وس ً  من ا ل ) رافض رك العم رة ت د  فك بع

رض الأول .  د الع م عم ىث تارة وا إل ع الس واء رف رك أض معدانات وت تخدم الش س
رض اء الع ة أثن الة مفتوح الة (  ، الص و الص رح نح بة المس د خش م م رض ث ي الع ف

العرض  زل ب عبي ن ىالش الة إل رح ) وا الص ب المس ى جوان ات عل تخدم الشاش   س

دروع(  ت ترتك) . و ال ي كان ة الت وط الواقعی م خط ذا حط ا بھ رج  ،ز علیھ والمخ

ل والفن ى الممث ة عل اتوري النزع رض دكت نظم للع عوبات وم ذلل للص ھ م ین یبرأی
واء .  د س ى ح ً  ھلا أنإعل را ھ معتب ن منھج درامي م ب ال قط الكات م یس ة (  ل العلاق

ة رج  المثلث ع المخ رم یترب كل ھ ى ش ة عل ة المثلث وم العلاق اس . وتق ي الأس ) ھ

ل  ع الممث ین یترب ي ح ھ ف ى قمت ل عل ور مقاب ع الجمھ ھ ویض ى قاعدت ف عل والمؤل

  .الثلاثة  لإبداعالھرم بوصفھ المراقب والمشاھد 
ل   ھ ك ب فی ذي یرت رطي ال رح الش وط المس د خط م مایرھول ذا یرس وبھ

رح  ة والمس اعریة والرمزی ي الش د ف د والتجری دة التجدی ق قاع يء وف ش
  . ) ٢٤(  المجازي

تقیمة  ة المس ول العلاق دخل ح ج بم م یل دعو و ،ث ي ت ىالت اعي  إل ف رب أن یق
ث  الف المثل تقیم ( الس ط مس ى خ ذكر عل فال رج - المؤل ل  - المخ  -الممث
رج رج المتف ذ المخ رج ویأخ ة للمتف ھ الحقیقی ف روح ل یكش یة أن الممث   ) بفرض
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اعد الممث ف لیس ار .دور المؤل ل الأفك ى نق ة  ل عل ي العلاق تقر وھ ي أس االت  علیھ

 ً   .  أخیرا

و إ ب كفھ عل ذن یقل دار الراب ر الج ن كس داءا م رح أبت ي المس ادلات ف  المع

تخدام ، زة  واس ن أجھ ف ع ل والكش دروع للفع اءةال بكات الإض قالات و والش  الس

ة  ع العلوی ع البراق تخدامورف اءة واس العرض  الإض زول ب ة والن ىالجانبی الة  إل الص

ودة  ىوالع ي  إل ر التركیب ى المنظ ز عل معدانات والتركی تخدام الش الاس  وإدخ

خ  ل .. ال د الممث ى جس ة عل ف البیومیكانیكی ریات وتوظی ل البص ي ك ز ف  ،الرم

  . كافةالقواعد السابقة الأشكال و موبھذا یحط

بق  ا س ح مم ب  نأیتض و التجری ھ نح ي میول ورة ف ھ محص نظریت

اف ة . والاكتش دیم رؤی عى لتق دو یس ا یب و كم رحي إ فھ رض مس ل ع ي ك ة ف بداعی

ى  ة  نأعل ى التركیبی ةالبیومتبق ي  یكانیكی اسھ د  الأس نص . وق ع ال ھ م ي عمل ف

  .  ھطروحاتفي تطبیق  نجح فعلاً 

ي  تعراضوف ا  اس ھ یمكنن امل لعروض بھ ش ازش ھ . إیج د  توجھات ي أح فف

ھ  راعاعروض ة وش واء متحرك ة للھ تخدم طاحون ً س ر ا ً كبی ً  ا ا ل حروف رك  یحم وت

ا ا تمام ر خالی د  ، المنظ م عم ورة ث د الث ىبع ار إل اء ال اختص دلات الأزی بھ ب ي تش ت
یات (  ل الشخص ل لك ةالعم دلات عمالی بعض  ب رى ب ن أخ یة ع ز شخص ) ومی

وارات اة الإكسس ي  محاك ھ ف ا نظریت ة مطبق عللبرولیتاری ا تإ جمی ل  ، ھنتاج م أدخ ث
ات تقبلي  اقتباس ن المس ن الف يام ام لتزین د  ) ١٩٢٣ ( ع ا بع ا فیم تخدامتبعھ  باس

اث  ینما والأث ي عروض ، والآلاتالس ا ف د أم ة عم ىھ اللاحق ال إل عور  إدخ الش

  .عال باھتمام الإیقاعالمستعارة والتوكید على عنصر 
رب  ة ( وق رقص والأكرو البیومیكانیكی ن ال ام) م ك ع )  ١٩٢٥ ( باتی

دم ده ق ا بع ام(  وم تش الع ر  المف اف عنص انتومیم )  فأض ات اوالتالب بلوھ

یات إ تخدما الزخوشخص ة مس ورات متحرك ل دیك ا أدخ افیة كم ة ض ا  رف معالج

اعھا  ین بإخض اء الممثل م ا أزی رة ث ة للفت ة المتحرك تخدم المنص ذه ،س من ھ   وض
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لبة ة المؤس ى الحرك را عل د كثی رة أك ة  ، الفت احثین قم ر الب رة بنظ ذه الفت د ھ وتع

ھ. ا یؤاخ نجاح یس ذ علیوم د ول ا بالتجدی ان مفرط ھ ك و أن الھ ھ لوعھ  ، الاكتم وض

  . ) ٢٥ ( ن فترة الثورةابإالمسرح  سبتسیی
ة ر نظری ن حص دم یمك ا تق ا لم د ( ووفق وق ) مایرھول من المنط    ض

ي  رح إ ( :الآت یة المس ر  ن خصوص ین المنظ جام ب ى الانس وم عل رطي تق الش
دیة ا ة الجس تیكیة الحرك ي وبلاس اء التركیب ي الفض یقى ف ة بالموس ر لمدعم الم

   ) .باللون لخلق الاستثارة  زم
  الفصل الثالث مصادر

  
داد : ، تر یوسف عبد المسیح ثروت ، نظریة المسرح الحدیث ، ليأریك بنت ) ١( وزارة الأعلام  بغ

  ) . ٢٢ص (  ،)  ١٩٧٥( 
 نفس المصدر أعلاه والصفحة . ) ٢(
 ) . ٢٥نفس المصدر السابق . ص (  ) ٣(
رحیة  ) ٤( ون المس ى الفن دخل إل وایتنج . الم ك م ھ ف  ،فران ل یوس ر كام اھرة : (  ،ت   ) ١٩٦١الق

  . ) ٢٠٢ص ( 
 ) . ٢٧ص (  ،تلي . المصدر السابق أریك بن ) ٥(
 ) .  ٣٢ص (  ،نفس المصدر ) ٦(
 ) . ٣٥(  ص ،نفس المصدر أعلاه  ) ٧(
 ) . ٦٠) ص (  ١٩٨٨جامعة بغداد (  : بغداد ،نظرات في فن التمثیل  ،عقیل مھدي یوسف  ) ٨(
ریج  ) ٩( وردن ك رحي  ،ادوارد ك ن المس ي الف بھ  ،ف ي خش ر درین ة الآداب  ،ت اھرة : مكتب الق

  ) .   ٢٩٦ص (  ) ١٩٦٠(
  ) .   ١٠٠ص ( ،المصدر السابق  ،أنظر سعد أردش  ) ١٠(
  ) .   ٥٥(،ص) ٢٠٠٧بغداد : ( ،ابتكارات المسرحین في القرن العشرین  ،سامي عبد الحمید  ) ١١(
  ) .  ١١٤ص (  ،المصدر السابق  ،كوردن كریج  ) ١٢(
  ) .  ١٠٥(  ص ،نفس المصدر  ) ١٣(
  ) .  ٦٨ص (   ، نفس المصدر أعلاه ) ١٤(
  ) . ١٤٤(  ــــــــ)  ١٠٤ص (  ،نتلي المصدر السابق اریك ب ،للمزید أنظر  ) ١٥(
  )  ٢٠ص (  ،المصدر السبق  ،ھوایتنج  م . ) ١٦(
  نفس المصدر والصفحة .  ) ١٧(
  .)  ٢٢٨ص (  ،المصدر السابق  ،أنظر سعد أردش  ) ١٨(
  .  ) ٨٧ص (  ،الكتاب الأول  ، مایرھولد دللمزید أنظر فسیفولو ) ١٩(
   . ) ٨٨ص (   ،ق المصدر الساب ،للمزید أنظر سامي عبد الحمید  ) ٢٠(
  .)  ٣١ص (  ،الكتاب الثاني  ، دمایرھول ) ٢١(
  .)  ٤٢ــ  ٣٥ص (  ،الكتاب الأول  ،مایرھولد  ) ٢٢(

  تم تحدید مفھوم الأسلبة في باب المصطلحات . المؤلف .* 
 .  البیومیكانیكیة تعني بلاستیكیة الجسد ومرونتھ وتشمل الحركة والإیماءة والإشارة عند مایرھولد* 
  . الكتاب الأول والثاني المصدر السابق ، حظات مایرھولد العامةقراءة في ملا ) ٢٣(
  .)  ٨٩ــ  ٩٦ص (  ،المصدر السابق  ،راجع سامي عبد الحمید  ) ٢٤(
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  الفصل الرابع
  ياللاأرسطالمسرح 

  ماكس بسكاتور شريفردأروين 
Erwin  Piscator  

 ))١٩٦٦ - ١٨٩٣ ((  
  ( بسكاتور أستاذي ومعلمي الأول )

  برشت .
ة ا ي بدای اف ا ألمانی ا ومنھ ي أورب رت ف رین ظھ رن العش ة  ، لق ارات فكری تی

ة  ى الاجتماعی ي البن رات ف ى متغی ادیة أدت إل یة واقتص ات سیاس  ،وتوجھ

الي  توبالت رحیة  انعكس ارات مس ذاھب وتی دارس وم یغة م ع بص ى الواق ً عل ا فنی

   حدیثة . 
زت  اغ ار ألمانی دادائی ( أفك رین وال ین والتعبی ان  ) نیالطبیعی   وك

دد  ي تج ح ف ر الواض ربین الأث روف الح ارات التولظ ض التی وج بع ات ونض جھ

رحیة . ل  المس دموا ك رجین ق ن المخ دد م روز ع الي ب داعاتھموبالت ان  ، إب وك
ن  وامم دارة اعتل ت ( الص كاتور وبرش ارت و بس ال  راینھ اب أمث و بوكت  ولین

د ترندبرج وفی ایس وس ر ف د وبیت رح ال ، ) بكتی ار المس رز تی ا ب ذي كم ري ال تعبی

دوره  رض ب قاطف ة  إس م التعبیری ا وس ف مم ة للمؤل ذات الداخلی طورة أو ال الأس

  بنزعة ثوریة . 

ح  ث أن توش ا لب م م ي ث رح السیاس ار المس رز تی داث ب ذه الأح م ھ ي خض ف

ي  ائقي أو التحریض رح الوث مي بالمس د س دة فق ماء عدی جیلي ،بأس   والتس
اريو الي(  البرولیت ر العم كا () ویعتب ذا  ) توربس ین بھ ل المھتم ن أوائ اهم   الاتج
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د و د الجدی رح أح ائز المس ت رك وا تثبی ذین قنن فوة ال ن الص ھ وم ین ل المؤسس
ي ل ،السیاس د نھ اؤ وق ن ج ر مم ھ الكثی ن تجربت ده وم د ،ا بع كاتور ( ول ي  ) بس ف

ام اة ع ن الرع رة م ة فقی د )  ١٨٩٣ ( عائل تھواه اوق ل  س د أن أكم رح بع ن المس ف

  فة والفن . دراستھ للفلس
ام (  دأ ع ثلاً  ) ١٩١٣ب ً  مم دءا ونخ  مبت ي می رب  ،ف ي الح ارك ف م ش ث

ة دي  العالمی ى كجن ھ بأ ،الأول ي أثقلت ار والت ین  لاموآفك ل ب ور القت كرینلص  المعس

ا  ، ین لھ ن المناھض بح م رب وأص رة الح رفض فك ى  ،ف بب تبن ذا الس ا لھ وربم

  الأفكار السیاسیة . 
ا أن  ھكم ن ( توج ن إال ) أروی ق م رحي ینطل ة مس عف الطبیعی ھ بض یمان

ول ج ع حل تطیع وض فھا لا تس اس ابوص ذا الأس ى ھ ع . وعل ة للمجتم ر ذری بتك

 ً تعینا ي مس رح السیاس رة المس يب فك دم التقن ن  التق ا لا یمك ري كم ي والفك والعلم

ال ي  ھانتمائ إغف ر الماركس ي للفك ود  ،السیاس رك یع رح متح ن مس ھ ع ل بحث ولع

ة ا لإمكانی افات راتالابتك ة  والاكتش اولاً العلمی ره مح ي عص اب ف ر   اقتض الكثی

ان  ن مك ھ م ل بعروض ھ ینتق ي جعلت ة الت ائقة المالی بب الض ات بس ن التقنی ر لآم خ

 ً ا ن  بحث تقرارع ئ اس اره  یھی ق أفك ھ تحقی ھ  ،ل ن توجھ ى م ة الأول ي المرحل وھ

  المسرحي . 

ت إ رة كان ذه الفت ان ھ اب ار  ألمانی ج بالأفك ةتض ر وا الثوری اعيلتغی  الاجتم

ة  انون والرقاب اب الق ام غی ت  إذ ،أم اكان اء  ألمانی دیم وبن دیم الق عار تھ ع ش ترف
ت دورھا ألھب ي ب د والت كاتور ( الجدی بو  ) بس ان یص ا ك ذ م ھبتنفی ان  ، إلی ھ ك لكون

د (  ي یعتق رح السیاس أن المس داث ب رض الأح ي بع ةلا یكتف ى ، الفردی ل یتخط  ب

  .  ) ١( )  والاقتصادیة الاجتماعیة انعكاساتھاتحلیل  إلىذلك 

ان  ا ك رولم وة لنش اري دع رح البرولیت ادئ المس یة   المب ار . الماركس ص

ھ ً علی ا رحأن  لزام دة للمس ة جدی ن ماھی ث ع د ف ، یبح ىعم ن  إل دد م د ع تجنی

ذه  ر ھ ال لنش ادئالعم اددون  المب ا أن الاعتم ین . كم ن الممثل رفین م ى المحت   عل
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ة لح ت موجھ ھ كان ال عروض اكل العم ر (  ،ل مش ذا یعتب و بھ رحوھ ً مس    ا
ً نخبوی رح .. ( ) .ا ھ مس ي بدایات ة ف ة العامل اول الطبق ذي یتن رح ال ان المس ك

زاء  ظ وع ال  ،وع ظ العم الالتزامیع مالیین  ب ح للرأس ر رب ق أكب ریھم  ،لتحقی ویغ
ة  یة المتردی والھم المعاش ن أح اع د باعتبارھ وما لاب درا مرس ھ  ق ن قبول م

  . ) ٢ ( ) بھ والتسلیم

ا الإ ةأم ة الثانی ھ  ، نتقال و التوج ور نح ت تتمح ىفكان ة  إل ة الدرامی الحرفی

ا لة بھ ة المتص ائع التاریخی لال الوق ن خ د  ، م دما عم ىعن ة  إل ورة الدرامی ل الص نق
ى ة(  إل دود الملحمی ة  ، ) الح ى خلفی ابعل ي إكس ابع القصص رض الط   الع

في  وء  ، والوص ىواللج دد  إل ر قلیع ن لغی یحیة كا م ائل التوض ات الوس لمعلق

را ائق والش ات والوث ات والبیان لام والیافط ة والأف جیلیةئح الزجاجی ً  ، التس تعینا  مس

رة دث بالمعاص ربط الح ة .  ، ب ائع التاریخی رد بالوق ة للف اة الداخلی ط الحی ورب

ً ویبدو ھذا التوجھ    وخصائص التعبیریة .  الشعبيبین الطبیعیة والفن  خلیطا

تخدان إ رائح ماس ینما والش لایدات و الس رض الس تن الع ي م اء  ، ف ج

دث ن الح ي م اریخي والقصص ف الت ائم الموق ت دع ة  ، لتثبی ان الوثیق أو بی

ارة ا ت ق علیھ ھا للتعلی ة وعرض دث أو  ، التاریخی ي الح رج ف اركة المتف لمش

  أخرى .  موقف معین منھ تارةً  لاتخاذ

  

ي  ائقي ف جیلي أو الوث م التس ول الفل ل دخ ذه ولع ي ھ ببا ف ان س رض ك الع

میة . ة. التس ادة المطروح م الم ة لفھ ي فرص نح المتلق التعلیم یم دف  ف ع ھ ویق

ة یح جمل عى لتوض ذي یس رض ال ى الع یر عل یم  التفس دمھا التعل ي ق ائق الت  ،الحق

یرورة النوإ اخ ان الص وم المن ع لمفھ ي أن تخض یر ینبغ یم والتفس ن التعل ة ع جم

اس ال كل بالأس ذي یش درامي ال لال ي للفع ن السیاس دمت  . حاض ینما ق ك أن الس ذل

ة ة فلمی م والإدراك . وثیق ة الفھ ي لعملی ع المتلق یة تقن تلزم ذات خصوص   ویس
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تخدا لاث ماس ینما ث ات الس ائف (  تقنی ـ المنوظ یر ـ ـ التفس یم ـ   اخ التعل
   ) . الدرامي

د  دتعالق ن ( م و  ) أروی ھ نح ةالتوج ة  الملحمی ي محاول ینما ف لال الس ن خ م

ین  ة ب ي كمزاوج ـل التمثیل اریخي بالفعــ ع الت ربط الواق ینال درامي  لاثن رض ال للغ

ي  اح ،والتعلیم ف  لإیض اذالموق رج ال واتخ ل المتف ن قب رار م اول ،ق ا ح   كم
ال(  افات إدخ ل  إض ة الفع ویر خلفی یة .... وتص ادة النص ى الم ةعل  الاجتماعی

  . ) ٣ ()  لاقتصادیةوا

ذا  رحیوبھ ي المس ل ف بح الفع ي (  ص ً مركبالسیاس دخل  ا ق الم ) یحق

ولا  یة وص ة السیاس م الحكم ي ھض اریخي ف اجالت ذه  للاحتج ا ھ .. متوج

یة  ةالخصوص رحیة الاتجاھی ي مس ـات( ف اس  ،) الرایـــــ ذا الأس ى ھ وعل

را كاتور(عتب ً  )بس ا ر مم مخرج دد اأكث رح ع دم للمس د ق ر . فق و منظ ن ا ًھ م

ا  ذكر منھ ال ن ان( ٠الأعم اھ ألإنس ات() یروالجم   ) الرای

ة( دا زوبع وق غوتلان یش ) (ف اء ،یع ن أحی بوتین) (نح    ) راس

  ) .  شفایك الجندي الطیب (

أ  نھج لج ذا ال د ھ ىولتوكی ف (  إل ي توظی ر التركیب ذي االمنظ ده) ال   عتم

د ( ف  ) مایرھول ع تكثی اراتم ة  الابتك ة والتقنی ذلك ا ،المیكانیكی تطاع أن وب س

قیھ  رحي بش راغ المس ي الف ي یمل وديالعو الأفق تخدمً  م ة  آلات(  امس دة وثقیل معق
منت  د والأس ن الحدی دعامات م رح ب بة المس م خش تخدام ،ودع عارات  واس ش
ول  یارات وطب وات س فة وأص واء كاش ة   وأض وش  وآلاتمكتوب در وجی تھ

  . وبھذا یحطم الأشكال التقلیدیة للمسرح.  ) ٤ () تتحرك وجماھیر تھتف 

لوب إ ن (ن أس ت ) أروی ىند یس رض  إل بق للع یط مس ق وتخط م دقی فھ

تند  ة تس یة المطروح رض . فالقض ات الع ل وتقنی د الممث ین جھ رحي ب ىالمس  إل

اریخي أو  ف ت اعيموق ح  اجتم د  ،واض ةولتوكی ة  مفھومی نده بالوثیق ة یس الحقیق

ة  ة دامغ فھا حقیق دل بوص ل الج ي لا تقب ة الت رض  ،التاریخی ددة كع ائل متع بوس
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لاید كل س ة بش جیلي  الوثیق ینمائي تس م س كل  .أو فل ف بش ا الموق ن خلالھ دین م ی

  . والمضمون بالشكل ممتلئیبدو الفعل المقدم كحدث لسیاسي حتى 
توفی ً مس ھ  ا ھ وأھداف ارلأغراض رح(  باعتب ة المس وري أن  أن وظیف الث

ات  ح التناقض ي یوض ة لك ة بدای ع كنقط اول الواق ةیتن ا  الاجتماعی ذ منھ ویتخ
ر  امعناص وة للمجتم اتھ ر دع ىع وعناص ورة وعناص إل ام  رالث ا النظ وم علیھ یق

  . ) ٥( )   الجدید

 ً   ) .  الجندي الطیب شفایكعرض مسرحیة (  في ولقد بات ذلك واضحا

ة  إن رب والداعی ة للح اره المناھض ىأفك ره یالتغی إل ع بأس ملت المجتم ر ش
ر  ذي أث ى...وال ال إل ي أعم ر ف د كبی ت ( ح د  ) برش ا بع ق  ،فیم ى تعم ي حت ف

راه ك  مج ب ذل ادعق ف بالابتع اس یوظ ذا الأس ى ھ ل . وعل نص المكتم ن ال    ع
كاتور ( ل(  )بس اھین)  الفع رج (  ، باتج ل المتف ث یجع رحی ل /یفك ارة)  ویفع  لإث

ة  ق التعلیمی ن طری ة ع ي المعرف ول ف رةالفض یغة ، المعاص رض بص ة  ع الوثیق
  .  الاحتجاجبصیغة قرار موقف واضح من قبل المتفرج . لاتخاذ

ائص  یص الخص ن تلخ ذا یمك ةوبھ ا الاتجاھی كاتور كم د بس ي عن رح السیاس  للمس

  : یأتي 

  الموقف الأیدلوجي الثوري .  لإیصالالمباشرة والبساطة في الطرح  )١(

ً یتغ )٢(   . للموقف والفكرة أعلاه یر النص وفقا

تخدام )٣( رض  اس ات لغ ب والتقنی ر المرك اسالمنظ ال الإحس یح ب واقع وتوض

  المعنى . 
  المتفرج للحدث .  استجابةلغرض  ) الإدراكي ( على مبدأ التعاطفیستند   )٤(

ا ل )٥( ق علیھ ة والتعلی رض الوثیق ق ع ن طری رحھ ع عى مس ق یس اجتحقی    الاحتج

  عند المتفرج . 

وق ال د المنط ن تحدی بق  یمك ا س ق م ى وف دوعل ي عن رح السیاس ري للمس  ( نظ
  : یأتي  ابم ) بسكاتور
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رح  ( ائقي المس ى التعالوث وم عل ندة یق ة والمس ة التاریخی ززة بالوثیق ة المع لیمی
  .)  عند المتفرج الاحتجاجلتحقیق  ألمعاصرهبالتقنیة 

د ا یؤك ي كم رح السیاس ل المس ت ( ولع ول ( ) برش ث أن تح ا لب ى م رح  إل مس
ي م إ ،حقیق ین أنض ھح انون  لی ون والفن تراكیونالمثقف ا  الاش ا وألمانی ي أمریك ف

  . ) ٦( )   بعد الحرب العالمیة الأولى
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  برشت دبروتول
Beltold  Brecht 

 ))  ١٨٩٨ 	١٩٥٦ - ((  
  

د ت ( یع رح  ) برش رفھم المس ذین ع ل ال دعین القلائ رین والمب ن المنظ م

المي  ً  ،الع ا اھمین نظری ن المس فھ م ي تغ بوص ة یف ر دف رح  ی ىالمس ة  إل نظری

دة  تحدثتجدی اھیم  اس ن المف ر م داءاالكثی ولاً  أبت رض وص ة الع ن بنی غر م  لأص

ردة ي  مف رج ف ل المخ ً  ،عم لوبا ا أس دم لن ً  لیق ا دیلاً  ناھض ھ ب ي كون رح الملحم  للمس

  للمسرح الدرامي التقلیدي .
د ت ( ول باط ) برش ي ش ة  ، ) ١٨٩٨ (  ف ب قص د وكات اعر وناق و ش وھ

یرة ب ، قص ینما والط د ، درس الس ي أح ل ف كریة إوعم فیات العس ان ى المستش ب

رب  ي  ،الح ھ ف دم أعمال اق ن و ألمانی ھ م د ھجرت ا بع اأمریك ة ، ألمانی ا ثانی ود لھ  لیع
د  ازي بع م الن ع ،زوال الحك ل م كاتور ( عم ھ وا ) بس ن تجربت ر م تقى الكثی س

ي  رح الملحم ة المس ي خدم ا ف أنلیوظفھ ول ب ن الق ت ( ...ویمك ً  ) برش را ان منظ   ك

 ً   المسرح السیاسي . خیمة ن مسرحھ یندرج تحت وإ ، ومخرجا
ن ھ (  م ھر أعمال اأش وراج الأم) (  ولیلیج یر ) (  ك رة الطباش دائ
ة تثناء) (  القوقازی دة الاس ل) (  والقاع ي اللی ول ف روش ) (  طب را الق أوب

ة فایك) (  الثلاث ب ش دي الطی رحیة (  الجن اذ)  ومس دابیر اتخ فھا  الت ) بوص

  . ) ٧ (المثال النموذج لمسرح المستقبل الثوري 

ت  رة كان ي فت ي ف رح الملحم ض المس األمنھ ي  انی یة تغل ار السیاس   بالأفك

ة لاً  ، والاجتماعی ة  فض ة والواقعی ذلك الطبیعی ري وك ذھب التعبی ة الم ن ھیمن ع
ة ارات الحدیث ض التی ي وبع رح السیاس ةك(  والمس اوسو ( )  الدادائی ) *  الباوھ

 .  
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ارات ذه التی ام ھ ول إ أم ن الق تبر ( نیمك ة  ) ش ة الألمانی اج التعبیری و نت ھ

و أح ، كلانال دوھ أثر بالش د یمت روس أش أثیرین ال س  ، ت ل أس ذه المناھ ن ھ وم

ة ال ھتمنطلقا ھ  ،نظری و نظریت ق نح س الطری ى تلم ى الأول ة الفوض د مرحل وبع
رحیة ي إ المس ً ف أثرا ي مت ر الماركس ار الفك ورش(  ـب ط ارل ك در  ك فھ مص ) بوص

ت ( ھ ) برش ة (  وحجت ي دراس ھ ف اغ عقلیت ذي ص و ال ورش ھ ك أن ك ذل
  .)  ٨(  ) بصورة حاسمة الجدلیةة والمادیة الماركسی

  
ض د رف ت ( لق ري  ) برش ود الفك رة الجم ةوإ ،فك ة الجدلی ھ للمادی  ، ن فھم

دة  ل جام ي أن لا تظ ر ف اینحص ف  وإنم ل موق ي ك ة ف ددة ومنبعث ا متج ي جعلھ ینبغ
اریخي  ور ،ت ف ط ذا الموق ن ھ ت (وم ن  ) برش عى م ذي یس رحي ال ھ المس فن

ن التغ ث ع ھ للبح یط ،رییخلال رح وس بح المس یة أن یص ً بفرض وعي  ا ة ال لتنمی

ي  دم العلم وري والتق م  ،الث د أھ ھ أح ت من ي جعل ة الت ول المھم ة التح ي نقط وھ

  منظري المسرح في عصره . 
ض دم رف ا تق ق م ى وف ت ( عل طیة  ) برش دراما الأرس ة ال رة نظری  ،فك

ا ى ودع رح  إل ي المس دة ف ة جدی اركة ا ،نظری رورة مش ى ض د عل ي تعتم رج ف لمتف

دث  ةالح حة . بإیجابی د  واض ھ عم ىوعلی اء إل دأ  إلغ اطف ومب دأ التع اممب  الإیھ

  الذي جاءت بھ نظریة الدراما . 

ي  ة ف ى الحبك د عل اطف یعتم دأ التع ك أن مب تغراقذل ي  اس رج ف المتف

دث یالح ة الحس ق المتع ن طری رج ع یس المتف ر أحاس ذلك یثی و ب الي  ، ة. وھ وبالت

ق  دماجتحقی دم بال الان ل المق ً  فع را الي مستبص دأ الجم ق المب الیب لتحقی دة أس  ، ع

  دون الولوج في خصوصیات المسرح الدرامي كما سیطرح الكتاب ذلك . 

دأ  ا مب امأم د ا الإیھ ق فق ى تحقی تند عل ىس ن  أعل ن م در ممك امق  الإیھ

مل  م ش ة ث الواقع والطبیع زيب یقى ال ر والموس ة ، والمنظ ل  وآلی ل الممث عم

  التعاطف كعنصر مشترك ومساھم في تثویر الحدث الدرامي .  لتعزیز مبدأ
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رح ت ( مس دأین ) برش ض المب د رف دخل  ، الجدی ىلی ر  إل ب ح ة لع منطق

تن رى تس ىد أخ دأ  إل اركةمب اطف المش دل التع دأ  ، ب اومب لا إیھ دل  مال الإاب  ، میھ

 ً ا دأ التعلیمی موظف رضة مب ي الع نظم ، ف ا ل اركة وفق ر المش د عناص فھا أح  بوص

یم  ذ ،التعل ادة وآلا ال دم للم ر مق ام عنص ن قی د م ا ب تمع لھ ر مس ق  ، خ ھ ح ل

  والمعرفة .  والاستبصارالمشاركة في السؤال 
ا رأى ن ھن ت ( م ات ) برش ین المترابط رق ب ث ، أن یف تم بحی ر  ی تغی

رحي  رض المس ر الع ة عناص داءً اكاف ة بت ن البنی ي  ، م ر ف غر عنص ى أص وحت

رض لب الع ً  ، ص تندا ى مس ة عل وم التعلیمی ة  مفھ ة والذھنی ة الفكری ؤطرة بالمتع الم

یة ، ة الماركس ان النظری د أرك دل أح ان الج ا ك روري  ، ولم ن الض بح م د أص فق

ة  ة التعلیمی ا للعملی ون ملازم ولاً  ،أن یك دم حل ئلة ویق ر أس فھ یثی وعي  بوص ب
ة  ذه النقط ن ھ ي . م ذ اذھن ت (تخ ذا  ) برش اهھ ى  الاتج دف الأعل ق الھ لتحقی

و ( یتغلل ر وھ وعيی ى  ال ث عل لوب یبع دم بأس داث تق ن أح رج م یط المتف ا یح ) بم

  ومعرفة العلل والأسباب تارة أخرى  .  ، تارة التساؤل
  . )التغریب(مفھوم  )برشت( بالفعل طرح الاندماجعدم  ىوللتركیز عل

ھ أي إ(   اقض واقع ة وتن رج بغراب ي المتف ارة وع اعيث ذي  الاجتم ال
رض  ھ الع ىیعری ىا عل بة وال ي تغإ لخش ھ ف ارة رغبت اقض یث ع المتن ذا الواق ر ھ ی

ً یالغریب تغ ً  یرا   ) . ٩( )  أخرى حتى یستقیم مرة ، جذریا

رى   ت (وی اج  ) برش ھ یحت ىأن دماج إل ل   ، الان ن مراح ة م ي مرحل ف

ة بل المؤدی د الس ھ أح ي لكون ل الأدائ وعي الفع ى ال ة  ، إل ة الجمالی ا أن النظری كم

ر داع تق أن  ،للإب تحدب درك واس ر م و كس داع ھ د الإب درك جدی ذا  ،اث م ل ھ ولع
لوب  دالأس دماج عن ي الان ت ( ف ي  ) برش درك الأول ف ة الم ي منطق تغل ف یش

ة  ة الإبداعی م العملی م  .خض لوبإث ب ( ن أس یة)  تغری ة والشخص ي ی ، الحادث عن

ع  دیم الواق دم تق ھع و علی ا ھ اریخي كم ي أو الت ین  ، الحقیق فھما المعنی بوص

اقض بالت اعين ؤدي  ،الاجتم ة ت ذه التعری ارةوأن ھ ة  لإث ول والدھش الفض
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 ً ا دمة  مع ارة والص ر التغی لإث ق عنص الي تحقی ة وبالت اؤلات الذھنی الثورة یالتس ر ب

  علیھ . 
رع ر ب ذا العنص دعیم ھ ت ( ولت ي  ) برش تخدامف ن القوا اس ة م د مجموع ع

ملت رض ش ر الع ا عناص اغ جمیعھ ذا ص ت ( وبھ ة جمال ) برش تند نظری ة تس ی

ً  بإطارموضوعیة طرح الفكرة  إلى   لخصوصیة عنصر التغریب .  جدید وفقا
ر راءة فك ت ( ولق روري إ ) برش ن الض بح م ري أص دراك النظ

ائص  االخص ي أتبعھ الیب الت س الأس ة  وتلم ل نظری دورھا مجم كل ب ي تش والت

  المسرح الملحمي . 
ة –)  ١(   د  الحكای ت (/ عم ى ) برش ات مإ إل اد مقترب وع یج ین موض ة ب ھم

رج  ل المتف ن قب تھا م ھا ومناقش ة عرض ة وطریق ة أو الحكای ً  ،القص را  معتب

وادث ن الح ة م ة مركب رض مجموع ي  ، الع دوافع الت ل وال ود الفواص من وج تتض

ب أن ھ یج ق الترفی ى  ، تخل ا معن ددا لھ ا مح ا موقف ً  ،لكونھ ا ة  محقق تقلالیةفرص  اس

م  ة ب إذ ،الحك زاء غریب ون الأج ب أن تك ةیج ورة كافی یلة ، ص ل وس د  وأفض لتوكی

ف  اوین الموق مینھا بعن دف تض ذا الھ اعيھ ر  ، الاجتم ان العص دث بلس ي تتح والت

ذلك اریخي ك ف الت ى الموق ق عل ا ینطب ذا م لاً   ، وھ ً  فض داثا من أح ھ یتض ن كون  ع
ھ  ائص عام ر ذات خص ون عنص ریطة أن یك بش ى   التغری یمن عل و المھ ھ

ة (  ف والحكای يء یتالموق ل ش ة ك ى الحكای ف عل رض  ،وق ب الع ي قل فھ
  . ) ١٠ ( ) المسرحي

إ ذا ف وصولھ ت ( ن نص ً  ) برش درا ل ق د أن تتحم دیل لاب ن التب ر یوالتغی م

،  ً حا ات واض د ب لال وق ن خ ة(   م ل  البنی ون ك ى أن یك وم عل ي تق ة والت ) الملحمی

ھد قائ ً ممش ھ  ا ھ وبدلالات ا  ،بذات ذي كم دي ال ھد التقلی ي المش ال ف و الح ن یتھ امى م ن
ھ  ذي قبل ھد ال ئالمش ى ویھی ھ إل ذي یلی ھد ال ص  المش د خ ت (. فق ھد  ) برش المش

انون (  تبق ً  الجس ا ا بیئی كل عنوان ذي یش ً  ) ال ا ً  أو زمانی دیا ھد  أو نق ل مش  ،لك

اولاً  ع  مح اھد بوض رز المش ل ف ة فواص ة مغرب ا بطریق ا عمقھ د ،بینھ ا عم   حینم
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ى م إل ت حك ل تح ذه الفواص ع ھ ب ( وض بیل  .)  التغری ى س ل الأول عل فالفاص

 ً ا دخل راوی ال ی ون  المث د تك یقى ق ع موس اني یض ي الث دث وف ى الح ق عل یعل

د  ث یعم ي الثال دث وف ع الح ة م ىمتناقض تخدام إل رائح أو  اس ینما أو الش الس

ع  دث وقط رة الح ق فك لایدات لتعمی دماجالس رض  ، الان ون الع م أن یك المھ

دً  اج  امعتم ك المونت ى تكنی ي عل ي القف یة ھ رة الأساس ر أن الفك ل . غی ع والوص ط

وعي ة ال لھا لمخاطب ع فواص اھد م ذه المش وع ھ اج مجم ف إ إذ ، نت ن العواط

ف  ات لمواق لوك مخرج ةوالس ددة اجتماعی تنتاجات مح فھا  واس یس بوص ا ول لھ
وھر إ ن الج احات ع انيفص دد  الإنس ت (....ویح ة  ) برش رحیة الملحمی ة المس بنی

ا  ن كونھ ة (  م تقبنی ة ) .  یمةمس ة المتراص ن الحبك نص م ل ال ذا ینتق ىوبھ  إل

   السرد .

  البنیة الملحمیة
  

  ) مشھد.    فاصل .  مشھد  . فاصل   . مشھد .   فاصل   . مشھد (
  ـــــــــــــــــــــــــــــاــــــــــ  الفكرة  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  
  صلخلاصة جمیع المشاھد والفوا

  
ة –)  ٢(  ت ( نإ / التعلیمی ذي  ) برش ھ ال دأ الترفی اباتھ مب ن حس قط م لایس

عى  ھیس ھ  إلی ن طبیعت زة م مة ممی رد كس انیةالف دم مفھومً ، الإنس ھ یق ھ  الكن للترفی

ى  د عل ة تغییعتم اھد بغی ا  رآه المش دبر م ذة یت ذة . فالل دأ الل ى مب ول إل ره للوص

ة أو  ون مركب د تك ده ق ا أعن یطة وكلم یل بس ي التوص ى ف تكون أغن ذة فس س لل س

ة  ذلك وممتلئ ي ب ات فھ ابالمتناقض ر أنتاج ى  أكث دللمعن اب وج ذا الب ن ھ   . وم
ت( ة  )برش رح والتعلیمی ین المس ات ب ى  ،مقارب ارعل لح  اعتب رح یص لأن أن المس

یم  ون أداة للتعل ل  ،یك یكولوجیةبفض تند  س ي تس تعلم الت ىال ائص  إل ةخص ي  مھم ف
ال ادة . ول إیص انالم ا ك ت ( م ب دورا  ) برش ھ یلع الي لكون ب الجم تم بالجان یھ

ي  ا ف افمھم زى  اكتش و إ ،المغ عى فھ ي تس تعلم الت ن أدوات ال رى م   ذن أداة أخ
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ة ة والفكری ذة الجمالی دأ الل ق مب دورھا لتحقی فھا  ، ب م بوص توى الفھ ى مس ذلك عل ك
واز ً ج رور .. ا یم . ( للم ا التعل وفر لن ن أن ی ا أ إلاولا یمك ة درس ر نفعی ن  ،كث م

  .)  ١١) (  مجال الجسد أو الروح كان ذلك فيكیفیة التحرك بمتعة سواء 

إ ھ ف وفر وعلی دم وی ن أن یق ة ممك ر الملحمی ة النظ ن وجھ رح م ن المس

ارة ر  للنظ ات العص ن أخلاقی ئة ع ة ناش عى إذ ،متع ي یس ف  ف ول الموق أن یتح

ادي لأا ىنتق ة إل ة للم ، متع یاء المعادی ل الأش ذلك ك أنوك ع ب درا  جتم بح مص تص

  . كبیرة  اللمتعة عندما تأخذ أبعادً 
ة  ن إ(   د المتع ي أن یج ة ف رح الحری ث .... للمس یم والبح ي التعل ف

ا أن ارة وعلین ع النظ ة نمت ذي  بالحكم خط ال كلات بالس ل المش ن ح أ ع ي تنش الت
  .)  ١٢(  ) ھو التعبیر عن التعاطف مع الضحایا

رى ت ( وی رحیات  ) برش أن المس رح ب ى المس وق عل ة تتف التعلیمی

ة  ب التعلیمی ث الجوان ن حی ة م ر فاعلی ا أكث ي لكونھ ابالملحم ن  اعتبارھ لة م سلس
ارب (  یولوجیةالتج ة  السوس ھ الذاتی ع وطبائع ة المجتم ا دراس دأ بھ ) لیب

واء د س ى ح ة عل اعھا ، والجمعی تراطات لإخض ي  لاش ھ التعلیم ا  ،منھج باعتبارھ

یر  وي للتحض ر التعب رافوالمنب ر  الاغت ارةعب ى الإش واطن  إل ل م م  ،الخل ن ث وم

  الظواھر السلبیة في المجتمع .  استفحالوضع حواجز لعدم 
ر / –)  ٣(  ل العناص ن  فص اتم ت ( اھتمام ة ) برش ة الملحمی ي النظری و  ف ھ

یة ر  خاص ل العناص ر م ،فص ل عنص نح ك لال م ن خ رض نم ر الع ة  عناص أھمی

ھا  ول نفس ور ح ة تتمح اء الخاص ارض تمامًلبن ف مع و موق ة وھ ة الجمالی  انظری

بقوه .  ن س رین مم د الكثی رحي عن رض المس ة الع ببوللتكاملی إ لس ھ ف ة ذات ن سیاس

ل الع ر اللافص د عنص اءت لتوكی ر ج ام إناص دم  یھ دماجوع الي  الان اء الجم والبن

  نحو الملحمیة . 
ل  د فص ت ولق ة برش ر الداخل اقي العناص ا ب ن خلالھ ة وم ر الثلاث العناص

  ي صلب المشھد . ف
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  الكلمات       / الحوار .  – )١(
  المؤثرات .  /الموسیقى     – )٢(
   . ) ١٣ ( / الصورة الملحمیة     المشھد    – )٣(
  

اءإ ة ج ة الملحمی ي النظری ر ف ل العناص ة فص اء تن فاعلی دماج لإقص  الان

ل  اذبالفع ز  واتخ ى تركی یطرة عل ورة والس ن الص دي م أملي النق ف الت الموق

اه ب ان الانتب ي الجان ري . ف ف الفك و الموق درج لآح یقى تن رى أن الموس ر ن خ

ل  ي التعام تجد ف وم مس ت مفھ تخدامتح ة الدرامی والاس وم المرافق ي مفھ  إذ.  ةیلغ

ةی دث والحال ة للح ون معارض ي أن تك رة  نبغ عوریة م ا  ،الش ا تعلیق ق علیھ د تعل وق
 ً اخرا رى (  س رة أخ عبیة م اني الش ي الأغ ال ف و الح ا ھ ذ )كم ع لك وب دماجتمن  الان

یقى ب  فالموس ون  أن( یج رةتك ة مقتص ا  وتھدیدی ت مم س الوق ي نف   ف
ولا أظ اك تح ر أن ھن ىھ ورة إل ھد .)١٤) (الث ي مش ا ف ال كم د ( الكرنف الیلوعن ) غ

  ) .  دائرة الطباشیر القوقازیةو ( 

اء  مموا الأزی ون ومص ھ الممثل ي تقدیم ترك ف ذي یش ھد ال ر أن المش غی

اظر  اءوالمن ة  ةوالإض ناع الأقنع وي علفإ ،وص ھ ینط ا ن ات تتخللھ كل منحنی ى ش

ل  ى وإ ،فواص درامي تلغ ور ال ة التط ا  ،ن حتمی ل محلھ داث لیح والي الأح ت

زات  كل قف ا  ،بش وأم ر فیتح ى لالمنظ ارض  إل ة تع اكن رمزی امأم تخدام الإیھ  باس
وم ( ت مفھ ب دورً  الجس ذي یلع ً  ) ال ا ھد  مھم ل المش د  ،داخ د یعم تفق ى برش  إل

ع  ةوض دلاً لإ خارط دث ب ا الح ري فیھ ي یج م الت دى العواص دم  ح ن أن یق م

ك  ریحة لتل مةش ب ، العاص ذا تص ة حوبھ ت أو  الخریط ي الجس ارةھ د  ، الإش وق
یر أحی ا اتش ي عنوانھ ا ف ىن ا. ا إل ریبیین أیض ان  التغ ة والزم ت ( لبیئ فالجس
ار اش . اختص یة أو نق ة رئیس یة  أو نقط رة الأساس ھد أو الفك ا للمش ا م .. وغالب
  . ) ١٥) (  عنوانا للمشھد تستخدم

ات  ض الدراس یر بع ىوتش ت(أن  إل ب )برش ً یوج ا تخدامأحیان ت(اس  )الجس

یغة  ارةبص زى الإش د ذات مغ ي تع ة والت اعي الحركی ھ اجتم ق علی ي متف   جمع
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 ً لفا اإإذ  ، س ي  نھ وم الحرك ع المفھ د تخض ارةق ى بالإش ن  إل ة م ة ومدرك ة مفھوم لغ

  راد . بل أكثر الأفق
ل  وم : التمثی ةآتق د لی ل عن ت( التمثی ر )برش ى عنص ب(عل ي  ،) التغری وھ

ةآ ن إ لی تمخض ع رض . منھت ذا الغ ق ھ الیب لتحقی دة أس اد ع ایج ي تق ا م ض

یة  ل والشخص ین الممث افة ب ود مس في ،بوج ؤدي  وأن یض یة الم ى الشخص عل

 ً ا ة  نوع تخدم أقنع أن یس ة ك ن الغراب انیةم اء  إنس ا ج ة كم ي تأو حیوانی ھ ف  ،عالیم

رد  ان المف ل بلس دث الممث ب أو أن یتح ون الأدوار .  ،الغائ ادل الممثل أو أن یتب

ي اولات تقتض ة مح ي بالنتیج ام و وھ ین  الإیھ ض الممثل رى بع اطف. وی دم التع ع

وا أدوار  ذین مثل ن ال ة م یات ملحمی مأشخص دأ  نھ ن مب تخلص م تطیعوا ال م یس ل

مى  ا یس اطف  أو م دماجالتع و أن ویب ، بالان ي الأداء ھ ى ف ة المثل دو أن الطریق

ل  اھد الفع ھ ش یة وكأن ن الشخص ل ع روي الممث و ی ابق وھ ن س ي زم ھ  الآنف یقدم

ى  بةعل ً  الخش ا ة  مروی ولیس حادث روي للب ن ی یح . كم یغة التوض ھ بص ن قبل م
 ً بقا ت مس ر  وقع ذ بنظ ع ألأخ ارم ي . (  الاعتب یغ الأداء التمثیل ول أراء ص أن یح

یة وعواطفھ ىا الشخص ول آ إل ا یتح ا متجانس ك نمط تج ذل ي ین ھ لك ھ وعواطف رائ
دوره  اس إلیناب ى أس ھ عل دم مادت ھ أن یق ا....وعلی دث  أنھ ا نالآتح    )١٦( ) وھن

تم بتطویإ ي تھ رض الملحم ي الع ة ف ة والنھای ین البدای ورة ب افة المحص  عن المس
یة  ة الحس ىالمتع ة إل ة فكری رفة ( متع ن أبإ ص ھ ع ي الترفی ا ھ اء ن مھمتن ن

  .)  ١٧( )  وأن نفعل ذلك بحس ومرح ،لعلمي العصر ا

د . وإ ة القواع ر ومعالج و التعبی و نح ا تنح ا م ة غالب ر الملحمی ة النظ ن وجھ

ة  ة ومؤقت فھا ناقص ھا بوص اة نفس ن الحی ق ع ي تنبث عى  ،الت رح یس ىوالمس  إل

ة  ون بتعلیمی ف المكن دیةكش دیم  قص ي التق رة ف ن الفك تتر م ان المس م  ،لبی وك

  ذلك .  من جراءحقق الجھد المبذول سی

إ ھ ف رحوعلی ي  ن المس ولاً  الملحم ا حل دم لن اكل یق ن المش ر م ة للكثی  جذری
 ً واءا ة   س ة أو واقعی ت تاریخی ول (كان ن  وتتح ة الف ىمتع ة  إل   أدوات لخدم
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ة  ي  ،الثقاف لا یعن یم ف ا التعل ة أم دنا عملی افعن وف الب الاكتش ل دس الأن ة ب ھی
  .)   ١٨( ) ء ل شيالاضطراري في ك

إ ة ف وق وبالنتیج ى المنط وم عل ي تق رح الملحم ة المس ائص نظری  ن خص

  : الآتي 
ي  (  درة ف ة الق ب المتع ىقل ة  إل ة والتعلیمی ىتعلیمی ب  إل ائل التغری ة بوس متع

دلي  ق الج من المنط ع  ،ض اطف م ن التع ر ع و التعبی ذي ھ خط ال داث الس لإح
    ) .الضحایا 

  مصادر الفصل الرابع 
  
  ) .  ٧ص (  ،الشارقة  ،دائرة الثقافة والأعلام  ،الأرغانون الصغیر  ،لد برشت بروتو ) ١(

  ) .  ١٩٧ص (  ،المصدر السابق  ،سعد أردش   ) ٢(

  ) .  ٩٧٤ص (  ،المصدر السابق  ،سامي عبد الحمید   ) ٣(

  ) .  ٢٠١ص (  ،نفس المصدر السابق  ،سعد أردش   ) ٤(

  ) .  ١٩٣ص (  ،المصدر السابق  ،عقیل مھدي  ) ٥(

  ) .   ٧ص (  ،المصدر السابق نفسھ  ،برشت   ) ٦(

  .            ) ٧٨ ( ص ،الدراما التعلیمیة  ،أولتر نیتف  ،للمزید ینظر  ) ٧(

الثقافیة  نالشؤو: دار  بغداد ،كامل یوسف  ،السیاسیة والممارسة الأدبیة بروتولد برشت النظریة  ،بیوتي نانسھ  ) ٨(

  . )  ٦١ ( ص ، )١٩٨٦(  ،

انین ة ھدفھا توحید الفوھاوس : صیغة مسرحی* البا ین الفن د الجسم والحرفیین نون وكسر الحواجز ب تعتم

اني وء  الإنس اء والض ي الفض رك ف رح  ،المتح ار المس د ومعم د الحمی امي عب ر س د أنظ . للمزی

  .  ) ١٨٩( ص ) ابتكارات(

  .  )١٢ ( ص ،منشورات مركز الشارقة  ،تر فاروق عبد الوھاب  ،برشت الأرغانون الصغیر  ) ٩(

  .  ) ٦٦ ( ص ،نفس المصدر أعلاه  ،ت برش ) ١٠(

  .  ) ٢٤ ( ص ،نفس المصدر أعلاه  ) ١١(

  . )  ٣٧(  ص ،المصدر نفسھ  ) ١٢(

  .  ٢٠٠٨/  ٢/ ٢٣في ) ١٧٧٥العدد ( الإتحادجریدة  ،ھذا ھو برشت  ،أنظر سعدي عبد الكریم  ) ١٣(

  . )  ٧١(  ص ،برشت نفس المصدر السابق  ) ١٤(

  .  ) ١٨٦ ( ص ،مصدر سابق  ،سامي عبد الحمید  ) ١٥(

  . )  ٥٣ ( ص ،المصدر السابق نفسھ  ،رشت ب ) ١٦(

  .  ) ٧٤ ( ص ،نفس المصدر  ) ١٧(

  نفس المصدر أعلاه والصفحة .  ) ١٨(
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  الفصل الخامس
  مابعد التعبيرية

  رتــــــوآ انتونان
Antonin  Artaud 

)) ١٩٤٨ - ١٨٩٥ ((  
  

كل  وآ (ش ً  ) رت ا ً  انعطاف ا رح  مھم ي المس الي ف ي وبالت رح الفرنس ي المس ف

المي  ى خاص ،الع ة الأول رب العالمی د الح رحي . ة بع ب مس رج وكات و مخ وھ

ل اعر وممث ر وش اظر . إ ومنظ اء ومن مم أزی ینمائي ومص رطوس ة  نخ ي الحرك ف

ا إ رج منھ ریالیة وخ ل الس ت تمی اره كان ىلا أن أفك ع  إل س م م أس ة . ث ذه الحرك ھ
راك (  رحفیت اري ( ) مس د ج رحیة (  ) الفری دم مس ترنبرجوق م لس د  ، ) حل وق

ر حف نش ي الص الات ف دة مق م  ع ھ (  ت د بكتاب ا بع ا فیم ھ جمعھ رح وقرین  ، )المس

ذكر أن دیر بال ن الج دد وم ً ع ر قلی ا ر  لغی أن كبی د ش ا بع م فیم بح لھ ھ أص ن طلاب م
ال رح أمث ي المس ان (  ف لان وج ھ ب اروروجی وي ب ھ ( ) ل أثر ب روك  وت ر ب بیت

  ) .  وغروتوفسكي

  

 ً ا دأ تعبیری ة  ب ددت التعبیری دما ح زوع عن ا الن ات منھ دة توجھ ھا ع ى لنفس إل
ة  د أو ،البدائی ة عن یة المثالی اغنر ( الرومانس رح  ، ) ف یغ المس ن ص یغة م أو ص

د امل عن ارو لانید ( الش ار وب اتأن  لاإ.  ) وبیج و ( توجھ رح  ) آرت ي مس ف

ت إ وة حاول ي  القس رة ف لیة مباش اد تواص تغراقیج ر  الاس ذي یثی دي ال الجس
ي  خص یة المتلق ً حساس ا ام وص د ع دأه ، ) ١٩٣١ ( بع ذي ب و ( ال ا  ) آرت حینھ

د ار ع ائل والأفك ن الوس ة م ى مجموع وي عل د ینط رح جدی ام مس ض لقی ھا بع

ً ن النقاد سلبا كما عدھا آخرو   .  إیجابا
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تنا ي دراس ان (.  ف ات  ) لأنتون ي التوجھ رق ف رق ط د مفت ف عن نق

رحیة  ائص  والآراءالمس ة والخص ةالفكری ي  الإبداعی وة الت رح القس ا مس دم لھ  ،ق

تت ك التش بب ذل ف  بس ذي نق ھال اول أن نرص أمام دما نح ة دعن اھیم النظری  المف

لوبیة ي والأس اره الإخراج ول  ، لتی ة الوص ىبغی ي إل ھ ف د نظریت راج  تحدی  ،الإخ

دة  لة وطی ت بص ھ لا یم أتلكون م ی ھ . ول ـن قبل ھ  لمـ ل أملت راغ ب ن ف ذا م ا ھ موقفن

تنا ا وعیة المتدراس ذالموض ي ھ دة ف ادر عدی ة لمص وص  نوع ل  ،الخص ولع
ب (  ف الكات وفموق ھ  آدم ھ بقول ذا التوج ص ھ ث یلخ رح العب اب مس د كت   ) أح

  .  ) ١( )  رتو یتسم بالمراوغة والتناقضإن منھج آ( 

ھ م توج رض فھ و ( ولغ ن تحدی ) أرت د م ن لا ب ة م ائص النظری د الخص

ك ال لاً ذل اقض فع تات المتن لوب ، ش ك أن أس ن یخ ھذل ى م دد لا یحص ع لع ض

ات  ات والتوظیف تخداماتالتوجھ دة  والاس ھ الجدی د مفاھیم ا  ،لتوكی ن أجمالھ ویمك

   : تيلآبا

  .  عبدالإاتوظیفھ لعقاقیر الھلوسة في عملیة  )١(

  .التمثیل والمقاربة  ي على یستعصمسرحھ  )٢(

  .  الاجتماعينھ منعزل عن السیاق إ )٣(

  شمول مسرحھ بالغموض .  )٤(

  . المیتةاللغات للأساطیر و استخدامھ )٥(

   .  ) ٢( ن التعبیر عن أفكاره بالكلمات عجزه ع )٦(

ة تح ن إولأھمی وء یمك ة ض ت بقع وع تح د  الموض رح دی ة مس راء معادل ج
ة  ر الأربع وة بالعناص ة القس ة  - (الآتی س ـ البدائی وة  -الطق ر  -القس المنظ

  .  ) المسرحي

ا إ اولاتكم و ( ن مح د  ) آرت ي تؤك ره الت ة نظ ي وجھ ر ف أن تنحص ب

ا  ةحالتن یة  الاجتماعی ادیةوالسیاس ة (  والاقتص ارة والمدنی ر الحض ي عناص وھ
ة ھا ..... والثقاف ب تقویض بب یج ذا الس راب ولھ ا الخ ا ) یعتریھ ن ھن ب   م ینقل

رح  ن أداة للتغیالمس ىر یم ویض  إل ا  ،أداة للتق ي ثمارھ د تجن م تع ار ل ذه الأفك ھ
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ا  ا وأورب ي فرنس ھ ،ف دد ل رحھ لایح ك أن مس دف ذل یلةھ ا وس ً أنم ث  ا ھ یبح . لكون

  . عن الأثر الذي تتركھ المسرحیة في ذھن المتفرج 
س /  رفضالطق وآ ..... ی س  رت ع الح ل لیض ق العق دیلاً منط ً  ب وعیا  موض

  أن العقل قید یكبلنا داخل ذھنیة متحجرة وسادیة . اعتبارعلى  ،لھ 

ة  رح التلقائی و یط ذا فھ ةولھ ذیان  اللاعقلانی دیلین لوالھ ات ب ر مكبوت تحری

الطقس  دخلنا ب ذا ی و بھ دي . وھ التطھیر التراجی بیھة ب ر ش ة تطھی ي عملی د ف الجس
ذا  ، ق ھ اهولتحقی رح الاتج و ( یط ن  ) آرت ین م تدلالنمط ي  الاس ر ف تنحص

وانین (  يق حر الھولوفراس ود  الس حر الأس ل والس زء الك ھ الج ل فی ذي یمث ) ال

 ً ا ب نوع ذي یتطل حریة ل ال ات الس ن التعزیم ل م تغالھتفعی ذیان  اش ین الھ ب

  . ) ٣(  والطاعون 

ي ...   ذیان ف ادهفالھ ل  اعتق ي تعم ة الت ة الروحی كل الحری ىیش ذویب  عل ت

كال  ةالأش بح  الاجتماعی ھ یص دوى .وعلی ي والع ى التفش درة عل م بالق فھ یتس بوص

 ً درا م مص روح  الجس ي ال التجل ابھ باعتبارھ رب ، ةمجازی ةمش ا تتس  فالمیتافیزیقی

ن طری ورةع لال الص رزة خ ات المب د والھارمون كل و ق الجل ل بش ؤثر بالعق ت

  . ) ٤( مباشر  
ان إ إن و (یم ار)  آرت ابھة  بإظھ ف بالمش ي تتص ورة الت ذه الص ھ

اخ الي  ، والاستنس زر ب ص ج س ورق ن طق ا م ا یماثلھ ات بم دى والرقص ة ل البدائی

یكیی ة نالمكس اطق النائی ي المن ت والص ، ف ة التب وس منطق ذلك طق د . ین وك والھن

س ا تؤس ا  كونھ واھر  برمتھ ةظ ام لإقام عى  نظ ذي یس س ال ھللطق رح  إلی مس
ً القسوة . بوصفھ علاً    .  )بارا مسرحي (  جا روحیا

ة / الب اھیم إندائی و ( مف تثیر ) آرت ى  تس ات  إل ن الطروح د م العدی

د  رض توكی ردة . ولغ اھیم المج ذه المف د إ ،ھ اكن ذات لاب ود أم ن وج ذن م

  .  رتوآنة لقیام الطقس بالصیغة التي یبحث عنھا خصائص معی

ودة  ت الع ىفكان ً  إل درا ة مص ام البدائی ة للإلھ ة الفنی وض التجرب ي نھ  ، ف
 ً را یس حاض يء ل ي ش كل ف ي تتش ن  والت ي ذھ انف ر (  إنس انالعص ة  إنس الثقاف
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ارة ً ) إ والحض را ھ قس ى علی ا تمل أ  ، نم ذا یلج ىوبھ تخدام إل ة اس اطیر الغامض  الأس

ع رقصوالش حریة وال ازیم الس ة والتع ات المیت ة واللغ یة البدائی  یرة الطقس

ة  تعارات والھلوس بة . والاس اجز المكتس ھ ع ً ولكون ات  ا ر بالكلم ن التعبی د  ،ع فق

رى  ائل أخ اره بوس ن أفك ر ع أ للتعبی اللج س  كالارتج اء ،والطق نص  وإقص ال

ات  د للحرك دوین جدی اءاتوت ارات والإیم ھ و والإش رات الوج ات وتعبی التنویع

  الصوتیة . 

  

ل ھلوسات لشكل الأداء المسرحي ینقـل ما في ذھنھ من تأویل إكان  فقد م نق ن ل

ى  ھیفرضھ عل ل شيء  ممثلی ي ك دوه ف أن یقل زمھم ب ى یویل ً عطي حت ا ذیان  انطباع بالھ
قولھ ) برولو أحد ممثلیھ (  والعشوائیة وھو تحت مفعول المخدرات ـ ویؤكد بھذا الصدد

ان آ(  و ك ى رت وى بجسد مستخدما الخشبةیحوم عل ان یتل ا وك وي صوتا رفیع ه ویع
دما یستشع ،منھجیة محددة  ویصارع كل منطق ونظام وكل ة  روعن ھ وجد الحقیق بأن

 . ) ٥( )  فكان یقرھا ویثبتھا رحلتھ الداخلیة إلیھالتي أفضت بھا 

الاتن إ رجم  الانفع ب أن تت ا یج ىغالب ن  إل دیة م ة جس تعاراتلغ  الاس

ن الم تنبطة م اطیر   س ن  ،الأس ر م ف أكث ذلك وظ تعارة ول و اس ا ھ ل م ن ك م

ي دائي وطقس تخدامھ ، ب ات  كاس واء واللغ ة والأج یقیة البدائی لآلات الموس ةل  المیت
ل (  ةمث رى  الھیروغلیفی ات أخ ة ولغ ات الرمزی تیة  -ذات العلام زرادش

ا  نكریتیة وغیرھ ر وسنس ة تنحص ر أن النتیج ة إ) غی ي عملی لاب ف ا  ،ق حینم

ي  یغة تفض ر بص ر والش وم الخی ده مفھ تغل عن لیش ى ك و  إل ا ھ اعيم    اجتم

                                         .  ) ٦( ودیني 
وة /  الن إالقس ً  إدخ لوبا ر أس رح یعتب ة الط س ببدائی س المغم وم الطق  مفھ

 ً ا ة  رادیكالی ق ثنائی رةیحق ى النظ وة عن إل اة . فالقس ان الحی اإ ،ده نوع ر  نأ م تظھ

ا ً عنف باعتبارھ ارة  ا ة والحض ي الثقاف امن ف ف الك ة للعن انأو قرین ر   للإنس المعاص

  وسادیة . صیغة داروینیة ا الوجود البدائي بوصفھ إلىما أن تظھر القسوة . وإ
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ودة  ترط الع ىوتش ا إل ي یطرحھ یغة الت دائي بالص ود الب وآ ( الوج  ) رت

ودة  ىالع ق . ... إل ى المنط ابق عل وعي الس اھیم  ال ذه المف بعض أن ھ رى ال وی
دة .  واحي عدی ي ن اقض ف ى تن وي عل ذا تنط نع وبھ وآ (یص ة  ) رت ا داخلی درام

ي  لام ف ور الأح اكي ص ذي یح ي ال ا فیزیق داني المیت عر الوج بیھة بالش ة ش متناقض

  الدماغ . 
اول د ح و ( ولق ا)  آرت رحأن  باعتقادن رر مس ر  ھیب یغة غی ذه الص ذا بھ ھ

ویة اب ، الس ھ مص ً لكون ثلاً  ا فلس م غره كالس ي ص لجیة ف أمراض فس ل  ب ھ أدخ ا أن كم

رة  ن م ر م ة لأكث حات العقلی ھ  ،المص ن نفس ي م ھ الشخص ا موقف د قولن ا یؤك وم

ول ین یق اج إ(  ح ف والھی ب والعن ً ظن الغض تقرا ی ل مس عة وأربع ي تس ن  نب نة م   س

  . ) ٧(  ) عمري

یر  ان یش ىوك ت  إل ي تحول ة الت ف الدفین ذنب والعن اھر ال ىمظ وم  إل مفھ

وة  ھ ،القس دقائھ ومحبی دوره لأص در ب ذي ق ھ وال دین عن وا بعی م  ذإ ، أن یكون ل

ذا  عوره بھ ھ أوش ي قناعات اركوه ف إیش دو ف ا یب ى م وتھ . وعل م وقس ھ لأل ن طبیعت

ھ  رض علی یة تف زامإالمرض رین ل م  الآخ نفس الأل ھ ب اركة مع ابالمش   .   ةوالمعان
اء(  لال القض ن خ ذھن .. وم ن ال ا واھ دني  أن ویھھا أج ي أو تش ى فكرت عل

  . ) ٨(  ) یصیب لساني منبوذا نتیجة الشلل الذي

  
أ  ذا لج و (ول ى)  آرت دیدة  إل ز الش ات والغرائ عور والمكبوت ویر اللاش تص

لام ا ی الإی ن إ. مم دخل م لا ت رة وب دث مباش ھ یتح ل جعل ذه  ،رادة العق ة وبھ الطریق
 ً یغا نع ص ون . (  یص لللفن ي أن نحم وة تعن ً  فالقس ا ادل مع ى أن نتب نا عل  أنفس

  . ) ٩(  ) البنیویةوتراكیبنا تقطیع أجسامنا 

رات  ت تنظی د كان و (لق ر)  آرت رحیة  أكث ھ المس ن أعمال ر م دم  ،بكثی د ق فق

رح  م( للمس دماء و الحل اس ال ي أنبج رض السنس ع أن  وع دو للمطل ) ویب

ون  ذین یروم رجین ال بة للمخ راس بالنس عبة  الم ھ ص ده أو تجربت أثرین تقلی ھ المت ب
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م  نھم ل ر ولك ھ الكثی ن تجربت تلھموا  م رجین اس ض المخ ن أن بع رغم م ى ال عل

  یأخذوا بنص التجربة . 
رحي /  ر المس ر المنظ ي نظ رح ف و (المس ك ( )  آرت رى ذل ا ی ري كم ھن

ھ ھ (  غوھی ي كتاب وآ) ف رح رت وھر المس زین  ،)  وج طة وخ ا منش میتافیزیقی

ي یحھ والت ى ترش اطیر عل اعدت الأس ذي  س و ال رح ھ ر لأن المس طھا البش م ینش ل
  ) * للحیویة الدنیوسوسیةیجسدھا من خلال القوى السود ( 

ا  رحي وفق ر المس كیل المنظ رض تش وة ولغ رح القس ھ فإ ،لآراء مس ن

اءً  كل وع اء یش ام فض تلزم قی دث ذایس رض  ا للح ي الع ر ف دائي مباش أثیر ب  إذ ،ت

ور رح والجمھ ین المس ل ب ا یفص اك م د ھن ائز  لا یوج ن الج بح م ذلك یص . وب

تخدام ائر اس یارات  حظ ة للس ات المغلق وب والبارك ازن الحب ات ومخ الحیوان

ورة  اطق المھج اروالمن د  كالآث بیھةوالمعاب ون  الش ى أن تك ت عل ة التب بمنطق

 ً زءا ون ج مح لأن تك ة تس وعة بطریق ور موض د الجمھ رض  مقاع دث لغ ن الح م

  .  المشاركة بالحدث مباشرةً 
ود ل لا وج ي اف ة ف ود فخام در وج اظر بق اءلمن ة  لأزی فاءكفیل ة  بإض الحیوی

ائص (  دث ذات خص ى الح ون عل ةوالل ا * ) *  ھیروغلیفی اءة... أم  الإض

ل  یب دواخ ي تص ة الت ھام الناری ابھة للس ون مش أن تك ة ك ات تأثیری ع لتقنی فتخض

راد ابیح  ، الأف بیھة أو المص رات الش وئیة والمتفج واج الض زازة والأم الھ

ة بالأ اب الناری حوبة بكثاف إذ ،لع ة ومص درة منغم وء ق ون للض ي أن یك ة ینبغ

ق عوام دة لتحقی رة الش ة متغی رودة عالی وف والب دفء والخ ب وال ذعر والرع ل ال

ات وة مانیكان رح القس تخدم مس ا یس ف  . كم دث تتص یاق الح من س ر ض تظھ

  قدما .  ٣٠ ارتفاعھابتأثیرات سحریة للخیال وقد یتجاوز 

ا  لأم ر  الممث ي المنظ س ف ن الطق ل م رض ب ن الع م م زء المھ ر الج فیعتب

رض  ذا الغ أ لھ س المنش دم والطق وم بأی ،المق ل أن یق ى الممث ادرة  ةوعل مب

ھ  ھا علی یة یفرض يشخص ع  اللاوع الإخلاصوأن یتمت ذي ب ي ال ي والح   الحس
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ھ  وي قناعات یةیق ً  ، الشخص ا ور نظام ھ أن یط ا علی ات  كم نفس والحرفی للت

تخدام رق واس فھا  ،ص ال د بوص ات الجس ل حرك ھ لك ى دواخل ً وأن تتجل ا  انعكاس
عورل ة للاش ي حال ھ ف س(  وكأن حون . )  م رحي المش اء المس كل الفض ھ یش وعلی

یلھ  ل تفاص وة بك رح القس ر لمس ائص المنظ ي خص ة ف ة مھم س نقط أجواء الطق ب
رائطھ  ام (  ،وش س لقی ریطة أن یؤس سش د ال الم ذه م) عن رج ھ رةتف دو  الم . ویب

  . ) ١٠ ( *  ) ** أورغاستتشتغل وفق قاعدة (  الآلیةذه أن ھ

تنتج دم  نس ا تق أ مم ورة ب وة ص رح القس رة لان مس ن  معاص ل ع تنفص

اھیر .  وم الجم ا تق ر أنھ يغی ارة ف ة والحض أثیرات الثقاف ى ت ان عل  الإنس

ة  ي المدنی ر ف ذه  ،المعاص رةوھ ى الفك وم عل تلزم أن تق ق  أس تس عائر وف س الش

ة البد دخلاً المقدس د م طورة یع ة الأس ة وثقاف ة المدنی ین الثقاف المزج ب ة .. ف  ائی

لاص  ذ  ،للخ ا ینف ي موقف دة تبن طورة جدی دم أس ھ یق ىلكون وعیة  إل ي بموض المتلق
ون (  یلیك ً خلاص رإ ) ا ح التعبی ھ   ،ن ص ىلتقدیم مة  إل ة الدس ذه المأدب ن  ،ھ ع

ق  ارطری ت(  انفج ورة  الكب م الث ى) ث لا إل فھا الخ ة بوص ن الحری ائي م ص النھ

ذات  ت ال ل .كب ن التأم ر م تدعي الكثی ف یس ھ موق رح أن  . ولعل بق للمس د س ف
ال ( ارزین أمث رحیین الب اب المس ن الكت دد م دى ع طورة ل ف الأس ان  وظ ج

ان وي وج ان أن و وج ر كوكت وت وودجی رھم والی و ) وغی ا ودون أن یل ا عنقھ

ً مطاوعة اتخذوابل نحو البدائیة والطقسیة .     للمعاصرة .  منھا رموزا
لاهوإ رة أع ات الفك و ن مرجعی ود ت(  لآرت ىع ف آ إل وازي موق و الم رت

رأي د { ل ً  ) } فروی را زى كثی ة ...یع ارة الأوربی ي الحض ود ف ق الموج و القل  و ھ

ى ي  إل ف ف ت العنی زة الكب انغری عوره . وإ الإنس ي لا ش ن وف را م ن كثی

دیولوجیا ریالیة ا تالأی تندتالس ى س اھیم الفر إل ح المف ا یوض ة مم أثرویدی   ت
و( ار ) آرت د أش لام فق یر الأح ي تفس ة ف د (خاص ھ  ) فروی ىنفس ل (   إل ة تحوی كیفی

لام  ي الأح ة ف ىاللغ ن إل ور یمك ا  ص رأ الكتابقراءتھ ا تق د كم ا بع ویریة فیم ة التص
  . ) ١١(  ) الھیروغلیفیةأو 
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 ً ا ة ووفق دد نظری ن أن نح دم یمك ا تق انأ ( لم وآ نتون رح  ) رت ي مس وة ف القس

   :تي لآبالمنطوق ا
ة إ (  دیلان التلقائی ا الب ذیان ھم ة والھ االلاعقلانی ر مكبوت  تن لتحری
  . ) كبت الثقافة والحضارة وصولا للخلاص نالجسد م
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  جيرزي غروتوفسكي
Grotovsky   

 ))  ١٩٩٩ - ١٩٣٣ ((  
  

ل  ائص المعام من خص رض رحیة ع كي(  ضالمس اره  غروتوفس ) أفك

ي تط دة والت ار أ ابقالجدی ود فی(  فك لازن لل ً  ،)  ف ا ا مع ث أسس لاً  حی  معم

ل  رحیا للتمثی دف  إذ ،مس ا یھ داعينھجھم ى ألإب ي  إل ا  تبن رحي یتوخی لوب مس أس
  ) .  تطھیر الفنمشروعیة ( تأكید من خلالھ 

وج  ىوللول ة  إل داخل ورش كي (م ى  ) غروتوفس رف عل ي التع ینبغ

ة  ھاالخلفی ً  ، لفنی دئا ن ال مبت ة ف ي دراس ى خلف ل عل ابقوهتمثی ھ س اء ب ا ج ة م    فی
تان ( لان وس ارت ودی ا یرھولدلس اختنكوف دوم ت وآ ف ووبرش ن )  رت لا ع فض

  الیاباني والصیني والھندي .  دراستھ للمسرح الشرقي 
ات اءت توجھ رز ( ج بب ) يجی م  بس ي ك ینما ف ا الس ي حققتھ ة الت المكان

اھدة  ي  ،المش تحوذتوالت رح . و اس اھیر المس ى جم ذه عل ل ھ إن ردة الفع

منت إ رحي تض العرض المس ر ب ادة النظ ى  ،ع ل الأول ت ردة الفع ورفكان    ظھ
امل(  رح الش وریس  ( ) المس ارو وم وي ب ان ل الج ا الثانی....  ) روبیج د  ةأم فق

الح مت لص كي( حس ین (  ) غروتوفس ة ب ر العلاق رة تغی رح فك دما ط ل عن الممث
رج اركة أو والمتف ل المش ى فع وم عل اركیةا ( ) تق ة  ) لتش ذه المحاول ھ ھ فقادت

العودة ى ب یة   إل ة والطقس طورةالبدائی ھ  ، والأس م عروض ي تحك لة الت ت الص وبات
ي (  ین المھ واجز ب ر الح يركس ي واللامرئ رح  ئ رة بمس ذه الفت د ھ ن تحدی ) ویمك

ً للفعل المسرحمیدانة  ھتم بأن تكون القاعا الذي) و المختبر (   . ) ١٢(  يا

ا تق ق م ى وف ق وعل م یحق ا ل ر ربم رح المختب أن مس   دم ف
كي( ـل ةً  )غروتوفس اره عام ھر أفك ل ص ل الممث ة عم و دراس ھ نح   . فتوج
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ام ھ ب والاھتم ي ب كل كل دش ا بع ماه فیم ذي أس ر(  وال ر حبالمس ً  الفقی را  ) معتب

ل  درات الممث ویر ق ة تط دف الورش دس وأن ھ يء مق ة ش ي الورش ل ف العم
دیة وتیة و الجس ولاً  الص بح ( لأن ی وص دیسص الق وق ل خ ھ  ممث ا نظریت ) متوج

ھ ر(  بكتاب رح الفقی ام ) المس ل ع د التمثی ي معھ ة ف ا تجرب دم لن  ) ١٩٧٠(  لیق

دد  دما ح یدعن رض (  تس رى للع ر الأخ ى العناص ل عل اءالممث المنظر والأزی  ك

اءة ا والإض یقى جوالماكی ذه )  والموس وص  ، أولاً ھ رى بخص ة الأخ ا الناحی أم

اءت د ج ل فق ر (  الممث ة نظ د وجھ غلتوكی ة)  یون اب  الاجتماعی یعرج الكت ا س كم

 ً ا ا لاحق لاً  علیھ ام  . فض ھ الع ن التوج ارع تم (  باعتب ي أن یھ رح ینبغ العلاج المس ب
  بولوجي . و) وفق المنھج الأنثر البارا مسرحي

عى  ا س ة م ھأن خلاص كي( إلی ي  ) غروتوفس رض طقوس دیم ع و تق ھ

ذوره  تمد ج ة الموغلیس ن البدائی دم م ي الق روض "ة ف بھ  وع تفزازیش وم  ةاس تق
ى إ ة عل ارة الدھش ابث اءة والإعج تنفار والإیم ة واس ن  الطاق ل م ویة للممث العض

ات  د والكلم لال الجس اراتخ ة  والإش ات البھلوانی حریة والحرك ا ،الس ر  حینم وف
ریة امناخً ة البش ارج الطبیع ة ىال٠٠خ دود البیولوجی ا وراء الح   . ) ١٣(  " م

  الروحیة من خلال التضحیة بالجسد .  الطبیعة  تعریةإلى اصل حیث یتو
ن  ا یمك ارةكم ھ (  الإش رلكتاب رح فقی و مس ھ (  نح دم ل ذي ق ر ) وال بیت

روك ذي  ) ب ھ (ال د  فی كي ع ل  ) غروتوفس ة التمثی وروا نظری ذین ط م ال د أھ أح

  .  ) ستانسلافسكي ( عند

ة دم نظری م یق اب ل و فالكت ي تط لوب ف ھ أس در تقدیم ة بق درات الأدائی یر الق

ل  عول ،للممث اب  م یس رحيالكت راج المس ي الإخ ة ف دیم نظری ة  ، لتق أو أراء نقدی

رض  اء الع ي بن ر ف رح الفقی ل أی ،للمس ا أغف ة ةكم ة رؤی ھ ...  إخراجی لعروض
ل  رزي (ولع رض  ) جی ل دون الع دریب الممث ى ت ده عل ل جھ ب ج ى  ،ص عل

ن ورود إ رغم م ادرال ن المص دد م ي ع ارات ف ر  ش رح فقی ود مس ر وج التؤش  خ

د ة ع ر التقنی ن العناص د ا م د عم ذا وق ل . ھ ىالممث اء إل ن إقص ث ع نص والبح   ال
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ة  ة رمزی اریةإلغ نص  ش ل ال ایم لتحوی ىوبانتوم ة  إل دائي النزع س ب طق

ي  ذھب أو نمط اثولیكي الم اهأوك ي  ، الاتج عیات الت ن الوض ر ع دث یعب د فالح تعی
ا  نص كم ق ال اءخل ي ( ج رحیة ا ف دیرونمس لب  لكال ر الص رر لأمی   ) ویب

رز ( ھ  ) يجی ك بقول ارات "ذل ل الإش تعملھا تمث ي نس ي  الت ل العظم الھیك
ة الن ح الحال دور وتتض ور ال ا یتبل ر وبھ رف البش یة لتص یولوجیة  -فس الفس

  . ) ٣ ( "للممثل

ھ  ا دفع ارمم رحي (  لاختی ارا مس ھ الب دعم توجھ وص ت واء كنص ح
لف ونس آ ،الس ین ،ل میكی ایرون ل ول ولیوأكر ،ب كي  ـل سوب  ،وایسبانس
  ) .  لمارلو وفاوست

ا (  اتليویطالعن م البی ھ (  قاس ي كتاب رح) ف كي والمس )  غروتوفس

وج ب ل دون الول ل الممث ي عم ة ف اور مھم ىمح ل  إل ة أو عم ة الإخراجی النظری
 ً حا رض  موض یاغة الع ي ص رج ف ا  المخ ي أطلقھ میات الت رزي (التس ي  ) جی ف

الورش ھ ب رحیة  تجربت ورش وا ،المس ویر ال ى تط ر عل ي تقتص داف  والت  لأھ
ا .  ومة لھ رح المرس فة المس د ص د التحدی ً  ،لجدی دئا ة (  مبت رح بتجرب مس

اھمة م (  المس ابیع) ث رح (  الین حر) ومس طة(  ) و الس ن كواس ل  الف ) . ولع

وا  م یتطرق احثین ل ین والب اد والمعنی ن النق ر م ىالكثی ر  إل رح الفقی روض المس ع

دخلاً وا د م ي تع ك  لت بب ذل ود س ا یع ة . وربم ائص النظری م الخص ىلفھ أن  إل

أت م ت روض ل ا  الع ة لتقویمھ ود ناھض ل ا ،بجھ ار كتب ت بثم دف فھ  جھ ل بوص الممث

ددة  مات مح ن س لا م رض خ رض . أو أن  الع ي الع ید ف ر المتس رالعنص  تؤش

   *الفكري والفني . بلجانا

إ رى ف ة الأخ ن الناحی ل ام ة لعم ن ن الأھمی ر تكم رح الفقی ادلمس  بإیج
تھوي ( رح یس دیم مس ائل لتق ن وس ر الف ث  ) تطھی ة المبح ھ بدای دمنا ل ا ق  ،كم

ر  ون غی ا تك ة ربم ي معادل ةوھ ان  ، متوازن وازع الإنس مل ن وم یش التطھیر كمفھ ف

ي  روزة ف ة المغ ھ الداخلی عورومكبوتات مل  ،اللاش والولا یش ن الأح ال م أي ح   ب
ن(  درة إ ،)  الف الفن ق ة بف تعدادداعی اط واس ام النش یة لقی رط الحساس    مف
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داعي ا ن لإب ر الف ي یتطھ ل لك أین الخل ن  ،... ف وا الف د دنس ابقون ق ان الس ل ك وھ
اتھ د  مبأطروح دعوة عم ذه ال ت ھ كي (.  .... تح ى  ) غروتوفس درات ید یستإل ق

ل ا الممث ى  وتثویرھ ة الأول ي المرتب ھ ف ل وجعل ةر العناصقب ل الباقی  أن . وھ

دالعن ر الواح ید ص یق المتس ع وش رض ممت دیم ع ي بتق ر  یف اك عناص ن ھن م تك أذا ل

   معززة للعنصر المتسید .
ق ي یحق رزي ( ولك ً  ) جی ا تند  عرض ىیس ده  إل ل وح د الممث عى  ،جھ س

ى ة مجمو إل ة إتھیئ ھ ومحاول ارین لتدریب ن التم ة م ین ع ھ وب ة بین كل للعلاق اد ش یج

دم . ا تق رج كم رس المتف د ك ل ولق ھ  ج دوات وقت ارین والن ات والتم للبروف

ر ممث ا أجب رحیة كم روض المس یس للع رات ول ل والمحاض ام للعم رغ الت ھ للتف لی

ا ھ . ولم ت  مع ائصكان ھ  خص ذا التوج ورةھ رج  محص ل والمتف ین الممث د  ،ب فق
عى  ادس ا  لإیج ي بینھم ارب فیزیق ة  " تق ي اللغ ي ف ره الأساس د تعبی ل یج فالممث

رفة فیر الص ین والص یقىوأ والأن واع الموس لم  ن ق الس اغة وف ر المص غی
یقي أین (  ، " الموس رف ة  أواص ك العلاق ذا تل ن ھ م یك ر ل ة الأم ي حقیق ) ف

 ً   . ) ١٥( أو ضد المسرح  المسرح لا مسرحیا
تند  ر یس رح الفقی أن المس ھ ب ن قول ا یمك ل م ىك فھ (  إل ل بوص الق الممث خ

دیس ة  وق یس دمی ذي  ،) ول ـ ال د ـ ة الجس و مملك رحھ ھ تم فمس ھ ی ن خلال م

ال ین  الاتص ینب دم  .  الاثن ذا یھ كي (وبھ دي  ) غروتوفس ن التقلی وانین الف ق

رحھ  ول مس ة تح ي النھای ة وف راف القائم ىوالأع رح  إل ى المس روس عل رب ض ح

  . ) ١٦(  " نبذ الفن عامة إلىتحولت في النھایة 

  ویمكن القول أن المسرح الفقیر ھو مسرح الممثل بلا منازع . 

إبالمقاب دم عروضًل ف داء وق ھ أص د ل امل وج رح الش ار المس رة ن تی ا مبھ

الي ري والجم توى الفك ى المس ا ، عل رح  وربم كلة المس ل مش ي ح ق ف د وف ق

ق اكي المنط ة ولا یح اكي الطریق ان یح ر ك رح الفقی ر أن المس ور .  غی   والجمھ
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زم  د أل الي . فق ھالجم ي مجموعات ھم وھ ل أنفس رھم بتحلی ى أم دریب حت وة للت  بقس

  فكرة لیس لھا ما یبررھا على مستوى التحلیلات المقدمة في العرض . 
 ً را ھ  وأخی ىتوج ةً  إل ة خاص روض روحانی دیم ع رحیة تق ي مس جرة (  ف ش

ر ام البش ة )  ١٩٧٩ ( ) ع بھ دینی یغة ش ي ص ووھ ومع تنح و التص ي  ".   نح ف
ى  ات عل دلون بتعلیق اركون ی ان المش ة ك ة التجرب ارنھای ي ن الآث لبیة الت ت الس تج

ة ن عملی زع  ع ن ن ة ع ویش الناتج ة التش واس أو عملی ادالح    الإجھ
   .  ) ١٧ ( "  الجسدي

رحھ أراد  أن مس ات ب ض الدراس یر بع یلوتش ي (  التأص ھ نس أن لكن
ورة ل بص ین تعام الة ح ة  الأص رابیة أخلاقی طورة س بح أس ة  ،تص ة تقنی وعملی

  .  ) ١٨( )  إلیھاأو تقنیة تنتفي الحاجة 

رح  ي ( المعفالمس ر العقلان تخدم التفكی وم یس و معل ا ھ ر كم م اص العل
ك ة)  والتكنی یة الرؤی رض أو فرض ورة الع اء ص ادن إ... و لبن    انقی

كي ( ة (  ) غروتوفس غلنظری ة  یون ى علاق د عل ي تؤك ان) الت الم  الإنس بالع

ھ  اس ل ة الن ارهورؤی لوك  باعتب ف الس ي تكش یة الت انيالشخص اعي الإنس  والاجتم

واھر وإ ، ھن ظ راع والتموی ب والص ة واللع نع والأقنع لمات  ، التص ن مس ي م ھ

لوكیات  انس د تغی ، الإنس اء أح و ش الم یفل ھ الع یغیر وج ھ س ا فأن ا  ،رھ ا أنھ كم

اولات  ت المح ا كان ان .. ومھم ان ومك ل زم ي ك ب ف ن العط دة ع ي إبعی ا ف نھ

ة  دى النھای ي التغیلا تتع ة ف ون جزئی یس ،ریأن تك اھیم ول ھا المف ا الت نفس   ي طرحھ
و ( ھ. )  آرت تقي من ذي یس ع ال أن النب ع ب دو للمتتب كي ( ویب ھ  ) غروتوفس تعالیم

ذي ا ع ال و ذات النب ھھ تقى من و ( س ب )  آرت لوب اللع ن أس وة لك رح القس ي مس ف

  والتقدیم  وشكل الطرح ھو الذي یتغیر . 
طلح ( إ اركیةن مص ذي)  التش ا  ال ھ  دع كي غرول ذي ی توفس ص وال خ

راك اھ إش دثالمش ي الح را ف د  ،د قس ا یؤك اركة كم ذه المش ل ھ ام مث ق قی م یحق   ل
و  أملات "ھ رات والت ث والخب ن البح ر م د الكثی ي إ بع ك ف ت أش ودلازل ة وج   مكانی
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رح ي مس رة ف اركة مباش وم  مش ن  ،الی ي زم ك ف ھ أيیوذل ى فی وم  تلاش ان یق أیم
   ) ١٩( "على المشاركة  كما لم تعد النفس الجمعیة تضم بین جوانحھا أي طقس

ول إ ة الق رزي ( نخلاص ي  ) جی ھ الت ق فكرت م یحق ال ا  دع ادلھ ة بإیج  علاق

ة ن  حمیمی ت م ل كان داخلي للممث ل ال ة الفع اھد. فدراس ل والمش ین الممث ب
افات كي ( اكتش ائص  ، ) ستانسلافس اكي خص ك لیح ي ذل ل ف ھ أوغ ر أن غی

عور  ةاللاش ذات  المدفون ي ال ریةف ا ، البش م یغادرھ ة ل ي منطق د ( وھ ً  ) فروی ابقا  س

ا آو ، تند علیھ واس ة ،رت نظم القدیم ن ال بحت م د أص دمت  وق د ق ة ق ك أن التعبیری ذل

ا  ب ا ، لھ ي الجان ب وف ذا جان لیةلآھ اط الأص ة والأنم یة والبدائی ھ للطقس ر عودت  خ

م  ، ارب الحل ة وتج وس القدیم ادات والطق ن العب ث ع وى البح ب س د  ،لا تتطل وق
  . ...ھمأحدرتو آو ، قبلمن السریالیون  إلیھاسعى 

لاج المش وم بع ن أن یق رح یمك أن المس د ب ھ وج ر أن ً  ركیناغی یا ق  نفس وف
  ) .  مسرحي البارانظام ( 

لاً  ك فض ن ذل ھ ع دم فأن م یق یغة  ل ا ص ائص  لن ة  ذات خص  إخراجی
رحي  رض المس دم  ،للع ا ق كاتور  (كم تبس ة  ) وبرش ة والتعلیمی ي الملحمی  ،ف

ذلك  اآ (وك ریج بی اة ف ) وك ة الحی اغن (و  ،ي رمزی یقیة ف ) رف دراما الموس  ،ي ال

ذین  ممین والمنف ن المص ائیین م رد الأخص ر ط رحھ الفقی ائج مس ن نت ان م فك

ذلك  تھ . ك ن ورش یقیین م اظر والموس ال المن ىوعم زام ألغ ف  الالت نص المؤل ب

درامات  ث بال دأ البح رحي ب رض المس احة للع س مس ي یؤس اره . ولك وأفك

ن ال عبیة م يالش رن الماض دأ  ، ق ع لمب رحیة تخض ال مس توأعم وز ،الجس  والرم

وس ادات  والطق اطیر والعب ة والأس فھا ك ،المقدس دمبوص   ا یؤك
ي(   ات الت دم القناع ع تھ ي المجتم ة ف یم ثابت نم ق ت إ . ) ت ھ كان دم ل ا ق ل م لا أن ك

یلة عرض ً الحص رحی ا ً مس ل  ا ة والممث دة جنونی وتیرة واح ري ب ذل یج تحیل یب المس

  ه البدني والصوتي لتحقیق طقوسیة العرض . بجھد

  



 

٨٧ 
 

د رق أ لق كي (ح ھ  ) غروتوفس ور خلف ل الجس ھ ك ح  ،بتجربت ذا یتض وبھ

ة  احب منھجی یس ص ھ ل ةبأن الم إخراجی حة المع رض  ، واض ي الع ة ف  ،أو نظری

رنا  ي أش دلائل الت ك ال ابقیھ تل ن س ذ م د أخ افق ھ  ، إلیھ وص توجھ ا بخص ىأم  إل

 ً را فھ مفس ل بوص رض لل الممث ادهع ده باعتم ى جس ة عل ھ  ، بالكلی ن  فإن ر م یفس

ة ة الذاتی ھ الداخلی لال نوازع ة  ، خ ي الذاتی ة ف ھ المفرط ى ملامح ي عل  ولیغط
   )  یونغ( .التي دعا لھا  ةدانیالفر

أن  ". ة ف اءعملی تبعاد الإقص اس ...أدت  والاس دأه الأس ت مب ي كان الت
  . ) ٢٠(  " یرتبط بالعرض المسرحي رفض كل شيء إلىبالنھایة 

رحي رض المس ا الع ر ( أم رح الفقی ي  ) للمس ره ف یمكن حص تلالف  الاس

  :یأتي  بما ) سعد أردش ( الذي أشره

ى  " كي عل د غروتوفس ة عن ة التقنی ن الناحی وم م رض یق تغلالالع  اس
ة  دیة المكثف ة والجس ات الفیزیقی ة الطاق توحاةكاف رات ا والمس ن التعبی ة م لبدائی

ان تفزالأول ... وأ للإنس ذه تس م إ ن ھ رجین رغ مالمتف رً  ( رادتھ ى ) قس  إل
دریبات  ي الت ث تنتھ اركة بحی ىالمش رحي  إل رض المس كا ل الع ن أش كل م ش

  . ) ٢١ ( " والمتفرجین الذي یشمل الممثلین

ة ت ي نزع امانیةوھ ن الش رب م ة  قت د البوذی زن عن د وال ي الھن ا ف والیوغ

  . وحفلات الزار والحضرة عند المسلمین 

ص  ىإنخل ا  ل در م رض بق ة للع أ نظری م ینش ر ل رح الفقی أن المس ول ب الق

د مفھوم ً أوج ً علائقی ا رى . ا ر الأخ رج دون العناص ل والمتف ین الممث ن  ب ا یمك كم

دریب  رحیة أو ورش ت ورش المس وم ال المي مفھ رح الع اف للمس ھ أض ول أن الق

   الممثل .

  بما یأتي : نظریتھ  ل یمكن أجماو
ل (  يالممث انع ألطقوس دس  الص الات المق ور وخی ق ص ى خل ادر عل ق

  . ) ٢٢(   )لتحقیق التشاركیة   ورموز مستمدة من العقل الباطن للمجتمع
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أ وإذا ول ف ح الق ص  نص ل ولا یخ ص التمثی وق یخ ذا المنط راجھ .  الإخ

د ھ ق تغال موأن ة اش ي آلی ة ف اف  طریق رحي تض ل المس ىالممث ابقیھ . إل ا س نا ھن ولس
ل  ي عم كي (نقص ل  ) غروتوفس ع الممث دریبا  ،م ھ ت دریب ممثلی ام بت د ق فلق

راس ذ عب الم ة اص ة  آلی دیة مفعم ةجس ورین و ، بالمرون دھا مبھ ف عن ي نق  ،الت

ن  ً ع لا الفض اطق  إدخ ن من ة م د منطق ي أبع ة ف وى الكامن غط الق ت ض ھ تح تلامذت

عور و  ،اللاش ل الأول ھ دف الممث ن ھ الھلك ادة المطروح إیص ىللم ة  ة عل فرش

رض یس ، الع ین  ول وي والأن ل  ،التل د الممث ل جھ يفك دي ألطقوس ده الجس  ،وتوق

تطع م یس ة  ل ق علاق ھخل رج  حمیمی ین المتف ھ وب ا ( .بین ا منظرھ عى لھ ا س كم
  . صمن مفھوم التشاركیة )  غروتوفسكي

ي  ت ف د حل ھ ق ذكر أن فرقت دیر بال ن الج تت  ) ١٩٨٤(  بآوم وتش

  . التجربة إعادةھا ولم یتمكن أحد من ؤأعضا

ودة ن إ اولات الع ىمح ودة  إل وى ع ن س م تك ي الأول ل ود الأزل ىالوج  إل
  غیر أن ھذه العودة لم تحرز نتیجة ملموسة . )  نكوصالخلف ( 
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  بيتر بروك
Peter Brook 

)) ١٩٢٥ ((  
  

تركھ ة مش رحیة عالمی ة مس ن لغ ث ع ھ  ، البح دن توج و دی ر  (ھ   بیت
رو أخرة  ) كب ة مت د مرحل ول بع ذا التح اء ھ یر  ،. وج ھ تش ىفبدایات ھ  إل قدرت

ةالعال روض  ی دیم ع وي (بتق ان أن ال لج بیریة وأعم راي شكس ي  ، ) وف وف

ین ي خمس رن الماض وم ( ات الق ى مفھ رحیةتبن عریة المس ر  الش ةاللفظ) غی  ی

البعض ا ھا ب اھد بعض رتبط المش دما ت یدة لآعن ي القص ال ف و الح ا ھ ر كم خ

  شعریة . ال
وان (  ت عن ة تح ھ الطلیعی ي عروض ك ف ر ذل د ظھ توق رح الممی )  المس

 ً   والكومیدیة .  والاجتماعیةتراوحت بین الكلاسیكیة  الذي شمل عروضا

م ا لوب جدیث ن أس ث ع ل للبح التھ إلانتق د ض م یج رحي ول رض المس  د للع
اب (  ي كت ھف رح وقرین ولآ)  المس ً وا ، رت ا دھا كلی از بع ة الطل نح ة للحرك یعی

ا لت یة ودع ات الفرنس ة نظری و (رجم رح ()  آرت رج للمس اد وأخ ارا ص اعیا  م ) س

د  ي بع رح الطقس و المس ھنح ارو(  ارتباط وي ب ان ل م بج رح الأم ي مس  ، ) ف

اره داد باعتب ً امت امل ا رح الش ان ، للمس ارو ( وك عى  ) ب ا یس ىحینھ ح إل  تلاق

د  ا وتوطی ل تالتراثی ة مث ع الغربی رقیة م رحیة الش اكو  المس ابوكيالبوت و  الك والن
  ....  ) غروتوفسكي ( مع تجارب

س دما أس ارو ( وعن دولي (  ) ب ث ال ز البح ام ciptمرك ) ١٩٦٨ ( ) ع

ین دة ع الیب الجدی ي الأس ث ف روك ( للبح ً  ) ب دیرا ز  لإدارة م ان  ،المرك وك

دف  رالھ ي إ ینحص د ف لوب واح الیب بأس ل الأس ع ك ة تجم یغة تركیبی اد ص  ،یج
  . ) النفایات (الثقافات التقلیدیة المسرحیة من  تتبراعوھي نزعة 

روك ل اد ب اول ع طورة وح ي الأس ث ف اعلبح دراما   إرج ىال ذورھا  إل ج
ة  الي ،الأولی ان الخ ة أو المك افة الفارغ ن المس ھ ع ة  "  وأن مفھوم م بحیادی یتس
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الم لال الع ة خ رك بحری ل أن یتح مح للممث ة تس ة  تخیلی ارب التجرب ادي ویق الم
  .  ) ٢٣(  " توریط الجمھور بشكل جمعي إلىویعمد  ل حر..یة بشكالذات

و ھ ال  ذاتوھ رحيالتوج ذي مس ھ  ال د علی كي (أك من ) غروتوفس  ض

  كما قدمنا لھ .)  التشاركیةمصطلح ( ل مفھومھ 

احة  ھ المس ي كتاب رة ف داف المؤش ت الأھ د كان ةلق ق  الفارغ ى خل وم عل تق
عوریة  ة الش اورة  "الحال ا للمج ةوالوفق ادمة ، مفارق أثیرات ص رخات وت  ،وص

حریة ىورق ى ،س ة ودم س ،وأقنع یة وملاب ي  ، طقس رات ف اءة ومتغی الإض
خونة رودة والس ارة الب ات لإث ة  وإیقاع دیة متقلص یط  ..... ،جس زج خل ذا الم وھ

  . ) ٢٤(  " رتورمزیین والدادائیین ومفاھیم آعند ال انتقائي

ا  ة ثمارھ ذه التجرب ف ھ م تقط دأ الت ،ل ول فب تنادح ى بالاس ال إل رة  انتق الفك
دیة  رحیة جس ة مس ن لغ ث ع ا  ،والبح و م ھوھ كي ( بحث ً  غروتوفس ا ي  ) أیض ف

  نزعتھ نحو الأنماط الأصلیة . 

ام  إخراجفق واد ةتجرب ب مت م رحیات  ض ن المس دد م ن ع رحیة م مس
ة ( یبطر قق ص واللص ولاج( )  الق ل ، ) الك اا ( مث دماء سنبج ولآل ال )  رت

ا ری لوأعم تائر لیةاس رحیة الس ن مس ھد م ة(  ومش ت لجینی بیر وھامل  ، ) لشكس

ال و ي أعم دتھ دیم  اعتم ائيالتق ال الإیم ات والارتج یر الدراس راء وآ . وتش

  یقدم .  النقاد بأنھم لم یتأثروا بما كان
رحیة رض مس ى ع ربتین الأول دم تج اد لیق م ع تائر  ( ث  ) ھلجینیالس

تخدما  ً  أداءً مس ا ً  تمثیلی وبا وتی ، ونالجنب مش ؤثرات ص ة ةوم ة ، وحیوانی  وأقنع
ات یة  وإیقاع أثیرات  ،طقس ت ت و (وكان حة . )  آرت رحیة واض ع والمس للمطل

  .  واغتصابجرائم قتل  بارتكابعرب یقومون  نیإرھابیتتحدث عن 
ت (  ة فكان ا الثانی ادأم ارا ص ا  م ا عالجھ لوبب) حینم وني   الأس الجن

دائي  ي والب ھ والوحش ومنفس د مفھ ي (  لتوكی لاج النفس رحيالع ارا مس ذي  الب ) ال

  شكل ھدف المسرحیة .
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ة ة التقلیدی روض  الدرامی و الع دیم نح رى التق ر مج م غی ع  ، ث ارهفوق  اختی
ى (  ةعل ف لیل م منتص یف حل ً  ص اوزا ق  ) متج ة وطرائ ةاللغ ین لإدام لة ب  الص

درامي  ل ال ور الفع اولاً  ،والجمھ ة  مح ات أكروباتیكی ق حرك اتخل ابھة لحرك  مش

رك  عى  ،الس زالوس ات  لاخت ىالكلم وات إل دیة ، أص ة الجس اق الحرك ي  ، بأنس ف
ة  ادل الأدوارلمحاول ى  " تب وي عل بیر تنط ة شكس ف لغ رحیة خل ن مس ف ع لیكش

  .)  ٢٥(  " وحشیة وفرحة فوضویة شاملة

ة  ن مدرس ل م ذا التنق ل ھ ىولع ة  إل د ماھی رض تحدی اء لغ رى ج ة أخ مدرس

رح لوب أو الط د الأس دو أن  ، الجدی اقویب ي أدت  الإخف باب الت د الأس و أح ىھ  إل
ي  ة ف دم الدق ارع د نص ،الاختی رض الجدی ان الع ً فك د ا ً مع ن (   ا بع مل  أودی ) ش

یطان  ادة الش تم بعب ي تھ ة * الت ات الأورفی یة والتوجھ وس الدنیوسوس الطق

اھد یة والمش وس الباخوس یة والطق از  ، الجنس ة والمج م بالغراب يء یتس و ش وھ
ابھ ع  والتش ح م و (الواض ھ) آرت ر . لكن د غی لوب الجدی أن الأس د ب رض یؤك  م

  .للكثیر من النقاد والفنانین 
تلزم أن إذ ون یس ل ( نك ا ع ك ورة لھ ا ص ویة .. ،وائقھ ي الماض ة ف  موغل

  . ) ٢٦ ()  ي التعلقفموغلة في التجرید وموغلة 

ذ ل تلامی ھ ك ذا التوج مل ھ د ش و ( ولق أثر)  آرت ذین ت ا ووال ھ فیم د . ا ب بع

ي  ة الت اھد المقدم ي المش ور ف ة الجمھ ى ذائق د عل ة تع ان بمثاب رض ك ل الع ولع

ت  عارتعرض ن للاستش زاء الد م زع الأج لات ان م والفض ة للجس ثخلی كي بحی  ش

  .  ياللا أخلاقالممثلون من ھذا التوجھ 
دھم  ان أح ى لس اء عل ار  "وج اعتین یش دار س ى م ىعل ون  إل اء وعی دم

اء قت وأمع اء ش ت وأحش زع  قلع اعون والف ة والط وت والكارث م الم ت ـ ث قطع
  . ) ٢٧(  " ھي المكونات الأساسیة لھذه المسرحیة
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اني دیث العلم ع الح ي المجتم س ف ام الطق ائص قی ح أن خص ن الواض  ، م

ة  ة أو روحی ة دینی أي دلال ي ب ا لا یش لاً  ،ربم ر  فض ھ یفتق ن كون ىع ةا إل  لذاتی

  جمیع العروض متعددة الأسالیب . وقد شمل ھذا المفھوم  ، للعامةبالنسبة 
ة الت وء سیاس ى ض ةیغیوعل ة بالتجرب دأ  ، ر الخاص روك (ب ادةبإ ) ب  ع

ي إ ر ف ىالنظ ام عل ین تق دى الممثل رحیة ل رة مس اد خب ة ( یج اركیة الجمعی  ،) التش

ون الممثل ى أن یك ة  ونعل ات مختلف ات وقومی ن ثقاف د  ،م ا یعتق اج كم ي لا تحت وھ
ى ا إل وز وعلام ن ( ت ثقافرم ین م ة ممثل مت الفرق د ض ة . فق ا ی رانأفریقی  وإی

بانیا ا وإس ا وبریطانی ا وأمریك یغة  وفرنس ي ص اكي ) . وھ ةتح ة الأممی  والعولم

ة الآ و ثقاف ر.بمح در خ ا يولا ن ن خلالھ ي م یدرك المتلق ي س ة الت اھي الكیفی    ، م
ر(  ات  عش ع مئ ات م اراتلغ اءات الإش ر والإیم ات لعش رحي  ثقاف رض مس ي ع ف

  . )  دواح

ا ن ھن عوبة تكم ل ....ف ، الص ب والتواص ائل التخاط د ي وس د أك    وق
روك ( ى  ) ب ةعل ي الجماع ل ف ج الممث رورة دم ة  " ض یة مبھم ن أرض ا م منطلق

ة ا الجماع ي تخلقھ ة الت كال التعبیری ا أن الأش غیرة نوإ مفادھ ت ص د (  كان یقص
  .  ) ٢٨(  " سیكون لھا قوة وعمومیة الأنماط الأصلیة)  ینمجموعة الممثل

طلح ویر مص اول تط م ح اركیة ( ث مجة)  التش ة س تند  ، بعملی دما اس عن

لوب ( ى إس نر إل ة  شش ي التغذی د ا) ف د عم ة فق یة أو الراجع ىلعكس ین  إل ممثل

ین وم  ، أثن ات یق ن حرك ھ م وم ب ا یق ل م د الأول بك اني بتقلی د ،الث ذه  وق اءت ھ ج
رات رض (  المؤش ي ع فةف ولاج  العاص ي ك ذلك ف رحیة) وك ت ( مس )  ھامل

 ً ا تخدامات موظف ة اس ة المتثاقل ینما والحرك ة والس ن الدادائی دة م ق ، عدی ي تحقی  ف
ى  ة عل اطن مبنی ل الب ة للعق ورة تعبیری ادص ي  " الاعتق داخل اللاوع أن ت ي ب الجمع

ً جانب منا یوجد لكل   .  ) ٢٩(  " من شخصیة ھاملت ا

ا بق ب ا س ق م ى وف ىدر عل ى الترا إل ھ عل دریب ممثلی ة ت ل الأفریقی تی
ة ة بلغ تا ( واللاتینی ات ، ) الأفیس ن اللغ ة م یة میت ة فارس ي لغ تی ( وھ   ) ةالزرادش
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ي ا ىف حر والرق ة  لس م الدینی ة بالمواس ة مرتبط ر مفھوم ات غی ا لغ ا أنھ  ،. كم

 ً ا د أیض ى وعھ تخدام إل وتیة  اس رات ص ةنب دت ، وإیقاعی ة  اعتم ة الغرائبی النزع
رض (  دیم ع ي تأور جاسلتق ران ) ف ام إی ة ت. إ ) ١٩٧١(  ع مت بالرطان س

ویش ة والتش ث  ، الفارغ فراتھا  إنبحی ك ش ن ف ز ع ي یعج ت  ،المتلق ا أدخل كم
طلحات ور  مص ل الن نكریتیة مث ة السانس ن اللغ ةم دأ والظلم دمیريلا والمب  ت

عھا (  وزوض ولاج  * ) ھی یغة الك وس  ،بص ل برومثی اطیر مث ت أس وأدخل

ارعات والح رس والض ل والف یة وھرق ات الفارس م والخراف اة حل ً  ،ی تخدما  مس

 ً ا ران  تكوین ن النی رات م ادن لك ن المع ر م ول ومزامی ً  ،وطب ا دم عرض م  فق یتس

د  د انح ،بالتجری تجابةرت صوق ا لكو اس دم الرض اد بع ر إجمالنق ھ یفتق ى  لاً ان إل

ً  ، الحیاة ً  ذلك أنھ أتخذ طابعا ً للعقلانیة نقیض طقسیا    .ا

ظ أن  ال المقویلاح وم دائمًالأعم ة تق ى إح ادم ة یعل دیانات الوثنی اء ال

ة ة القدیم ع والروحی ح م اد واض ع تض حر م ة بالس ل  المغمس ماویة. ھ دیانات الس ال

   ؟عن الھدف . نتساءلیمكن لنا أن 
عیھ و رر س لویب ھ  ھفش اك إ "بقول یس ھن ا ل رحیة م تقن لمس راج م ا  ،خ كم
  .  ) ٣٠(  " للإخراج يالمثالأنھ لیس ھناك الوضع 

ة نإ روك(  نزع دي ب رح التقلی ات المس ذ ثقاف ى نب وي عل ت تنط  ) كان

ات فھا نفای رح  ، بوص ً للمس ا ود دائم ھ یع ھ أن بس فی وح لا ل رى بوض ا ن وھن
  . أودیبأو  ھاملتالتقلیدي لیستقي منھ مقاطع من 

ث ا لب م م روك ( ث ى ) ب ل  نأ إل دخلاً دخ ةً  م ل أھمی ابقیھ لا یق ن س    ع

ذه الم ن ھ اررة ولك روع بإط ھ (  ابارب(  مش ق علی ذي أطل رحي ال د ) المس المعھ
ا دولي للأنثربولوجی ي ( ) ال الص ال وتعن رق الخ يالع ً  )  نق ا دم عرض ً  لیق بیھا    ش

رض (  )  تلأور جاس(   و ع اوھ ام المھابھارات رض  ) ١٩٨٥ ( ) ع   وع

اع(  ور اجتم ابق .  الطی لوب الس نفس الأس روف ) ب و مع ا ھ روض كم ي ع  ،وھ

طورة ن ألأس ت م ورة الأ جعل رالص ً  كث ا ى  ، تكثیف رض عل تند الع الوأس   إدخ
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ة ة ودلالی ردات رمزی مس (  ، مف ةكالش ة فرعونی یطان دلال ة (  ، ) والش دلال
یة ة دنیوسوس ول متوحش ة ، ) وخی حریة مقدس لحة س ة سورؤو ، وأس    ، فیل

ة(  ة بوذی ً  ) .... دلال ا ة نوع رة غریب رض فك رح الع ا ویط أن  ، م تلخص ب ت

ة ان الآلھ ن  ، إنس انویمك ون ألھ للإنس ً أن یك ادل الأدوار .  ،ا ن تب ذا یمك  "وبھ
ا أن ا علیھ ي المھابھارات ریة ف یات  وأن البش نى للشخص ى یتس ھا حت دمر نفس ت

ول  ودة الوص ىالموج ة إل ھ ) ٣١(  " الجن ذا التوج ل ھ د  . ولع ى توكی وي عل ینط

وم ( دأ  مفھ دمیراالمب ان)  يلت روح للإنس ة ال بیل حری ي س و جا ،ف ب وھ ن

ي  وي ورجع عت  ،فوض د س ھق ن  ألی ت م ة جعل ات دینی اعتجمع ار الجم  يالانتح

 ً ً  والموت ھدفا   من أھدافھا .  سامیا
د روك ( ویؤك ال  ) ب ذا المج ي ھ ر  "ف ف ج ا یتوق اهعلین ور  انتب الجمھ

تحواذ ى  والاس ھ ....إعل ب أن یمان ت  یج ا أطلق ة م ذ البدای رج من دى المتف ون ل یك
ً علیھ حـس ً باطنی ا   . ) ٣٢(  " شكل لھلا  ا

ول إ ن الق رح یمك روك (ن مس یغ ) ب ا ص دم لن ً ق دة ا ل جدی ي عم ل ف  الممث

ة ة متقدم ة أدائی ى نزع وافرت عل ق ف ت رحیي خل ور مس دیرة  ةص الاحترامج  ، ب

ول  ي تتح ىفالعص لحة  إل ات وأس رة وغاب ةأس ة  حربی ام ،دفاعی رج  وإیھ المتف

إطلاق یلاً  ب دو جم ة یب واس فارغ ن أق ھام م ً ومق الس ا تخدام ، نع ات  واس الحرك

  نا . ابھا أحی والانبھار المنظمةالأكروباتیكیة تشي بصناعة الخدعة 
ان د ك روك ( لق ر  ) ب الاً أكث ن إیغ ابقیھ وم ن س ة م ي البدائی  و ابارب ( ف

نر ل  ) شش یس ك ارلاا. فل ا  نبھ ى الرض ث عل بة یبع ى الخش دم عل ذي یق ك  ،ال ذل

ر  ا یفتق كل ربم ون الش ىلك أثیر  إل ا ،أولاً الت امین ثانی ن المض وه م  ، ًوخل

فراتھ  ك ش ي ف ة ف عوبة البالغ رجوالص ق المتف د یرھ ً  ق ا ى   ثالث اب المعن . فغی
ة س والبدائی ات الطق ة وتجلی تت الدلال أویلي وتش ام  ، الت ق قی م تحق اركیةل ي  التش ف

ردالمج ي الف دم لا یعن ا یق ر لأن م ع المعاص ل تم دمت مث دما ق ال عن و الح ا ھ   . كم
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ذه ا روضھ ر  ، لع ات غی ى مجموع رة فعل ا يمتحض دث أي  ، أفریقی م تح ول

  .  استجابة
رى ب ي ألأ " روكوی ة ف وة الكامن تم تحیأن الق طورة ی ا یس دھا وعزلھ

  .  ) ٣٣(  " ةألمعاصرالقضایا  كلما زادت المسافة بینھا وبین

   -: الآتي بالمنطوق  ) بیتر بروك ( عند الإخراجویمكن حصر نظریة 

رض . ن ألأإ (  ا الع ي یخلقھ ة الت یة البدائی طوریة والطقس كال الأس ش
رج  د المتف ذات عن اف ال ي واكتش ي الجمع ر اللاوع ي تفجی وة ف ا ق یكون لھ  ،س

  .) بوصفھا مشابھة للأنماط الأصلیة  

روك  عي ب مامأن س ى للانض ودة إل وم الع لیة مفھ اط الأص ذور والأنم  ، للج

دم  ا تق اكونھ اھیم ال انقلاب ق مف ذات وف ي لل ي الجمع د ،لاوع كل  ق ً یش ا ین  اختلاف ب

ن  ق أو یم ھیتف ف علی ا  ، ختل دم علیإنم ة ھ نق راءة للنظری و ق ةاھ  لإخراجی

  ھي سبیلنا للبحث .  يالعلمیة التبالموضوعیة 
  مصادر الفصل الخامس 

ح القاھرة : مھرجان القاھرة للمسر ،تر سامح فكري  ،المسرح الطلیعي  ،كرستوفر أینز  ) ١(
  ) . ١١٧ص (  ،)  ١٩٩٦ ( ، التجریبي

  ) .  ١١٦ص (  ،المصدر السابق  ،كرستوفر  ) ٢(
  ) . ١١٧ص (  ،للمزید ینظر المصدر السابق نفسھ  ) ٣(
  ) . ١١٣ص (  ،نفس المصدر  ) ٤(
  ) .  ١٢٢ص (  ،المصدر نفسھ  ) ٥(
  المصدر نفسھ والصفحة .  ) ٦(
     ، )٢٠٠١( ، بغداد: دار الشؤون الثقافي ،تر سعید أحمد الحكیم  ،أتنونان أرتو  ،مارتن أسلن  ) ٧(

  ) . ٢٠ص (
  ) .  ٦٦ص (  ،المصدر السابق  ،مارتن أسلن  ) ٨(
  ) .  ١٦٦ص (  ،نفس المصدر السابق  ) ٩(
  ) .  ٧٦ــــ  ٧٢ص (  ،للمزید ینظر المصدر السابق  )١٠(
  .  ) ١٦٤ص (  ،نفس المصدر أعلاه  )١١(

  ء . نسبة إلى طقس ألآلھ دنیوسوس الھ الخصب والجنس والخمر عند الإغریق القدما   *   
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  ذات خصائص صوریة ورمزیة ولو جمعت بطریقة رقمیة ،الكتابة الھیروغلیفیة المصریة   **
  فأنھا تفضي إلى نوع من التعزیمات للسحر الأسود .بحسب كولن ولسن .  ،حسابیة  

  شعائر غامضة لعبادة الآلھة تتسم بالرقص والغضب والغناء عند قدماء الإغریق .  ***  
  غروتوفسكي وإشكالیة صھر المسرحي باللامسرحي موقع غروتوفسكي  ،ن كیف أنظر أتیكا )١٢(

  على الانترنیت . 
  ) .  ٣٠. ص ( ،المصدر السابق  ،سعد أردش  )١٣(
  ) .٢٢(ص ، )١٩٨٢(:دار الرشید للنشربغداد ،تر كمال قاسم ،نحو مسرح فقیر،غروتوفسكي )١٤(
  ) .  ٣١٥ص (  ،المصدر السابق  ،المسرح الطلیعي  )١٥(
  كان كیف مصدر السابق . أنظر أتی )١٦(
  نفس المصدر أعلاه .  )١٧(
  ) .  ٤١٣ص (  ،المسرح الطلیعي  )١٨(
  المصدر السابق نفسھ .  ،أتیكان  )١٩(
  ) .  ٣١٠ص (  ،المسرح الطلیعي  )٢٠(
  ) .  ٣١٥ص (  ،المسرح الطلیعي  )٢١(
  ) .  ٣١٠ص (  ،المصدر السابق  ،سعد أردش  )٢٢(
  . قاسم بیاتلي ،غروتوفسكي والمسرح  ،للمزید أنظر    *  
   ).٢٣٨ص ( ،مصدر سابق  ،المسرح الطلیعي )٢٣(
  نفس المصدر والصفحة . ( )٢٤(
  ) .  ٢٤٧ص (  ،المصدر نفسھ  )٢٥(
  الأورفیة / أسطوره نسبة إلى أورفیوس.     *  
  ) .  ٩٥ص (  ،) ١٩٩٨البحرین : (  ،لیس ھناك أسرار ،بتر بروك  )٢٦(
  ) .  ٢٥٢ص(   ،المسرح الطلیعي  )٢٧(
  ) .  ٢٥٤ص (  ،نفس المصدر  )٢٨(
  ) .  ٢٥٦ص (  ،نفسھ المصدر  )٢٩(
  ) .  ٢٧٧ص (  ،نفس المصدر  )٣٠(
  ) .  ٢٩٣ص (  ،مصدر سابق ،سعد أردش  )٣١(
  ) .  ١٠٢ص (  ،المصدر السابق ،بتر یروك  )٣٢(
 .)  ٢٥١ص (  ،المسرح الطلیعي  )٣٣(
  . وخبیر باللغات المیتة ، نثربولوجيباحث ا ، ھیوز   *   
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  الفصل السادس
  ما قبل التعبير
  أيوجينا باربا

Eugenio  Barba  
  

ن م یك ا ( ل ً  بارب ا ة مھتم ابولي الایطالی ي ن ود ف أثره  ) المول ولا ت رح ل بالمس

ان رحیة حص روض المس د الع ي أح اھد ف و یش اره وھ ة أظف ذ نعوم ً من ي  ا یعتل

  .حكت في نفسھ رغبة في التوجھ نحوالمسرالخشبة . فكانت ھذه الصورة قد تر

ى إ ً عل ا ل لحام دما عم فره لوعن د س فن بع دى الس رویح ھ  ، جلن روق ل ان ی ك

رق . ون الش ى فن رف عل ع  التع ھ یطل رح جعل ب المس ھ لح تعداده ومیل ا أن اس كم
ال المیین أمث رجین الع ار المخ ال كب ى أعم ریج ( عل د و ك ذلك  مایرھول ع ك ) ویطل

ات  ( ى دراس ت عل ي .برش رح الملحم ة المس م نظری دا  ) ویھض ى بولن افر إل م س ث

ي ( كي لیلتق ھوحینم ،)  بغروتوفس ى منھج ل إل اره تمی د أن أفك ا  ، ا وج بح فیم أص

اعدًا ل د مس ث أن ابع ا لب م م زمن . ث ن ال رة م ً ھ فت دا ھ مؤك ف مع رزي أن ( ختل ) جی

رحي (  العرض المس ھ ب ن اھتمام ر م دریب أكث تم بالت ا یھ د رأین ھادة تؤك ذه ش وھ
  ) . غروتوفسكي عنھ عند في ما باحثنا

ة ا س فرق دنمارك لیؤس ى ال دھا إل ل بع دعم  ١٩٦٤) (  نالأود ی( نتق ) وب

  وقد ضمت الفرقة أعضاءًا من جنسیات مختلفة .  ، من المجلس البلدي
ول إ ن الق اهیمك ا ( ن اتج ل ) بارب داد لعم و امت رحي ھ    المس

كي( ویر غروتوفس ھ ل ) أو تط یس (  ،منھج د تأس ن  نالأود یوبع ن ع رة ) أعل فك

رح(  وت المس ھ ا م دأ) ولكن ذي ب ث ال ي البح تمر ف رزي(  هس یاق  جی من الس ) ض

الات ل الانفع ق تحوی ن طری رحیة ع ة مس اء لغ عي لبن یولوجي والس ي والفس   النفس
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وف ة والخ م والرغب ن الأل ة م الات خاص ى ح ة إل ً  ، التلقائی ا كل  متوج ك بش ذل
ة (  ت مظل ري تح دولي ل istaنظ د ال ص المعھ و ملخ ا ) وھ لأنثروبولوجی

  ) . ١٩٦٩المسرحیة الذي أسسھ عام ( 

م اتذة  ض د أس امعییالمعھ احثج ین وب ن وممثل ي الأدب والف ن ین ف ن م

ائیی ة وأخص یات مختلف ا  نجنس ي الأنثروبولوجی لاً  ،ف د  فض ص المعھ ن  تخص ع

ات ر الثقاف ل عب ي التحلی راث  ،ف ف الت و توظی ھ نح ات والتوج داخل التقنی من م ض
رقي (  وجیالش و والكی ابوكي وال نالن الاكاتالك الیزي وال يك رقص الب ديوال )  ھن

لبة ً أس تخدما وت  مس ة الص تنادا لدراس ل . اس یكولوجیة الممث دیلا لس د ب الجس

  والتقنیات الارتجالیة لبلدان مختلفة .
ھدي " لوك ألمش ة الس ي دراس رح ھ ا المس ـ إن أنثوروبولوجی ل (  مال قب
ر  د) االتعبی ذي یوح د  ل الیب والأدوار لتقالی اس والأس ف الأجن اس لمختل كأس

  . ) ١(  " ةالشخصیة الجماعی

ف ( ق تعری ى وف ا وعل ا یطالعوللأنثر ) بارب ة بولوجی ى ثقاف اح عل ا بالانفت ن

ر و إی ي الغی رقي والغرب رح الش ین المس ائجیة ب ط وش اد رواب ي  ،ج وج ف للول

  دراسة ثقافات تلك الشعوب وتوظیفھا للمسرح . 
یة أنثإ تند رون خصوص رح تس ا المس ى بولوجی ة ( إل رورؤی یویة - أی ) أس

یس  یویة ول ارح الأس ة المس ى دراس ت ،عل ي الوق ا ف ھ  ولكنھ ر نفس   لا تنك
ا  ل بھ رو ،التعام ھ الأی ذا التوج د -وأن ھ ا یعتق یر كم یوي یش ا ( أس ى  ) بارب   إل

رة( طة) نفك ر وفاع ش رح المعاص ي المس ة ف ھ ،ل ا دفع دة  مم ام بع للاھتم

ل  ل الممث كالیات عم ت بإش ي اھتم ن الت ات م ً  "مرجعی داءا رح  أبت ن مس را م أوب
ت ى برش ین إل ولاً  بك ابوكي وص و الك ة الن ایم لغای ھ والم ة والبالی    للبیومیكانیكی

  . ) ٢(  " مسرح بالي  ىإل رتوومن آ

ع  ا (یخض ت بارب ارجي یس ك خ ى تكنی ھ إل ل وذھن د الممث ى ) جس ند عل

دعوھا أنثرو رورة ت ادئ مك رح (  ابولوجیمب رالمس ل التعبی ا قب دد م   ) ویتح
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ا توى م ن مس رض م ي  الع رض التمثیل ى الع رات إل ل التعبی ا (   ،قب ثأم )  الثال

ة الش أة الذاتی ت وط ع تح ذي یق و ال ة فھ لوبیة الثقافی یة والأس و إ ،خص ح فھ ن ص

ف  مل مختل ذي یش وجي ال توى البیول و المس ھدیة أو ھ ویة المش ر العض التعبی

  تكنیكات واستخدامات الممثل . 

 ً ا ر  ووفق دم تنحص ا تق الم ري الم ، أنثروبولوجی ي تح رح ف لوك وس ة الس دراس

ذا الأ ، الإنساني ما قبل التعبیر في حالة من العرض المنظم ساس یمكن حصر وعلى ھ

  حالات : عمل الممثل في ثلاث

ل /  أحا )١( یة الممث اؤشخص ھ وذك ً سیس دا دو وحی ث یب ة بحی ھ الاجتماعی  ه ذاتیت

  نوعھ لا یتكرر .في 

راث  )٢( یة الت ھديأخصوص روف التا لمش ة وا/ الظ ةریخی ي لثقافی ا  الت رز فیھ تب

  الممثل .                              شخصیة 

بو ٣( دورھا تص ي ب ة الت ات الخارجی ب التكیف ذھن / حس ـ ال ف الجسد ى ) توظی إل

    .  ) ٣( حین وضعھ في شكل قابل للتصدیق  الإبھار
أن ث ب ة البح لال دراس ن خ ح م ا ( ویتض ً  ) بارب دا ن بعی م یك نل ھ   ع ا قدم   م

كيغروت(  د وفس ل عن ات أداء الممث ا(  ) وأن تقنی ة  بارب كل العملی ذ ش م تأخ   ) ل

رح  رتبط بالمس اد ت ي لا تك ة الت دیلاً  ،العلاجی ون ب ن یك ھ ل ذا التوج رح بھ    فالمس
ون ك لك ي . ذل لاج النفس رف الع ن غ وعیا ع ا ( موض دیم  بارب ى تق عى إل   ) س

طورة ن الأس ذورھا م تقي ج ة تس ال درامی ب ا " أعم ھ قری رك لكن لة بالس   لص
  . ) ٤(   " أكثر مباشرة في التوجھ السیاسي وكان ظھوره الأول ،العالمي 

د  ة الجس ف ولغ ر والعن ة والقھ لیة البدائی اط الأص و الأنم ھ نح ل توجھ   ولع
ة(  ك  العلاماتی ات ذل د ب بقتھ . وق ي س ات الت ً للتوجھ ا كل قرین ن أن یش   ) یمك

 ً حا رحیة و واض ھ المس دیم لعروض یغ التق ن ص رحیة م اره لمس دمتھا اختی ي مق   ف
  )  .  كاسبار( 
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ي  ھاوزر ركاسبامن الواضح أن اختیار شخصیة (  ارزة ف ة ب د تصبح علام ) ق

م عاد بروك وجوزیف تشیاكن ) تقدیمھا وكذلك ( لجیرزي فقد سبق ( ،ھذا التوجھ     ) ث

ا(  ي مو بارب ي ف ان الطبیع ن الإنس ر ع ورة تعب د ص ا یعتق فھا كم دمھا بوص ة ) لیق اجھ

ى  ل عل ھ تقب ذي حتمیت ل ال ك الطف ھ ذل ى أن وي عل بار تنط وعة كاس ع . وموض   المجتم

  .  ) لباربا ة في عرض كاسبار (والمشكلة الرئیس ،تعرف عنھ شیئا  ولا ، الموت
اره  " ھ باعتب ذي أشیر إلی ة وال ال الطلیعی الكثیر من الأعم رتبط ب ھي مشكلة ت

 ً   . ) ٥(  " إلحادیا قداسا

رح منإ ي ن أي ط یمھ ف ن تھش اخ یمك ود من بقا وج رض مس دین یفت   اوئ لل
ي  ع الغرب د ( ،المجتم ان قص ا وك ى  ) بارب ور إل ع الجمھ رض دف ذا الع ن ھ   م

  ن كانت میتافیزیقیة . دون طرح أي حلول حتى وإ ،جتماعي إسقاط قناعھ الا
ال ت أعم ا كان ا ولم الي  بارب ین التع ع ب ة تجم یغة تركیبی   ذات ص

د  ا عن ي كم كي (والطقوس د (  غروتوفس ارمة عن ة الص ین الوجودی ت) وب   ،)  بك

د ا ( وج دیم بارب ة التق ي غرائبی ھ ف ین  ، ) نفس ع ب دخل یجم اد م عى لإیج   فس

ل  ة وأداء الممث یتھ الاتجاھی ت ،خصوص رحھ تس ي مس ل ق ة الممث ى فوظیف   ند إل
ة ابھة قرینی مى (  مش ة تس ة ھندوكی ع طائف اریینم ھ  الألف ك بقول د ذل ا یؤك   ) حینم

اریو " ي الألف ةینف ود ذات إلھی اء  ، ن وج ود رج ون وج ا ینف اة و ،كم   إن الحی
م  م وھ بة لھ إ ،بالنس ھف ع بأكمل ي المجتم الھم لا ترض ع  ، ن أفع ي وض م ف   فھ

ة  م بمثاب زلھم وأنھ ى ع ؤدي إل ائن ی ش  (ش ة  ، )دراوی الاتھم المتناقض   وأن انفع
  . ) ٦(   " لا وھو الدینى باحترام المجتمع أیحظ تبحث عن وحدة تصب في مجال

اولات ( أن مح بق ب ا س ح مم ا یتض نھج بارب ي ال ب ف ھ ) تص دأه  ذات ذي ب ال

ون (  روك آالطلیعی كي وب و وغروتوفس ؤورت ذین التج ة) ال ة البدائی ى النزع   ، ا إل

و وة نح دمھم خط ا تق التغی  ھلتوجا كیم م ب ي المتس م یالسیاس ة لانطلاقھ   ،ر كبدای

  وأسالیب التمثیل المتطرفة .قي الغرائبیة  الكنھم سقطو
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ا و ش ة (  ءول ع فرق ا تتب ات إ) ف نالأود یلن دیم الرقص دأت بتق ا ب   نھ

فھا أنماط ً بوص ات ا ل الثقاف ن ك ر ع تركة للتعبی ات  ، مش ذه الرقص ت ھ ا لبث م م   ث

ة  ا بطریق م تجمیعھ ي ت ة والت روض الاحتفالی كل الع ذ ش ورت لتأخ   أن تط
ولاج(  ة  الك اطق مختلف ن من الي كالأ ،) م رة ب ي جزی وت ف وم والم كال والرس  ،ش

وارع ي الش ھم ف دیم عروض وا لتق رح  ، وتوجھ ن المس زھم ع یغة تمی ي ص   وھ
ة  ة التجریبی دراما الطلیعی مي وال ا ( ،الرس أطلق علیھ ا ف رح ) (  بارب   المس

  ) .  الثالث

دخل آ ي م رح الأود یف ر لمس دأ (  نخ ى مب ةیتجل ة  المقایض ي عملی   ) وھ

اھین  یر باتج ور تش ل والجمھ ي كم ،الممث اركیة وھ و التش رى نح ودة أخ رى ع   ا ن
ى ( .إ رورة إل ؤدي بالض ة ت ى وظیف ان عل ین تنطوی اتین العلاقت رن ھ   ) تغی

 ً دا یئا جام یس ش د ورد أن  ول ترك أداء.فق ي تش رق الت اویا للف اء مس ي ج ا التمثیل   ھ
رض ( وص ع ث وبالخص رح الثال ات المس من فعالی ا ض وم یومن یكون الی   س

١٩٧٦ . (  

د  ور فق ع الجمھ ي م ا التقایض ا موقفھ ل أأم ابة الترھ ة  ،ص دأ المقایض ون مب لك

یكولوجي ر الس ة أو التغی رة أو المعلوماتی ادل الخب ب تب یولوجي . یتطل   والفس

ة  دث البت م یح ا ل ذا م رج  ،وھ ین المتف احیة ب ة المس ر العلاق ن تغی رغم م ى ال   عل

رض  ر ،والع م ع ى معظ وم عل ذا المفھ رى ھ د س ي وق ث والت رح الثال   وض المس

  :  يیأت كمایمكن تأكیدھا 

  . ٢برشت  اترف )١(

  فیراي .  )٢(

  جیروم سفاري . )٣(

  سیكون الیوم یومنا .  )٤(

  عرض الملیونیر .  )٥(
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ة ال رو آولدراس رح الأی ة للمس یة الاتجاھی ن خصوص د م ـ لاب یوي ـ س

ا روض وماھیاتھ كل الع ي ش وض ف ي  ، الخ ة ف ي متمثل دیم الأدائ لوب التق وأس
  .)  یكون الیوم یومناسعرض ( 

ة  ي باح رض ف دم الع ي . یق رب الأمریك زو الغ ور لغ ق بص رض یتعل الع

ون  ا المتفرج س فیھ ة یجل اء القبیل ،دائری س أبن ا یجل كل  ةكم ي ش ار ف ول الن ح

یرك  بھ الس ا ،یش اقط الإض ا مس ت علیھ ة تثب طھ قائم ي وس وم ف تاتق يءة ومنص  ن ف
ثلان دیان یم ان تجری ا قوس ة یعلوھ ط الباح ً  وس ا ال (  بیوت تة رج ة لس ثلاث

رین ر متحض ة غی رین وثلاث ي  متحض ة الت ى المذبح رض عل رة الع وم فك ) وتق

ود  ال الھن اء وأطف ا نس رض لھ دیم وإ ،تع اء لتق دائرة ج تخدام ال ن اس رض م ن الغ

  رقصة الشمس التي كان یؤدیھا ھنود أمریكا تمجیدا للشمس *. 
متي اإ " اركیة اللن س ة التش اطة والطبیعی یلبس رضت ا الع م بھم  ن اتس

ة  ا.... كانت ة فرق تقرت علی ي اس لوب الأداء الت زت أس ي می مات الت ین الس ن ب م
  . ) ٧(  " والذي یسمح لھا بتقدیمھ في أي مكان نالأود ی

دء ى ب ودا عل تإف وع ن الثواب ة م ى مجموع وي عل رض ینط ي (  ن الع الت
ت  روربات ي تفعی ةمك ة ف ة والرغب ى البدائی ودة إل ا الع ة ) منھ دیانات الوثنی ل ال

مس ة الش دائرة المغلق ، كرقص تخدام ال لوب اس ن أس ث ع ي إوالبح س قامة ف ة الطق

روض  ل الع ي ك ة إ ،ف وة ومحاول ائص القس ار خص ل  ،ظھ یة والقت كالوحش

  خر المنسیة . لآالجماعي واستخدام ثقافة ا

ونیر فق رض الملی ا ع م إأم ةد ت ة المكوكی ة الفرق لال رحل ن خ داده م  ، ع

ي اركیة  والت ى التش وم عل ل  ،تق یرك بك روض الس رن بع رض یقت ن الع زء م فج

ة الیبھ الأدائی زء ا ، أس الم . والج ن الع ة م ة مختلف كال فنی ھ أش ت فی د أقحم ر وق لآخ

ال ذي ن كرنف ارة ع ة عب ة كونی یغة تركیبی ي  ، ص ات ف ن الثقاف ة م م مجموع ض

 ً دا ب ج زیج غری ود الأم ، م د ھن رب عن ات الح و ورقص رح الن ن مس ازون م

ة یة البالینیزی دراما الطقوس از ، وال یقى الج ام موس ى أنغ دمت عل ي ق ا ،والت   بینم
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ابوكا زج الك ت  يمت د برش ھ عن رح الكباری ى  ،بمس ھ إل ي ذروت رض ف ل الع ویص

ي  ع عنق س قط ي بطق ي تنتھ وق الت ات الفس ى رقص ول إل ائزي یتح ب جن موك

یة  ة وحش ي ھیئ ین ف وس  ،دمیت ن طق أخوذة م ي م دوھ ة ذات ال الرانج بالینیزی
اد  ض النق د رأى بع حري . وق ابع الس ت  " الط تعراض لاف رض اس أن الع

ا ف عم م یختل ھ ل دیة ولكن ة والجس ارات الفنی نر ف للمھ ارد شش ھ ریتش دم ل  يق
  . " ١٩٦٩ عام عرض دنیوسوس

 ً را ة أخی راءة تجرب ن ق ا ( یمك دأ  بارب ى مب وم عل ي تق وراتھ الت ا لتص ) وفق

ة (  اركیةالمقایض ھ )  التش ل وتجربت ال الممث ین خی دل ب ى الج تند عل ذي یس وال

ور  ھ للجمھ ة ومواجھت درامي  ،الواقعی نص ال ي ال ھ یقص ي  ،ولكون ھ یقتض فعمل

ة . و اعي للفرق ردي والجم ل الف من العم رین ض ي التم ال ف یغة إالارتج ن ص

ة رض الفكری ً   الع ا نھض وفق ن  ت ة م ولاج لمجموع اج والك اطع المونت لمق

ة ب الیب الخاص ة الأس اء الفرق ة أعض ا لقناع رض وفق دم الع رقي . ویق رح الش المس

رین . ة التم ي نھای نظم  ف ل وم رین مكتم ادھم تم رحي باعتق العرض المس ا  ،ف كم
ف ا یوظ بیة (  بارب وائم الخش تخدام الق ة اس ھ تقنی ي عروض ازاتف ي  ) العك وھ

دمى  ز وال ر الخب تخدمھا مس یغة اس ابع  ،ص وارات ذات الط ض الإكسس وبع

دائي یة الب یقى الطقس احات  ، والموس وارع والس ة كالش اكن مفتوح ن أم ث ع والبح

 ً   على المھارة الجسدیة .  لقیام الطقس المعتمد تماما
  : الآتي ) الإخراجیة وفقا للمنطوقا أوجینیو بارب ویمكن حصر نظریة (

روإ (  رض الأی ائم الع ةآ ـ ن دع دأ المقایض ى مب نھض عل یوي ت  س
ةوالأنثر ة بولوجی ن الناجم یة  ع اركیة الطقس ي التش ور ف ل للجمھ ة الممث مواجھ

  ) . المنبعثة من الأسلوبیة الثقافیة
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  تادوش كانتور
Tadeusz  Kantor  

   ))١٩٩٢ - ١٩١٥ ((  
كیلي (  رحي وتش رج مس ان ومخ ینوغرافيفن دعي  س ھر مب ن أش ) م

دي  رح البولن ي المس ب ف م  ،التجری تغل بالرس ي (  ،اش د ف وليول ان  فیب ) وك

رب ي الح ل ف د قت ده ق ھ ،وال قیق جدت ف ش ي كن ھ ف ع أم اش م ن  ، فع ل دی و رج وھ
ي  ة . ف ل الكنیس اداخ ة ( ) ا ١٩٢٢م ( ع ى مدین ل إل ارنوفنتق ا  ت أثر حینھ ) وت

ویر  ن التص ة وف ام  ،بالرمزی ة ع ون الجمیل ة الفن ق بكلی ة التح رة النازی د الفت   بع
د ( )  ١٩٣٤(  ى ی ینوغرافیا عل م درس الس ریتشث اردل ف ر  ك ) خبی

ینوغرافیا  دھا ا ،الس اوسبع ة والباھ تم بالبنیوی رح او ،ھ ار المس و تی ھ نح تج

ي ي أن یغی ، الطلیع ھ ف ت رغبت اهكان ذا الاتج ار ، ر ھ ث أن ث ا لب م م ا  ث ل م ى ك عل

ي  ي وتجریب و طلیع ة  ،ھ ً ببنیوی رورا ة م ن التكعیبی ة م ھ بدای دد توجھ وج
د  رمایرھول رح الح ایروف ( والمس رح)  لت اختنكوف ( ومس رح )  ف ومس

  الباوھاوس .
رح ( دایات مس أثر بب م ت وت ث ة  كریك رب الثانی د الح ولاه . بع ل أن یت ) قب

اش انتور ( ع ام (  ك ن ع ة م ي عزل ة (  ١٩٣٩) ف یاع  ١٩٤٥) لغای ي ض ) وف

ي ف امل ف ة ش ات الثقافی ع العلاق رة قط م ا ،ت ر ث امین غی ن الرس ة م ع جماع ق م تف
ادیمیی رحلی  ، نالأك وا مس ً نظم ً ا ریا ھ (  س ق علی ت الأرضأطل ا تح رح م )  مس

رت ة أجب ذه المرحل انتور ( وھ ى  ك ھ) عل ب كون راف بالتجری د  أ الاعت لھ ق وص

ة  ة العمیق ى الرؤی ال  ،إل دة أعم دم ع ارح  ،وق حاب المس ان أص دد الألم م ھ ث
  ) في شقة كانت تحت الأرض . عودة أودسیوسلكنھ قدم عرضھ (  ، بالموت

ذا ت جوبھ رة النض ازي فت تلال الن رة الاح ون فت انتور(  ك ص لك ا یخ ) فیم

ة  رة الطلیعی ام (  ،فك افر ع م س ن  ١٩٤٧ث ارات الف ى تی رف عل اریس فتع ى ب ) إل

  الحدیث السریالیة والتجریدیة والتكعیبیة والدادائیة . 
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اه ( نیف اتج عب تص دم یص ا تق ا لم انتور وفق ھ  ك ن كون رحي م ) المس

 ً ا ا منفتح دة تی ى ع اعر وعل ي وش دو ذات ا یب و كم تقل رات فھ رج مس رحي ومخ مس

رین . ا ن الآخ ویر ع ن التص ریالیة وف ة والس ن البنیوی ھ م م توجھات تمد معظ س
ي (  ابننج informalالتجریب ة والھ رح  happening(  ) والدادائی ) مس

د  ب والتجری ة والتجری دم ،الواقع انس ق ر المتج یط غی ذا الخل ین ھ انتور(  ب )  ك

ھ الم ً عروض بقا ان مس ا ك رحیة . ولم ً  س ا كیلی فنان ً تش ً  ا اما ھ  ورس س توجھ د تلم فق

ینوغرافیا  ار الس بة بإط و الخش ان  ،نح ھ ك ى أن ادر إل ض المص یر بع ً وتش قا عاش
اوس  ار الباوھ ن ،لتی لا ع ى  فض د إل ان ینش ھ ك یة توح "أن ا قض ون ومزجھ د الفن
   . ) ٨(   " بداعي لا یتقسم ولا یتجزأودمجھا في كیان إ

اریس ون ى ب فره إل بقت س ي س ة الت ة  ،رى أن المرحل ت المرحل كان

ھ ي حیات ج ف و ا ، الأنض لفل ھ داخ ق تجارب ي تحقی تمر ف بح  س د أص ان ق دا لك بولن

الم رجین الع ر المخ ن أكب ینوغرافي  ،نییم رض الس اء الع رح وبن ال المس ي مج  ،ف

كیلي  ام تش ب ورس ال خص اعر ذو خی ھ ش ا أن ات منھ دة مقوم ك ع فھ یمتل بوص

اءیم ي الفض ھ ف و ل ا یحل ئ م ن أن ینش ھ  ،ك ن أدوات تمكن م رحي م رج مس  ،ومخ

  یمتلك خصائص تشكیل الصور البصریة .  الذي  افيسینوغرالوأخیرا 
د  انتور (یعتق ن ك دأ م ي یب ف درام فر(  ) أن أي موق ذا  الص ي ھ ) ولا یعن

ر وم الح اع المفھ دً  ،انقط ي تحدی ل یعن رحب رة المس ى إ ، ا لفك وم عل ذي یق داع بال

 ً اعدیا و تص ن ینم ً  ف ا ال  واقتراب ن ردود الأفع ار ،م ل  أن باعتب ھ یمث ذي یقدم ن ال الف
ة (  ـاعمنطق ة قـ اة الیومی اخبة  ، ) الحی رارة الص اض الح ة وانخف ن المبالغ دا ع بعی

اه (  ا دع ذا م ع . وھ ن للواق ة الف رض مواءم د ف وھم وض د ال فروض رح الص  )مس

ھ  ن إبداع ى م ة الأول ت المرحل د كان ب لق ة التجری ى مرحل ل إل ت لتص د تنام ق

ي ا  ، الفعل ق علیھ ب أطل ا بالتجری رت عملھ رحیة حص ة مس كیل فرق ھ لتش ا دفع مم
وت (  ً   ) ٢كریك دا ة . معتم ائص الواقع ق خص ذا طب ورة  وبھ اء ص ي بن ة ف التلقائی

ریة  رض البص أثره  ،الع ان ت ً بوك ندا ریالیة س ة والس ھ  الدادائی دیم عمل   لتق
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یلة الممیت(  ً  ةالفض دا رر  " ) مؤك انیة وتتك ذات الإنس ة لل ات الآنی ى اللحظ عل
ور ر الص ة عب ان ا التجرب رة الإنس ي ذاك ة ف ن المخزون رة ع   لمعب

د ا راحة ...وق ھ بص رً رغبات دمى تعبی ین ك اد الممثل تخدم أجس ن ذوات  اس ع
  .   ) ٩(  " الشخصیات

ة  رب العالمی د الح ببع ة أص انتور ( ـل حالثانی ي ك ارزة ف ة ب ون  ) مكان فن

ة  ینوغرافیا والحداث ً  ،الس مما ً  مص ا ھومخرج د عمل ة(   ویع ة دق ً  دق ا ذه  ) تتویج لھ

ً  ، المرحلة   القیم السائدة .  ىبالجرأة والإلحاد والكفر عل إذ كان متسما
ین ع ب ھ یق ي رأی الفن ف راج(  ف ینوغرافیا والإخ ك  ، *) الس ر ذل ویعتب

ً اقتحام ً واعی ا كیل ا راج الم ، بالتش وم الإخ ھ لمفھ نص وتحلیل د ال ن تحدی رحي م س

دث ل الح ل مح ي تح ینوغرافیة الت ردات الس كیلیة والمف ى الأدوات التش  ، إل
عیة  ون وض دیكوراتوتك ین وال ة الممثل ة مكون یل دقیق ن تفاص ر  ، م ة لعناص ممثل

ل كل متكام ة بش عیة درامی ؤدي وض ة ت اء  ، معماری ن الفض ر ع دفھا التعبی ھ

ارجي  بة ال ،الخ د خش رح تحدی رحویقت اط مس ل  ، بنق ھ الممث ب فوق ان یلع ومك

درامي  دث ال اء الح ینوغرفر ،أثن ا الس د فیھ ي یتواج ة الت ون اللحظ ث تك  ، بحی

ت ي الوق رج ف ھ المخ ھ نفس ف أن ة تكش ھ  نقط كیلي  ، ذات ار التش مم الإط ھ مص كون
   ) كانتور ( یؤكدو ،وإبداعھ فوق الخشبة

يء أعل " ى ش ع إل ي أتطل ب عن لوب غری ذا الأس أن ھ ةب دود  ى مرتب ن ح م
  . ) ١٠(  " بل اقتحمت  معركتي وتداخلت مع الفكر الإنساني العالمي ،بولندا

ت ل ن الملف ر أن وم انتور(  لنظ رحیة ك ھ المس ي أعمال ھ ق زج نفس ة  ) ی كاف

،  ً ا د مكان اول أن یج دث  ویح ب الح ي قل ان ف و ك ى ل ام . ،حت ر الإیھ ا بكس  یعللھ

اقض ح التن ھ ملام ى أعمال ر عل وم ا ، وتظھ ان الی أن فن د ب اول أن یؤك ار ویح خت
ارة (  ي الحض ب ف زع والرع ة الف ي مواجھ ون ف ى أن یك فره إل أثیرات س ا ت ولعلھ

اریس وھریین  ب رین ج ین عنص ة ب د المفارق ة تعتم ن فكاھ رحھ م و مس ) ولا یخل

دھما(  تم تحدی رین ی ف ، ) أي عنص اؤبوص ان وكبری ة الإنس كلان كرام ه ھما یش

  مواجھة الفزع . في الدفاع عن نفسھ ل
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ل  رحیة مث كال مس ق أش د لخل ب مھ انتور بالتجری ام ك ل اھتم   ولع
رح (  كمس لا ش ام لال رح( ) و١٩٦٠ ع فر مس ام الص رح ( ) و ١٩٦٣ ع مس

  ) . ١٩٧٥ عام مسرح الموتو ( )  ١٩٦٣ عام الأحداث

رحیة (  ون مس د  أن تك ن المفی يوم ل الدراس وت الفص م  م ن أھ ) م

روض ( انتور ع فھ ، ) ك رحیة بوص ھ المس ة تجربت من خلاص ور  ،ا تتض وتتمح

وت  ى الم ة إل م الطفول ولادة ث ن ال ان م اة الإنس ول حی ة  ،ح رض بمثالی دم الع وق

كیل ال ین التش ت ب ة جمع یاغة الإخراجی ینوغرافي والص ین ا ،س ا تكف تخدم فیھ س

یات  ا ،الشخص رك معھ ة تتح یة دمی ل شخص ھ قرین ،ولك ً كون احبھ ا ي  ، لص وھ
رة ن فك رب م وآ تقت یكولوجي  رت رین الس ع الق ة  ،م رة ازدواجی ذلك فك ي ك وتعن

داد اقض الأض ذات وتن ً  ، ال ا ة  مقترب رة العبثی ن فك كیةم اد  ، الغروتوفس ي أجس وھ

ة  یغة كاریكاتوری دمت  بص ا ق ر لكنھ ذكریات  ،لبش ن ال داث م والى الأح وتت

رة یة المتغی یلاد والط ، المدرس ة الم ر روای حكة عب ة المض بیھة بالمفارق ة ش فول

  والشیخوخة والموت .

ب ا  ي الجان رحیة ف رلآالمس ة  ،خ ارة والثقاف وت الحض ى م یر إل  ،تش
ات اكي توجھ وآ وتح ال رت ة الف ال رقص اول إدخ د ح ون وق ع جن رر م ي تتك س الت

نین ى  ، المس لا معن انین ب ات المج دا  ،وحرك ا ب اعكم ویلاً  إیق رض ط ي  ، الع ف
واتھا افر أص ة تتن ن ، معزوف ارة م أة بإش ترو (  وفج انتورالمایس ل  ك ف ك ) یتوق

دور( يء وی انتور ش ً  ك را رك مفك بة یتح ول الخش ف ،) ح م یتوق ى  ، ث تدیر إل ویس

  ) موقفھ ھذا بقولھ:كانتور(  ویعلن ،أن یبدأ الجمھور بالتصفیق 

  
ك ا " روف وتل ذه الظ ة . إھ ي غریب بة ل ت بالنس ع كان وملمواق  ن مفھ

 ً ادا ان مض رة ك رر الھج ي المتح د وا ةلطبیعت ود وض رورة الوج د ض ة وض لمحتج
  . ) ١١ ( " .. الأسوار
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تت اقض والتش ذا التن ود ھ م وج درة  ، رغ م بالق رض یتس ن الع لك

ینوغرافیة  تت  ،الس ذا التش ن ھ ر م ت الكثی دورھا ألغ ي ب ة الت ة الجمالی  ،والقیم

ة ارات قائم ض التی یة وبع ة والطقس ھ للبدائی ى دعوت ن تبق ا ذات  ، ولك ي تقریب وھ

اھی ي المف رح الطلیع تخدمھا رواد المس ي اس ى  ھلا أنإ ،م الت متھ عل رك بص ت

 ً ا فھ مخرج رحي بوص رض المس ً  الع ینوغرافیا یر  وس راز الأول . وتش ن الط م

  أن كفة السینوغرافیا تمیل على كفة الإخراج .  إلى بعض المصادر
  للمسرح :  كانتور قــدم

  

  أورفیوس .  )١(

  عودة أودسیوس . )٢(

  . صانعة الأحذیة الساحرة  )٣(

  فلیتعفن الفنانون .  )٤(

  فیلیو بولي فیلو بول . )٥(

  لن أعود ھنا...ثانیة . )٦(

  نھ الحب والموت . إ )٧(

  موت الفصل الدراسي.  )٨(
ة رت تجرب ھ انحس انتور ( بموت ام (  ك ن  ١٩٩٢) ع د م د أح م یع ) ول

  تلامذتھ یمكن أن یستمر بالتجربة . 
إ دم ف ا تق ا لم دوفق رحي عن رض المس ة الع انتور ( ن نظری ن  ك ) یمك

  : الآتي  إیجازھا بالمنطوق
نھض ضإ (  ي ی ویر التجریب ن التص ة من إن ف ح البنیوی ار تلاق ط

  ) .المبرزة بالأشكال السینوغرافیة  والسریالیة والدادائیة والھابننج
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  الاتجاھات المسرحیة المعاصرةخصائص 
  

دء ادئ ذي ب اده ب اؤل مف ذھن تس ى ال ز إل د یقف اذا  ( ق فألم رح  نعط المس
ذه  رةھ ة الكبی ى الانعطاف ة وتخل ى والثانی ربین الأول د الح الیب  بع ن أس ع

  ؟. )المسرح الحدیث 
رت  ل فج اعدت ب باب س دة أس اك ع ح ھن اؤل تتض ذا التس ن ھ ة ع وللإجاب

دد ً ع ن الاتجاھ ا ل م ر قلی ث إغی رة بحی رحیة ألمعاص ارات المس ت ات والتی ا طغ نھ

المي . كم رح الع احة المس ى مس رة عل ة الأخی ي الآون ن ف ر م رت الكثی ا غی ا أنھ

ی دة ب ق جدی رت علائ ار وابتك ن  الأفك د م ت العدی اھیم وطرح رح المف ن المس

ول إ ن الق الة . ویمك م والص د أھ ت أح دھا كان ا بع ربین وم ین الح ا ب روف م ن ظ

أن  ذا الش ي ھ باب ف ذه الأس لاً  ،ھ دت  فض اورة ع رى مج باب أخ ن أس ل ع عوام

  مساعدة في قیام مثل ھذه التیارات . 

وع لول وھر الموض ى ج وج إل ن إ ،ول د م ات لاب ى ملابس وء عل اء الض لق

م  مول معظ ا ش ن جرائھ ان م ي ك ة الت ائص المتنوع ربین والخص روف الح وظ

ا الم بویلاتھ ا  دول الع ت  ،ونتائجھ وي تح ا ینط ل م ة بك ملت الثقاف ا ش ملت فیم ش

ا  اوي اإ ،خیمتھ ع المأس ذي ن الواق رب تفرضل غ  ،ھ الح ر البلی رك الأث د ت ى ق عل

عد جم تویات والص ع المس ت  ،ی ا كان ھا ولم اة وانعكاس دى الحی ي ص ة ھ الثقاف

ر  ً  ،المباش ا رح انعكاس ان المس د ك ذي خلف فق أس ال وص والی اط والنك ع للإحب ھ واق

  .الحرب 

دیھي أن  ن الب ون م كرین  یك ین المعس رب ب ام الح ا لقی باب منھ دة أس ع

ارع إ عة أو تص اع جش یة أو أطم ادیة أو سیاس ن رااقتص ار . وم دات وأفك

بات  دن والقص ن الم د ع اكن تبتع من أم ال ض احة القت ون س دیھي أن تك   الب
كان  ة بالس كري (  ،المأھول العرف العس مى ب ةوتس ة  الجبھ احة المواجھ  ،) أو س

اورة ة للمن احة مخصص ة مس احة بمثاب ذه المس ف ھ ة خل احة فارغ ل مس د ك   وتع
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لحة ا ة الأس ادق وتھیئ ر الخن وش وحف د الجی لا وحش ة لك ة والدفاعی لھجومی

  الطرفین المتنازعین . 

ربین خرج ام الح روف قی ر أن ظ ألوف  تغی ن الم ن أن ف ،ع ً م دلا   ب

ال ج ع القت ون مواق دن تك ل الم ى داخ وش إل ت الجی دن زحف ارج الم ات خ  ،بھ
رى (  دن الكب ا الم كوومنھ دن . موس اریس . لن رى  ب م أخ ع  ،) وعواص ا دف مم

دن  ذه الم قاط ھ وش لإس دات . الجی خاص والمع ائر بالأش رة الخس م كث القوة رغ ب

 ً ا ً ومعنوی كریا ً عس را كل نص فھ یش ة  بوص وش الزاحف ة  ،للجی ارة معنوی وخس

احات  ى س دن إل م الم ت معظ ورة تحول ذه الص د . وبھ ة الص كریة لجبھ   وعس

ل  ا ولا جم م فیھ ة لھ ذین لا ناق دنیین ال كان الم ط الس ة وس رب حقیقی ت  ،ح فتحول

  وافرة الدلالة .  ةلى ثكنات عسكریة ومظاھر حربیالمدن الآمنة إ

اد دور العب ى  ةف واء الجرح فیات لإی ى مستش ت إل دارس تحول  ،والم

اریس للمواج ى مت وارع إل ت الش ة وتحول ئ  ،ھ ى ملاج رادیب إل ا ا ،والس ر كم نتش

ان  ل مك ي ك ود ف لحتھم بالجن ةأس اة ، كاف ق الحی ف مراف مل القص ا  وش  ،برمتھ

ذعر والروا ر ال ب نتش تع ات إ رافق ك عملی ر ذل دن والتھجی لاء الم ن  ،خ ان م وك

ات  اء والأمھ اء الآب اء واختف ن الأبن ر م یاع الكثی ا ض رة  ،جرائھ ت الأس وتفكك

لاء  ایر أش اھدة تط د مش وة عن ا وقس ر إیلام ھد أكث ات المش ى  وب ادت الفوض وس

  الضحایا جراء القصف المدفعي والجوي . 

م  لات ل رب وی ھ الح ا قدمت ة م د الآن وخلاص كن لح روف  ،تس ا ظ رافقتھ

ادر د ق م تع ي ل ة والت ات الدول ف مؤسس دمات وتوق دام الخ انون وانع اب الق ة غی

روف  ذه الظ ي ھ یطرة ف ى الس ب وا ،عل لب والنھ راب والس وت والخ ر الم نتش

رض  ردین  ،والم اقین والمش ى والمع ى والجرح ن القتل ن م رب ملای رك الح  ،لتت

ى التح ام للبن ار ت ا انھی لاً یقابلھ ادیة فض ة والاقتص ا تی ن معان ر  ةع وع والقھ الج

  خاصة للسكان الذین تعرضت مدنھم للسقوط . 
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ن  رین م وس الكثی ي نف الغ ف ره الب اویة أث ورة المأس ذه الص ع ھ رك وق ت

ة  دن المنكوب كان الم ن س انین م عراء والفن اء والش اویة  ،الأدب ورة مأس فھا ص بوص

ن  نھم م بلھم وم ن ق تھا م ت معایش لاً  وىتكاتجل ا فع ارك ن لإ بنارھ د ش ن ق م یك

دي . إ فة جن ا بص ة فیھ اتھم الفكری ة وتوجھ الیبھم الأدبی ى أس ع عل ذا الوض س ھ نعك

ت  ك طف ـر ذل ى أثـــ یلھا . ..... عل ل تفاص رب بك ة للح واقفھم المناھض ا م ومنھ

ارات وأراء ف ات وتی طح اتجاھ ى الس الیب عل ة وأس ر مختلف ات نظ ة ووجھ كری

  وضویة تسمت بالتمرد والفا

  ویمكن حصر ھذه التوجھات في أربعة محاور . 

ن  )١( ث ع الي والبح ة الایط رح العلب یغة مس ن ص روج م رح للخ اولات المس مح

اق ذا النط ارج ھ دة خ اكن جدی اھي  ،أم احات والمق ات والس كالتجمع

  والشوارع والمصانع والآثار والمناطق المھجورة . 

ین ال )٢( ائج ب اد وش اه إیج رحي باتج ن المس ھ الف ث توج وره والبح رح وجمھ   مس

وم  ة تق ن علاق ى ع دعل ور بالح اركة الجمھ ة مش تنفاره  ثأھمی   أو اس

  وإجباره على المشاركة . 

)٣(  ً ردا ر تم انیة أكث مات إنس ائص ذات س ن خص ث ع ة البح وة  محاول وقس

  للتأثیر على المتفرج . غرائبیةوعبثیة 

تندت  )٤( ة اس یغ درامی ى ص رح إل وع المس ى خض ف ترإل ة أو مواق   اجعی

یة فل فات حس كال ،س اطیر  أو أش یة كالأس ة وطقس یغة بدائی ذات ص

  والمعتقدات الخرافیة .

فھ  ول بوص ث واللامعق رح  العب اه مس ور اتج ة ظھ ائج المرحل ن نت ان م وك
ى المرحل ل عل ابقة  ةردة فع فة (  ،الس ى فلس تندا إل ارترمس ول س ون ب )  ج

ة  ً  ،الوجودی ذا ھ ع متخ اره وتوجھات لاق لأفك ز انط ا مرك الم منھ ة أن الع ى خلفی ل

ن  الم م ة . فالع ة ولا للغ ود ولا للحقیق ى  للوج لا معن ا . ف ا وخراب بح زیف   أص

ة ة مظلم دأ بنقط اة تب ھ وأن الحی دود لعبثیت ث لا ح ي عب بح ف رھم أص ة نظ   وجھ
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ة ي النقط ي ف ھا لتنتھ اغ م نفس ا ص ن ھن ا.وم ق علیھ ي أطل ھ الت ث بنیت رح العب   س
ة(  ة الدائری یس لھ البنی ك ) إذ ل ي فل دور ف ا ت ابق كونھ اه س اء لأي اتج ا انتم

ل  ك واللاتواص لال والتفك ردي والانح ً  ،الت ا ھورة موقف ولتھم المش دت مق د أك  وق
 ً حا ول (  واض ي تق ث والت رح العب ن مس رح م ي مس ى ف د معن ث أن تج ن العب م
ث  ر ،) العب و(  ویعتب كو وأد م وجین یونس ا فی ر  لوأر ب ت وألبی موئیل بك وص

امو ھرك ن أش اه  ) م ذا الاتج اب ھ رحیة (  ،كت ر مس ا تعتب ودوكم ار ك ي انتظ )  ف

  نموذجا لھذا التوجھ . 

ب ا ي الجان رى لآف ي الأخ ت ھ ارات حاول رت تی ر ظھ دة أخ ا قاع د لھ ن تج

ا  ن خلالھ ق م تناد تنطل ھ ،اس ر لنفس بعض.تؤش ھا ال ن بعض تلاف ع ل الاخ   ا عوام

ارات ا ذه التی ض ھ رح بع ن مس ھ م تقى تجربت ث س ا اومن ،العب اھیم ھ ى مف تند إل س
فیة (  ھفلس ال نیتش ل  أمث وا العق ذین غیب یین ال فة الحدس ة والفلاس كروتش

اس و الأس س ھ روا الح ذلك آ ،)  واعتب رو ی راء (وك غ وف ارل یون  دك
تای لاً  نوأینش الیین . فض فة الجم اھیم الفلاس ة  ) ومف ارات فكری روز تی ن ب ع

ة وأدبی یمیائیة والدادائی ة والس ة الظوة كالبنیوی ة والكارثی ة والتفكیكی اھراتی

بعض ا ا ال دھا . أم ا بع ة وم رلآوالحداثوی ة  ،خ وس البدائی ى الطق العودة إل أ ب لج

ات عوذة والخراف ود والش حر الأس ا  والس لیة والمیثیولوجی اط الأص فھا  والأنم بوص

یغ ً ص تفز  ا ث تس رةً بحی ارًا معاص رح أفك ن أن تط ن الممك رحیة م اھر مس ومظ

  المتفرج . 

رو رق ن وآخ ون الش ي وفن رح الأورب ین المس ة ب ى المزاوج وا إل لجئ
رح ي مس ر ف ذي ینحص دي(  وال ابوكي والھن و الك اھر  الن ض المظ ) وبع

رحیة الاحتفالی زر ةالمس یا وج رقي آس وب ش ة. لجن ارة الأفریقی اھر الق الي ومظ   ب

روري أن  ن الض ات م ذكر ب الفة ال ات الس ذه التوجھ وء ھ ى ض   وعل

ارات وف ذه التی ف ھ ً تختل ا ك  ق ات ذل ن مخرج ان م ى . فك تنادھا الأول د اس   لقواع
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ارات ال من تی ل ض وع ھائ ور تن ھ ظھ رھا كل ن حص ي یمك د والت رح الجدی مس

  :  بالآتي 
وة  رح القس ر  ،مس رح الفقی ب  ،المس رح الغض ي  ،مس رح الح  ،المس

ي  رح البیئ مس  ،المس رح الش دمى  ،مس ز وال رح الخب رح  ،مس   المس
ود  ا ،الأس رح الش ة  ،مل المس رح الواقع ن  ،مس رح الخش رح  ،المس المس

وح  ائل  ،المفت رح الس ث  ،المس رح الثال ق  ،المس واء الطل رح الھ  ،مس
كیلي  رح التش ا ،المس رح الف حري مس وب آ ،نوس الس ن الب ون كف  ،رت . وفن
   .والباھاوس وغیرھا 

 ً را ا أم ارات وتنوعھ ذه التی ور ھ ر ظھ ً  ویعتب ا ا  طبیعی فھ انعكاس بوص

ى ا ى لفوض املة لفوض ة ش اب دراس یتناول الكت ا . وس ن جرائھ ابقة وم ة الس لمرحل

ة أطروحاتھ ا ومناقش باب قیامھ الیب وأس ارا  االأس لاج الب ین الع ت ب ي تراوح الت

رح وجي  يمس دائي الأنثربول داني والب ر  ،والجس رح أكث ل المس ة جع محاول

ع ة المجتم ي خدم ة ف دعوھا  فاعلی رى مب ا ی رح  كم ة المس د دراس ر . وبع المعاص

رحیة   اھرة المس ة للظ ات علمی ى مناقش وي عل ة تنط ائج مھم روج بنت ن الخ د م لاب

 ً   .   ستأتي لاحقا
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  مصادر الفصل السادس
  
  
) ٢٠٠٦أیوجینا باربا ، زورق من ورق ، تر قاسم بیاتلي ، القاھرة : الھیئة المصریة للكتاب ،(  ) ١(

  ) .  ٣١ص ( ، 

  ) .  ٩٠المصدر السابق نفسھ ،ص (  ) ٢(

  ) .  ٣٣، ص (  هللمزید أنظر المصدر أعلا ) ٣(

  ) . ٣٢٢المسرح الطلیعي، مصدر سابق ، ص (  ) ٤(

  ) .  ٣٢٥نفس المصدر أعلاه ص (  ) ٥(

  ) . ٣٢٦المصدر نفسھ ، ص (  ) ٦(

*  الشمس / رمز دلالي وثني أستخدم في الدیانات القدیمة عند الفراعنة وشعوب أخرى واستخدمتھ  

  لھا .  مفرقة مسرح الشمس كشعار وأس

  ) .    ٣٢٩للمزید أنظر المسرح الطلیعي ، ص (  ) ٧(

  ) .             ١٠، ص (   com –rezgarالمسرح الروماني  ،   اأنظر،مشعل الموسى ، وسینوغرافی ) ٨(

  ) .  ٣٢١سامي عبد الحمید ، ابتكارات المسرحیین ، مصدر سابق . ص (  ) ٩(

  ) .  ٢٢ تادوش كانتور ، دراسة منشورة على الآلة الكاتبة ، ص ( ) ١٠(

  ) .  ١٧للمزید أنظر ، مشعل الموسى ، ص (  ) ١١(
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  الفصل السابع
  

  التيارات المسرحية المعاصرة
Contemporary  Theatrical  Tendencies  

 

ل رة  لع رحیة المعاص ارات المس ح أن التی ن الواض داد ،م    امت

یة  ةللخصوص ر  الاتجاھی رح المعاص ذا  ،للمس ت ھ د مثل ن  اهالاتجوق ة م مجموع

ي  كلت ف رحیة ش رق المس رالف دود أكث رفض الح ة ل انیفھا موج ن تص ة للف  ، التقلیدی

دأ ل مب ذي  ولع أثر ال سالت ر أس رح المعاص ھ المس داءً  ل ن أبت د  م رح الفری مس

عود اري ص ً ج و ا وآ نح روك  رت ر ب كي  وبیت اھم ف .وغروتوفس د س یس ق ي التأس

ارات . ذه التی ذلك أن لھ م ك ن المھ ر ا م ھالأث عت ل ذي س رحیة ل رق المس  الف

ر أولاً ا ین  نحص ة الممثل ي جماع ھمف ً  أنفس رحا ن مس م یك ھ ل ً  كون ا . وان  علاجی

لبیات ة الس ة الطلیعی ت الحرك ي رافق ن الت رحي یمك ور المس رھ والتط ي ا حص ف
ة ( ورة الدینی یاغة الص ة ص یم  ایقونوغرافی ى تحط ا عل ن قیامھ ر م ذه) أكث  ھ

ورة  االص ة  باعتبارھ زعم ( نولكرادیكالی ي . وی المعنى السیاس یس ب نر ل  ) شش

أن  وھري االب رحي الج ار المس نص مس فحة ال ن ص ل م ىنتق رة   إل ان الس مك
اء یة والأعض وراً إی الجنس د تط ا یع و م ؤد وھ ل م ً جابیلك ره  ا ة نظ ن وجھ ذا  ،م ھ

  ) .  أینز الزعم للأسف ثبتت صحتھ ودقتھ كما یرى ذلك (
ا أن ن  ا علین ار لزام ا ص ن ھن رحیة وم ارات المس ض التی تعرض بع س

رة  ً  ،المعاص دا ى ( وتحدی ازت إل ي انح ك الت ریة تل ورة البص ة الص )  أیقونی

ة  یم جمالی ریة ذات ق ورة بص تحدثت ص ي اس ك الت ذلك تل ازتوك و  انح نح

  .والبدائیة ذات المناخات الطقسیة  لالتشكی
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  ) ( happening الواقعة
  

ینات  ي الخمس ة ف رح الواقع ور مس دأ ظھ رم ب رن المنص ن الق د ورد  ،م وق
ھ (  رحي كتب رض مس ي ع رة ف طلح لأول م ذا المص ابرو  ھ  ) kaprowالآن ك

ي نیو ھ ف اموأخرج ورك ع وان ()  ١٩٢٩ ( ی ت عن ي  تح ة ف رة واقع ان عش ثم
زاء تة أج ذا الت س ة) ھ دود التقلیدی رفض للح ة ال د موج اء بع ور ج رح  ط للمس

ق  طلح یطل ان المص تینات ك لال الس ن . خ ةوالف روض متنوع ى ع راوح عل ین  تت ب

دي و رحي التقلی كل المس یطاالش ة البس اب التمثیلی ات  ةلألع ي الردھ دم ف ي تق الت

ددة ؤر المتع ى الب د عل الات . وتعتم ادفة  والص دفة والمص زامن والص  ،والت
ام ق نظ رھا وف داخل عناص ث تت ولاج ( بحی یقى  ) الك رك وموس ت المتح والنح

ي ت م . وھ رقص والفل جیج وال ات الض د لحظ ةعتم كل  ارتجالی ؤدون بش دمھا الم یق

 ً ا ر وفق ة ح د . لمجموع داف والقواع ن الأھ ام لحظم دیم أم ي التق ة ف   ات مفتوح
  . ) ١( )  تھیئة مسبقة أي بدون( 

و دھا المعنی بب ع ة بس ات الطلیعی ن الحرك تخدامھان م بق  اس ائع س  أنلوق

ا  رحتناولھ ي . إ المس اتن الطلیع دمھا الواق اللحظ ي تق یطالت ي خل ة ھ ر  ع غی

ة م بالعفوی ن أن یحك ھ یمك انس لكن اعي  متج ردي أو الجم ل الف ي التمثی ة ف  ،الذاتی

یقىأو ح ة الموس لال جوق ن خ كل م ذي یتش كل ال ي الش ى ف دفع  ت ة ل ي محاول ف

درامي  ل ال ىالفع ون الفع إل د لا یك ام . وق بقا .الأم ً مس ددا د  ل مح بب فق ذا الس لھ

ةأثی وص العلاق ئلة بخص دة أس ي  رت ع دع والمتلق ین المب د  ،ب  الإدراكوقواع

دفة والم د الص ا تعتم ون لكونھ ین الفن اكل ب ري والمش ادفة البص ا  ،ص بح لھ أص

ر أثیر كبی د ت ا بع د فیم دما وج ر عن رح المعاص ي المس ن ف ر م رجین  الكثی المخ

رین ند المعاص ا س ا  أنھ ت مظلتھ ل تح م للعم د ا ،مھ اوق روك وبارب ا  ب تند علیھ  س

   تشایكن . و ا وجوزیفومالینششنر وبیك  و

  



 

١١٧ 
 

ة ( د التجرب یج رائ ون ك و ج دمت  ) وھ رحي ق یقي ومس ف موس مؤل

دة  ارح عدی ي مس ھ ف اأھأعمال نتر(  مھ ولن س تولي  لنك رح یس رى أن المس ) وی

مع  تي الس ى حاس ذعل ر ولھ ن  اوالبص یقى ع ل الموس ي فص س  ةالرؤیینبغ واللم
دأ  ع مب یقي لیض ق الموس رفض التواف و ی م وھ ة (والش ا )  الدیموم  باعتبارھ

مت ى الص ق عل ي تنطب یقى الت دة للموس فة الوحی ن ، الص ي ویمك ة أن ا ف لواقع

عر  ینما وبالش رقص بالس ر ال زج عناص النثر منم ي  عوب جلة ف یقى المس الموس

دة دة واح ذا فھ . وح ق  وولھ ع المنط ارض م ي تتع ون الت ن الفن ة م ع مجموع یض

ت  دي والنح م التجری یقي والرس ذه ،الموس د  ھ ق وتعتم دى المنط ر تتع العناص

ة  ة مقولب ي تجرب عھا ف و یض س فھ ى مو ،الح یلھ ع نالمعن ن توص ق ن الممك طری

دیكور  ة وال اءةالحرك ا  والإض ردات الترافض م  يالمف رض رغ ا الع ون منھ یتك

  متعارضة .  وكونھاتنوعھا 

ة  ة والحادث ین الواقع د ب رح الجدی ز المس ي  ،ویمی ورة ف ة محص فالحادث

بب ود س ؤدي  وج ي ی امنطق ع  إلیھ ة تجم ین أن الواقع ي ح ن عناف دة م ر عدی ص

یة ولا رات الحس ط إ الخب ق فق د المنط وم تقی ي أن تق ا ینبغ ابنم ى تت وع  ععل ن ن م

الة و رح والص ین المس د ب ي التقلی ى أن تلغ ین . عل ق تمع ةخل دة  بیئ رحیة جدی  ،مس

عى ا تس ا أنھ اة الت كم رة الحی بھ خب دة تش رحیة معق رة مس ق خب الخل ي فیھ ي ي تلتق  ف

  . الانطباعات لافاللحظة الواحدة آ

ة   یح الحری ا تت ا أنھ اھدینللكم دة  ةبالحرك مش ن ع رض م اھدة الع لمش

ا و ي تغیلزوای ق ف م الح ذي یھ ب ال أثیر المناس ى الت ولھم عل ا لحص ا وفق ر الزوای

ھ ً یتلقون دائیا ل ب ون التمثی د أن یك ب  . ولاب ل یج ق أنوالممث الات لا یخل  فلیغل انفع

ا  ھبھ یة  انفعالات ً  ،الشخص ا رك دائم ب أن یت جیتھا  یج ى س دیم عل ي التق ھ ف نفس

و  ل ھ انكإلینفع ذا لا نس ھ وھ ري حول ا یج ىھ عیدف بم وخي إل ال  ت ن الانفع ل م ا  ب

  لضروري أن یتحكم الممثل في انفعالاتھ . 
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ا دأ  كم و مب و نح ة تنح الأن الواقع رد  الارتج د ك يء جدی ق ش ى خل بمعن
ر ا ل مباش ف (فع اه موق ي تج ا ... آن ة  ) م أن الواقع ا ب د ھن روري أن نؤك ن الض م

ن ذورھا م تمد ج ن  تس ي الف تقبلیة ف ة المس ةالحرك ة  والحرك ة والحرك الدادائی

ا . ي إیطالی تقبلیة ف ل  رارھاصبإالمس ة بك اة الیومی وات الحی تخدام أص ى اس عل

جیجھا  ل  ،ض ي مجم ا تعن ادفة ھن اتفالمص ة ا الانطباع یة الآنی دالحس ي تح ث لت

ً والت ادفة ة مص اة الیومی ي الحی ى  يف ب عل دامتنص م  انع د دور الحل ول وتؤك العق

ً خلق اوالمصادفة بوصفھ لیةلآاوتؤید  ً فنی ا ً آنی ا ً جدید ا   . ) ٢(   ا
  

  

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

١١٩ 
 

  المسرح المفتوح
)open theatre  ( 

  
ر  رحي معاص ار مس ة (  ،تی ھ فرق دمت ل ایكنق ف تش رحیة جوزی  ) المس

دأ تط ، رحیةب ل مس ة عم ي ورش ا ف ة ورھ ا  مغلق ر مادتھ یة تعب روض طقس ي ع ف
لیة اط الأص ن الأنم لیة ع رض الأص یة ع من خصوص ة(  ض مات  ) ذي الحی الس

یة  رض ( إذالطقس ا ع دم فیھ ي ق نة الت س الس ي نف دم ف وس ق ع  ،)  دنیوس د أتب فق

  .)  ششنر العرض أسلوب (

ة ( ر أول بدای ایكن تعتب ي ( لتش رح الح ع المس )  eliving theatre) م

ع ( ل م ول للعم م تح روك .ث ل ( ب ویر عم ة ) لتط ن  الحی ة م لال مجموع ن خ ) م

ع (  ات م كيالجلس ام غروتوفس رحیة ع ورش المس دى ال ي أح )  ١٩٦٧(  ) ف

ة رض الحی د ع تند  ، وبع ترك یس ل مش ا بعم ىقام اطیر  إل ن الأس ة م مجموع

قوط دن والس ة ع وین وجن فر التك اص بس ة الخ ھ ویت . التوراتی ي كون رض ف م الع س

ة كال الطلیعی ل الأش ن ك ع م ن  ، یجم ة م اد خمس یدھا بأجس م تجس د ت ة فق ا الحی أم

  . بالبعض الأخر ة لربط أجسادھم بعضھاالممثلین في محاول

ا ة أم ورة  الآل ذ ص ذي أتخ دم ال د ق ان فق ھ إنس ا یقدم ایرة لم ورة مغ بص

دین  كال الكب ،ال ن أش ر ع وت المعب لال الص ن خ یكولوجیم ل ة ت الس   داخ

ین  م  ،الممثل د ت رولق ائعة  التعبی دیة ش اع جس لال أوض ن خ ة م ة الآلھ ن لعن ع
كیة رة ( وغروتس ال المعب ن الأفع وع م ذا الن ر ھ   ،) action  locked ویعتب

ل  ل لھابی ل قابی ھد قت ي مش حة ف رت واض د ظھ ة  ،وق ي محاول قاطف ل  لإس الفع

  ة للواقع الأصلي .لوثر . فقد تم تقدیمھا بصیغة مشابھ ومارتنعلى كندي 

رج وب المتف دموا ص ون أن یتق اول الممثل رض یح ذا الع ي ھ ام ف ق نظ  وف

ري  ابع التحری انھمالط ور  باحتض ھد ،الجمھ ي مش اف وف ذي  اكتش نس ال   الج
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ولادة  ھ ال ق علی رض  ( begelingأطل ي ع دم ف ا ق اكي م ھد یح بح المش   ) أص

  .)  لششنر دنیوسوس( 

تخدم وح الآلات  یس رح المفت یقیةالمس ي  الموس ة ویلغ واراتالبدائی  الإكسس

رحي  ر المس ردات المنظ ون  ،ومف دمھا الممثل ي یق ور الت ى الص د عل و یعتم ذا فھ ل

ادھم  رة  ،بأجس ة معاص ادة درامی دم م نص یق ا أن ال ً كم تنادا ى اس ة  إل ادة توراتی م
 ً رورا دي م ریح الجس اھد التش یة ، بمش ى فرض ایكن عل روض تش دم ع ي ( وتق  ھ

رض نعمل أن الع خ یمك ي الم ة  ف ریةأن  ی رة عص ذ ذاك دو أن  .... ) تتخ ویب

  نحو الجذور الأرسطیة . الأحداث بشكل معاصر نزولا ع الفعل یتب
ال ( ن أعم لة م ة سلس دمت الفرق اري ق روض ج ن الع ة م م مجموع  ) ث

ي ا تندت الت ىس دأ  إل المب ھ الارتج ذا التوج ر ھ رض (  انحص ي ع ة ف ل النھای  ،مث
ن أخوذة م دل  م برھاوزر  التب ة ،كاس اة الذئب الا الفت ة كام ة  ، وقص رض نزھ وع

ة ذه) ا لیلی مت ھ روض  تس ابالع اف المحرم وس استكش ةت والطق  الاجتماعی

ن ث ع لام والبح ة والأح الات وجودی اة  ح ع الحی ي واق ع الروح ا الواق رق فیھ یخت

  . ) ٣( الیومیة ) 

روك روض ب ایكن  بع أثر تش اط ت ن الأنم لیة ع بھ والأ الأص داء ش ص

  .ة لعرض النھایة الأسطوریة نتیجة رئیس

ات  ة نجاح ت الفرق تحقق وائز انعكس لال الج ن خ دتھاتال م ي  ي حص ف

  .عدة مھرجانات

زجإ ع  لا أن الم وھم والواق ین ال ز علب ة  ىوالتركی اركة الكامل المش

دث دیم الح یغة تق درامي  وص رض  ،ال ت الع ىحول لاج  إل كال الع ن أش كل م ش
  رتو . لھ غروتوفسكي وآ دعاما ) ك حيرالبارامس النفسي (

ة ر الفرق ة نظ ل وجھ ي  ولع ل  أن (ھ م یفع رجین ل دي للمتف وریط الجس الت
ر ن كس ر م رة أكث ى خب ز عل م ترك روض ل ك أن الع طنعة .ذل واجز المص   الح
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ور ا) .  الجمھ د  وإنم ھم . فق ؤدین أنفس ر الم ى تطھی ا عل ان تركیزھ   ك

ذت لو اتخ ة أس ً بالفرق ى  ا ھ عل ین فی ھ  لالممثیتع ب حوارات ھأن یكت    ، بنفس

و ا  وھ أثرتم ن أ ت ة م ھ الفرق نرعب ال شش ین  ،م ن الممثل ر م ظ أن الكثی   ویلاح
د ا یؤك ایكن كم نر وتش د شش ز ( عن یكولوجیة ) أین راض الس ن ذوي الأم م م  ھ

ي یاتھم  الت لوب الأداء لشخص ي أس ر ف كل مباش رت بش راھم. أث ذا ن   ل

الات یھم ح ر عل ة وتظھ ي الذاتی ون ف امانیة م یغرق بس والش د والتل   لا أن إ ،ن الوج

الف  ھ یخ اذجة  لكون ت س ائج كان دأالنت خیص مب ي التش كي ف    غروتوفس

) CHARACTERIZATION (  ر ل الآخ ذات داخ قاط ال ى إس ا  ،بمعن بینم

  أصبحت النصوص بنى صوتیة ذات تأثیر تنویمي . 

كي  ة ستانسلافس ي طریق ة ف الیب المألوف ایكن الأس ف تش ض جوزی  ذإ ،رف

ل  ى العم ھ عل د طریقت اقميتعتم ة  ألط ارات التجاری رفض الاعتب ال وت والارتج

تند عل ب ىوتس دأ التجری ة ، مب ع الغنائی دام م وى ص رح س ا المس اس  وم  والإحس

ذه ي ھ ي ف ك ح ة  بأن ل  ،الفرق ف یمی ن أن جوزی رغم م ى ال ىوعل د  إل ار الجدی الیس

إ ، رحیة ف ھ المس ي عروض ر ف م یظھ ك ل ى  ،ن ذل ى الع واكتف ق عل أن یعل رض ب

  . ) ٤(  ةوالاجتماعیكل السیاسیة االمش
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  المسرح البيئي

)environnement theatre  (  
  

ھ عى لتحقیق ر س رحي معاص ار مس نر(  تی ارد شش د  ریتش ذ ) أح تلامی

ا  د بارب كي بع ت بكا ،غروتوفس ھكورة ان رض  أعمال اخوس(ع دات ب ام عاب  ) ع

رض .)  ١٩٦٨ ( م ع وس(  ث ام دنیوس ة ،)  ١٩٦٩ ( ) ع ا بحثی ي درام  وھ

وت ل  انط عي وراء الأباطی وى والس ة والھ دیم الأنانی ى تق ل  ،عل لال تأوی ن خ م
ص (  دسن ن  یوربی ر ع ث عب حاب) بحی حاب  انس ن انس ر ع ا عب یة كم الفاش

د  ار الجدی ي  ،الیس التحرر الجنس ل ب ك المی ن ذل ر ع ف التعبی ئووظ ى  المنكف عل

ذه ون ھ اد تك ذات ...وتك درامي  ال ل ال یة للفع ة الطقوس ي الثیم ة ھ ل  ،الثیم ولع

اط  ن الأنم ث ع ي تبح یغة الت ي الص ح ھ كل واض رقص بش ري وال د الع تأكی

ي  ر اللفظ ل غی لیة والتواص یم  ،الأص ام للمراس ھ الت ى التوج زت عل ا رك كم

ة  ة والبالینیزی ة البدائی نر  ،الدینی رى شش ى  أنوی ب عل ھ ینص دم علی ا یق ادئم  مب
ل  یة مث ینأساس ة والتع ة . concreteness ( الكلی رة العالی ار  ) والخب واعتب

 ً ا یس فتح رض ل ً  الع ا ا نھائی وم (  وإنم ار لمفھ ة واعتب ةعملی ة  الجماع ي ثقاف ) ف

ة قب ة ( بدائی فھا ثقاف ة بوص اركیلی ة  ةتش ة بدائی ا ثقاف ر منھ ا  ،)  أكث ذا م ل ھ ولع

  ث .؟ یفسر تأكیده على فكرة توریط الجمھور وإشراكھ في الحد

رح إ ي المس ري ف ام  يالبیئن الع ا للنظ ھ رفض ن كون رف م ا  ،یع بینم

ر دً  یعتب ا تأكی ري ھن د  الع زوة الجس ً لن ذا فات  ونب ة للمواص ر والاجتماعی ذا التغی ھ

ام  ي النظ ب ف ة تص ائي وراءه رادیكالی اعيالتلق ات  الاجتم ل تقنی م تجاھ د ت . لق

ل  يالتمثی ین  الاحتراف دت ب ي باع ود والت كل مقص ارع بش ل الش ؤدین ورج  ،الم
عون ھ متواض نر أن ممثلی د شش رض (  ، ویعتق ي ع م ف د ت دسوق كل  یوربی ) وبش

راة تمامً ثلات ع ین والمم ور الممثل ي ظھ م  اطقس كلوث ً  اش را ن ال جس ملم  ، ح
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ولادة  م ال و رح ا ھ وا نفق ال لیخلق وق الرج اء ف ةالنس ن  للآل الرغم م وس . وب دنیوس

  . استجابة ةلا أنھ لم تحدث أیإ ،لحدث عرض لمشاركة الجمھور بادعوة ال

دخول إ ور بال مح للجمھ م یس دما ل كعن ي  لا لأولئ ھم ف ون ملابس ذین یخلع ال
ا (  ون علیھ ي یطلق ل الت ة التمثی دسمنطق اء المق ون  ) الفض ن الممثل د أعل . وق

ا  د طقس رض یع أن الع رارا ب الام رض (وا ، واحتف ي ع ال ف تمر الح ةاس  )لجماع

  ششنر .  باعترافالطقس مصداقیتھا  ولقد فقدت صیغة .. نفسھ  الأسلوبب
وم (  ن مفھ ي م رح البیئ وم المس نر مفھ ذ شش ابروأخ ة  ) ك ن الواقع ع

اولاً  ة مح ل  التمثیلی ین الفع زج ب نظمالم ة الم زاء الدرامی و  والأج ة . فھ المفتوح

اج وم بمونت زامن  یق وار مت ي أط دخول ف ةلل ً انتقائی رحا بح مس ذلك یص و ب  . وھ

   اذاتیً

) subjectivetheatre  ( .   
 ً را ة أخی ت الفرق دعى ب حل ت ت ي كان ھا والت انتس (  ـنفس   بیرمورف

روب ادر  ك ض المص یر بع ى أن ) وتش ي إل رح البیئ ة المس دادتجرب ة  امت لتجرب

ة ع ق (  نألمانی تاینطری ر ش ي  بیت بیر والت رة شكس ن ذاك روض م دیم ع ) بتق

  . ) ٥( )  ١٩٧٧(  قدمت عام
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  سمسرح الشم

 ) sun theatre (  
  

ر ( ا تعتب كنأری رحیة ن منیوش ة مس اعرة وكاتب ل  ، ) ش ا الفض ود لھ یع

ة (  یس فرق ي تأس مسف رح الش ة  ،)  مس بھوالفرق ون أش اوني المتك المجتمع التع  ب

ن (  ً  ٤٠م وا دمت  ، ) عض اكورة ق اب رك  أعمالھ ي س دماف دیم  عن ي تق ت ف نجح

بخ ) . رحیة ( المط ر مس ة س وأعتب ھ الفرق ً توج یا ت  ، یاس رى حقق ة أخ ي محاول وف
 ً ا رحیة (  آنجاح راج مس ر لإخ مخ یف حل ة ص زال  لیل كن إن ت منیوش ا حاول ) حینم

   الممثلین لیتحركوا بین مقاعد الجمھور. 

ة  افرت الفرق ىس یلان إل لاً  م دمت عم یة  وق ورة الفرنس ن الث مم  ،ع ص

ل  ى محم وح عل ان مفت ي مك ل ف ف  ،العم ات ووق دة منص ھ ع عت فی ووض

طالج ي الوس ور ف د   ، مھ ت واح ي توقی اھد ف دمت المش رك  ،وق اروت  اختی

اھد رج  ةالمش ت ،للمتف كن إ حاول دث منیوش ي الح ور ف راك الجمھ ا  ،ش كم

تخدمت د اس دة كال ائل عدی ھا وس ي عروض اھد الموسى مف یم والمش  یقیةوالم

دي  وار التقلی اءةوالح ول  ، والإض ن الق یةإیمك ن خصوص ت م ا اقترب رح  نھ المس

  ئي . البی
ار (  ج تی ذي نھ عب وال رح الش لال مس ن خ تینات م ي الس ا ف دأ عملھ ان ب ج

یلار ھ  ف تراكیة والتوج ة اش ن رادیكالی ر ع ان یعب ذي ك عبي وال رح الش ي المس ) ف

ة و الطبق بخ (  نح رض المط ي ع ت ف رنا كان ا اش ة كم ة  .البدای د العامل لأزنول
كي ام ویس دم ) ١٩٦٨ ( ) ع رض وق ربة الع انع المض ي المص ن  ف ل ع  ،العم

د إ ة وبع مة الواقع روض بس مت الع مامتس كن  انض ىمنیوش و(  إل اك كوب )  ج

ل  دأت تمی ىب لوب  إل الأس یرك . الارتج روض الس ھ وع دیا دي لارت   والكومی

  



 

١٢٥ 
 

رض (  ل ع دة مث ال عدی ن أعم اون ع ذا التع ض ھ د تمخ رض  ،١٩٨٩وق وع
  )  ١٩٧٤ نیة عاممد ،١٩٨٩ واكتمال السعادة ، ٧٩٣

ان الأخ ة والعرض ى خلفی ي عل اریخ الفرنس ة للت ران مراجع ةی  انتفاض
ام ة ع م . )  ١٩٦٨ ( الطلب رض ت وت دم الع لوبق ى  بأس اركیة عل نر للتش شش

  الرغم من أن توجھ العرض كان سیاسیا .
ات ة الثمانین ت  بدای ام تح ر ھ دث تغی أثیرح روك(  ت كن ،)  ب دمت منیوش    فق

ة(  م لیل یف حل ت)  ص ة وتحر وأدخل ة البدائی وازعالنزع ر الن ة  ی ارت  ،الأولی وس

ھ (  ار علی ذي س ي ال رح الطلیع ج المس ق نھ ارو وف وي ب ان ل اینز  ،ج   وھ
  رتو وبروك .) المتأثرین أصلا بآ وروبرت ولسن،مولر 

ین  ك الح ذ ذل أنومن عارھا ب بح ش رقي(  أص رح الش و المس عار  ) ھ ش

دائم  مس ال رح الش ات آ ،مس ن توجھ و م و وھ ة عرض ،رت دمت الفرق ول الأ ھاق
و آ یووھ م يس ان(  باس ز خ ام ( ) جنكی ر ، ) ١٩٦١ع ة  غی أن النزع

ملت لإا راقیة ش زىستش ط  ال ر فق دمت  ،والمنظ م ق ر( ث ذھب عص ام  ) ال   ع

دأت  ، ) ١٩٧٥ ( ب ب یني والتجری رح الص ي المس ة ف ب والرمزی بالتجری

ة تخدام الأقنع دى باس رة تتح ق معاص ة لخل ي محاول اط  ف ة الأنم م  ،التقلیدی ث
دت ى عم ا إل دیم أعم بیر ( لتق ث  شكس ارد الثال ر،ریتش ة عش ة الثانی ي  ةواللیل ) ف

یة یغة سیاس ع ص رى لوض ة أخ ف  محاول ق توظی الوف بیر  أعم كلت  ،شكس ش

رحیة اظر المس ة  المن احة الفارغ ي المس روك ف ات ب ة  ،توجھ احة مفتوح ي مس وھ

در ة ذات الج كل الخیم ذ ش رض تتخ یة  للع ة والفض وحي  ،ان الذھبی ا ت مم

ر با مس والقم دون ،لش یقیون متواج ة والموس یقى حی ة الموس ى المنص  ، عل

ذ احب یتخ زف مص ً طابع والع ً  ا یا ول  ، طقس تخدام الطب اءواس اعي والإلق  الإیق

ة بیھ والأقنع و  ةالش رح الن ض ،بمس روض إ وبع ي الع ابع الھندوس مت بالط تس

ي  ذوات  ،والفارس ع ال ق م ا یتف و م ةوھ ددة الإلھی ؤمن  المتع ي ت كن . الت ا منیوش   بھ

  



 

١٢٦ 
 

رض ( دمت ع م ق یھانوك ث ك س ا مل رض (  كمبودی د) وع ا  الھن ت لھم ) وكتب

  الواضحة. والانفعالات التمثیل بالأداء الجید أتسم ، تالسكر ب

ة نإ ر الغرب وجھ رق النظ و الش ھ نح ة بالتوج ي  ،ی ت ف ة إكان ار الغرائبی ط
ة ( ة وو femininity الأنثوی ا ھمجی ن كونھ ورونھا م ا یص یة) كم ة  حش  ،ھش

ة  ارة الغربی لبي للحض یض الس ي النق ي  ،فھ مھا والت ح ض یاق یص من س ض

ة العقلا ة الذكوری م یص ،نی ا یجعلھ ذا م یة . ولا وھ بغة جنس رض بص بغون الع

ع اذا یوض م لم م  نعل ن المھ ة . وم ة المقیت ذه النزع ت ھ رق تح درك أن  أنالش ن

یغ ت ص د فرض ارات ق ذه التی ة ا ًھ م الف جبری ث أن معظ ملتبحی ھا  رق ش عروض
ة  ذه النزع مس  ،ھ رح الش ا مس د  ،ومنھ تخدمتوق ك ( اس دل المل یة  ٤٠ب ) شخص

ة ي محاول ب ف ا تص یغة ربم ذه الص واء . وھ م س یة أو  كلھ یم الشخص تھش

لاخھا رح  انس ا المس عى لھ ي یس خ الأرواح الت ة تناس د نزع ة توكی ا محاول أو ربم

ین  ى الممثل عبا عل ر ص ان الأم د ك ي . وق دلاً إ إذالطلیع م ب وا نھ ن أن یلعب  م

ة  ائص الأنثوی وا  ،خص ىتحول ما إل ل الس ز الفع ا یتمی ا م ة . فغالب ت الذكوری

یوي  یغةبالأس دودة  ص ود ،مح ذي یع ف ال ا العن ود  أم رب فیع ھ للغ ىمرجع دم إل  ع

یاغة ود ص ات  وج دودة للعلاق ب ،مح ن فأغل و الف و نح ي ینح ذا  الطلیع اهھ  الاتج

فھ فة بوص ة الص ة للبدا الجوھری ف  ،ئی ت توظ یة مازال اھیم السیاس ة المف ورادیكالی

  ي .وثلأناو ذكوري ا ل في عروضھم على خصائص التجمع بین
كن  امنیوش ى م ف عل ى تق دو عل نھج (  یب ن م یض م ي نق ا طرف ا بارب یوجین

روك  ر ب دوبیت ً خطوطم ) وتق ور البدائی  ا ي تط دة ف ذا  ، ةجدی ل ھ ا یجع و م وھ

  . أھدافھاالتوجھ في مقدمة 
ي ا ف ة ( رأین ین البدائی ائج ب اك وش یس ھن یة  ل ا جنس دم بأنھ ي تق الت
ة ري  وإباحی ى الع ي ین ) وبحت ف السیاس ة الموق ا أورادیكالی مى  م یس

ة  ده ،بالكولونیالی نس وح ل الج ً  فھ زا بح رم ً  یص را ده  أو تعبی ھ أو بع أتي قبل   لا ی

  



 

١٢٧ 
 

یر  ھ أو یش دل علی يء لی ھش ة السیاس ، إلی ھ للعملی ن توظیف ث یمك  نإ أم ،یة بحی

  لا لھذا المفھوم . تخضع البدائیة إ الطلیعیة لاالتیارات 

كلة ي المش ون ف رى یقع رة أخ ھا  م دم  نفس ي ع تجابةوھ ور  اس الجمھ

  . ) ٦( والنقاد والمثقفین لما یقدم . وتنتھي الفرقة بعد زوبعة في فنجان 
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  المسرح الشامل

) total theatre  (  
  

ود  رحي یع ار مس رمتی رن المنص رینیات الق ة   ، لعش رة عام ى فك وم عل یق

د عید واح ي ص ون ف ل الفن ع ك ب أن یجم رح یج و أن المس عر   ، ھ كالش

  نظر المسرحي . موالموسیقى والرقص والتصویر والنحت والعمارة ممثلة بال

امل علاج رح الش ون المس ال لیك ور الح ً تط ة ا ي  لأزم اري ف رح التج المس

ة ینما  محاول الات الس ن ص ور م حب الجمھ ذب أو س ىلج رح  إل الات المس  ،ص

د  رح الجدی ون المس ث یك ة  ذابحی الة خاص بعض أن أول  ،رس ر ال ادین ویعتب المن
و( ھ ھ اجنر ب دا  ف د ج ور بعی و تص ا إذ ،) وھ د دع اجنر ق ى إن ف رح  إل المس

  الموسیقي الشامل ولكنھ لیس من رواده . 
اعین دثین والس ن المح ى وم ائزه ( ت إل د رك ان وطی ارو و ج وي ب ل

ار  وریس بیج ذلا )م رحھا انل تص مس اء  ماخ رقص والغن ع ال أن یجم ب

دراما با ع ال یقى م تركةعوالموس ة مش ة عالمی ا لغ م  تبارھ دركھا معظ  اسالن ی

امل ة ش د بكلم اد.  ویقص آ اتح ة أو ت ریة والحركی معیة والبص ر الس ین العناص لف ب

  لة .الحواجز بین المسرح والصا وإلغاء
تخدم ار أس ر بیج یلة وجس رقص وس ً ال عوب ا ین الش ة  ب ة عالمی فھ لغ بوص

ام ي ع ارا ) ١٩٥٩(  وف ل بیج ل  نتق و العم اقمينح ة  ألط ض النجومی  ،ورف

یكیة  ة والكلاس یقى الھندی رقیة والموس یغ الش ھ والص رقص والبالی ین ال ع ب فجم
یق ة  ىوموس وئیة حاذق ریة وض ؤثرات بص ع م از م ل ،الج د مث ارو  وق دي إفب  ىح

رحیات (  واءالمس دیس إغ ام الق ً )  ١٩٦٧ ع تخدما ل  مس ي التمثی ھ ف مھارات

اولاً  امت مح ي  الص ب ف ة التجری ع محاول ون م ین الفن ة ب ود التقلیدی ر القی كس

  . ) ٧( وتنفیذ أدق التفاصیل في تركیب الشكل  الوسائل المسرحیة

  



 

١٢٩ 
 

د  ارتوق ي أش أ ف امل نش رح الش أن المس رحیة ب ات المس ض الدراس  بع

مول ( ا الش ة یلفھ ن نزع ث ع ربین للبح ین الح ا ب رة م رة  totality الفت ي فك ) وھ

ً لآع ودت دیا ور جس وریط الجمھ رة ت ع فك ذي وض و ال ً  رت ا ن  وانفعالی اع . ویمك إرج
وم  ذا المفھ ىھ ارل ( إل ن ش ً  دوری دا ا مرش ان حینھ ذي ك و لآ ) وال أثر  ،رت د ت وق

بھھ ار یش ى ص تاذه حت ارو بأس ع  ،  ب ایرج رح  مالاھتم ذا المس وء ھ ا لنش ىأیض  إل
ز رح ین ( یالرم يمس ذي آلف ھ ال ھ كولومبی ذلك  أسس ابو وك ریحك اوآ ك ي  بی ) ف

رض  لوبیة الع یاغة أس نوان  ،ص امل  دوری المي ش رح ع ى مس ر إل ان ینظ د ك ق

ع  ن الواق ر ع درة للتعبی ر ق ین  ،أكث ربط ب لوبیة ت یاغة أس ع ص ة لجم ي محاول ف

  . ) ٨( سرح النو  وم لآرتھالسیرك والكومیدیا دي 
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  المسرح الحـــــــي  
 ) living theatre ( 

  
مة  ارات ذات الس ك التی ل تل ھ ج ین طیات ع ب ي یجم رح الح اد المس یك

ة م  ، الانتقائی یست ام تأس ي ع رح الح د (  ) ١٩٦٤ ( المس ى ی انجعل ك و  ولی بی
ت مالین تنا)  اجودی ً س ى  ادا و وغروتوعل ات آرت اھیم ونظری كي مف دم  ،فس وق

ھ ي عرض ارع ف رح الش ن مس یغة ع ب الأرض )(٠ ص ة  تقلی ي احتفالی وھ

  . أفعال طقسیة ةتقام في أعیاد الربیع شملت خمس زراعیة
ام دع)  ١٩٧٠ ( ع ھ ال ة بتوجی ل الفرق ي ح رح الح ن المس ى أعل وة إل

  سنوات على عطائھا الفني .بعد مرور عشر  ، ھجرة المسرح

ا  ة خلالھ دمت الفرق ً عروضق دة  ا ات المتح ل والولای ي البرازی دة ف عدی

ھ  ة تتوج ذه الفرق وات ھ ت دع ى.كان ودة إل اماني والع ي وش و روح ا ھ ل م ى ك  إل

یة  ة والطقس رد الأرواح  ،البدائی یس ط م ،وتأس یم الظ ین ومراس  ( أو التلق
initiation اركیة داث ) والتش أملات  وإح ید والت ین التجس اح ب رح  ،نج ا یط كم

ل (  وم الممث دسامفھ ات )  لمق رت بیان ا ظھ امان كم اره ش یر باعتب ر عتش  نوتعب

حریة وھ زیم الس وس التع لیة وطق اط الأص ة  يالأنم وم الواقع ص مفھ  ،تخ
یة  كلانیة الروس ات الش ض توجھ ذ ،وبع د أخ اب توق ن كت ر م غ الكثی ة  یون رمزی

  . ( mandala  symbolism )المندلة 

رحیات ا و ومس ات الن دیم درام ة بتق دأت الفرق رار ب ت أعم،لأس ا الوكان ھ
رة إ داد المبك ص ( ع تان ة الأورس تخدام الأقنع ا اس ف فیھ ات  ) وظ أخوذةورقص  م

ذلك ( اني وك رح الیاب ن المس ا م و ملك ا  ) أوب ترنبیرج كم بح لس وناتا الش وس

ذه ت ھ روض  وظف ریالیةالع و س رود بیكاس تاین  وجیت لام  ،ش تخدمت الأح واس
ة   ة لقص ي معالج ة ف تالتعبیری ك ش ام ( نایفران د  ،)  ١٩٦٠ ع رتولق    اعتب

  

  



 

١٣١ 
 

ات  ة نظری درآالفرق و مص ً رت ً  ا ا رض ( مھم ي ع ة ف ا خاص راعیة  لھ فینة الش الس
the brig راون  ثا كینی) لمؤلفھ أثرینب رض  مت ور ( بع راص  رأس
mysteries ام یغة آ ) ١٩٦٤ ( ) ع ى بص ذي انتھ اعووال و للط فھ ن رت بوص

رحیة  فة المس ي لفلس ید الفعل د  ،التجس ھوق ذا التوج ى ھ ى انتھ ة  إل س خاص   الطق
  ) حین قدم بممثلین من الرجال .  لجینیھالخادمات (  في مسرحیة

رحي (  د المس رى الناق انزوی أن  ) ك أثیراتب ى  ت حة عل كي واض غروتوفس

ا ال وأھمھ ن الأعم ر م ردوس (   كثی ام الآنالف ة ت) مس ١٩٦٨ ع ى لحظ ندین عل

ومیض ارجي  ال رر ف ،الخ ي یتح ك الت ف أي تل اء الموق ن أعب ل م ا الممث   یھ
ة ي  ، والحال نوھ كي م ول ( لغروتوفس ب ح ھ ینص یطانیة  كون وى الش ل الق تحوی

  ) .  قوى سمائیة إلى

ان  كوك ً  بی بقا ددان مس ا یح ي (  ومالین ي ف دفھما السیاس ؤھ ا  التنب ) وكان

یم  ھ أداء للمراس رحھما بأن فان مس ب  ،یص ردوس ینص دف الف ي (وھ رة  ف خب
اركة المط ةالمش ي إ لق ارة ) ف ارش ی لاعتب ل قدس ً الممث ً أو كاھن ا امانی ا ً أو ش ي  ا وھ

ن  كي  راءآم ذلك ،غروتوفس رض ك و الع ة  لا یخل وس البدائی ن الطق وفیة م الص
رض ( ةخاص ي ع ردوس ف رار والف رحیة  أس ا لمس ي معالجتھ ى ف   ) وحت

ا ( دیة  . ) أنتیجون ور الجس ن الص ر م كل المنظ ث ش ادحی ة بأجس  الھیروغلیفی

ین الم تندوا  ،مثل ىواس اطیر  إل ف الأس وتوظی ة وص ید رالیونانی ذراء الس ة الع

ا  فر الرؤی ان س د ا ،وحص وس فق حر والطق كال الس ن أش د م كل محای ل بش م الفع تس

وس ة وطق ة والھندی ھ التنتری ز ألمبادئ ف  . یرتك رض نص ىالع فھ  إل م ونص حل

ر لآا ىخ ً  إل اوزا س متج ي  طق ي المتلق ا وع ىفیھ ي  إل ذا ،اللاوع كل  ھ ور ش التص

ن  كالم م بال إش ھ یتس اركیة لكن ھ مالتش ي رحلت روك ف ات ب ن توجھ رب م الاة ویقت غ

ي  اف ینإ . إفریقی ل ب ق توص ود طرائ رة وج اس ن فك ر  الن ق التعبی ر طرائ غی

ة رد الداخلی ة الف لال كینون ن خ ات م ث ، بالعلام ا لب ان أن م دود  ك ارج ح خ

رح  راض ا ،المس ادر لأغ وجز المص ي ی رح الح ي فالمس ة الت ل المتتابع   لمراح
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ط  كل مبس ن بش ة لك ة الطلیعی ا الحرك رت بھ دةم ات المتح ا الولای ك ومالین رك بی  ت

طرین تقلا مض ى وان ة  إل ة المالی بب الأزم ا بس یر  ،أورب ااوتش أن  تلدراس ب

ات  عارات وتمنی ن ش تمخض ع ي ی رح الح یطیة المس أ ،تبس دعو ب ین ی ةح  ن جماع

ي إ ز ھ یة االھیب خیص لشخص ادة تش ول ع ح للوص ي تطم ي وھ دي الأمریك لھن

ى ة  إل انحال ا الإنس عارات س ي ش ي وھ ر عجة ذالطبیع ا  نتعب أخرة كم یاغة مت ص
عاراتھم ( ي ش و د) وتب fuck the Arabs ، fack the Jews ھ

ھ الس ل التوج عارات تحم اهذج االش ط  اتج رق الأوس اكل الش ل مش ویة فالفو ،ح ض

ا تن د مالین وعن ى ح ردوس  إل ور و ،الف رورة الص ت مك ة بات تریاالمعروض  للھس

یة وة والوحش رخات والأج والقس ادیة والص وھةوالس اد المش ر  س ارة ،والقھ  فإث

  المتلقي ھي صنیعة المسرح الحي. اللاواعي في الاشمئزاز

ك  ل تل ف مث ور لا إن توظی ق أھ الص ً افدیحق ي  ا ر المتلق ي تجب امیة وھ س

ریة  اھدة القس ى المش ا آ ،عل ذا م ت وھ ھل ذه إلی ھا  ھ ھا بنفس ت نفس د أن حل ة بع الفرق

لت  ا وص ىكونھ دود  إل ق مس اج  ،طری رح یحت ىفالمس ق  إل ر لتحقی م والفك العل
امیة  ھ الس ام ،أھداف ا ع ك ومالین ون بی رد البرازیلی د ط ارج  ) ١٩٧٠ ( فق خ

  . ) ٩( الحدود وتوقف بعدھا كل شيء 

  

  

  

  

  

  

  

  
  

 



 

١٣٣ 
 

  المسرح الاسود

) pieces moirés (  
  

ارا م التی ي خض رحیةف ر م ت المس رة ظھ مىالمعاص رح (  ا یس المس
ود د ا ،)  الأس رحولق ارات مس ة تی ة ثلاث ث أن ثم لال البح ن خ ح م فت تض یة وص

ودب(  رح الأس ي  المس ود الأمریك رح الأس وج  ،) المس ایا الزن اول قض ذي یتن وال

كلات التمی ة ومش دة الأمریكی ات المتح ي الولای ري .یف و  .ز العنص اني ھ والث

رح الأ لوفاكي المس ود التشیكوس و ،س ن وھ ایم  م تم بالبانتوم ي تھ ارح الت المس

رحیة دع المس ات  والخ اءةبتقنی جیة ویوالأش الإض وق البنفس وعة ف ا  نح منح
 ً كیلیا ث تش ا الثال و  . أم ال ا فھ ة بأعم ھ علاق ا ل تص بم رحي ( یخ ب المس ان لكات ج
وي وي )  ١٩٨٧ ـ ١٩١٠  أن م أن د قس ا تفق رحیة  ھنتاج دة المس ى ع یمات إل تقس

ل ود وكأن مث رح الأس وردي والمس رح ال بغ المس ا یص بغة م ة بص ھ الدرامی نصوص

  .النص الدرامیة  تتوافق وبنیة ةمعین
  المسرح الأسود الأمریكي  -أ

ار نإ ذ الازدھ رق ي  ال ن الف تینات م لال الس ردواي خ ارح ب ھدتھ مس ش

رحیة ھ  ، المس ھ وملاذات ددت أوجھ د تع رح ،ق ر المس ود الأ ویعتب ي أالأس  مھمریك
ور  ذا التط ى ھ واھد عل ذه ،الش ة ھ اعدت أھمی ا تص ة كم ام الحرك )  ١٩٦٤ ( ع

ان س الفن دما أس د عن ھ التحدی ى وج ونز(  وعل وري ج دقائھ  ل ن أص ة م ) ومجموع

  :ما یسمى 
 )black arts repertoire theatre school in new York (  

رعان ا  وس ة آم ذه المجموع ود ھ ت جھ ىل ل  إل دھلاالفش یع   اعتم مواض

ة ت حساس ة  أزعج لطات الأمریكی ي  ،الس ت والت اعدات أوقف ك المس ر ذل ى أث   عل
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ة نھم  المالی ذه ، ع ل ھ م فش ة إ ورغ ا المحاول تلا أنھ ً  ألھم ا د  فرق ا بع رى فیم أخ

  .  للقیام بمحاولات جدیدة

تینا ة الس ةت  بدای ت رحل ج كان ن  النض ر م كلت أكث دما تش ھ عن والتوج

رحیة  ة مس ین فرق ودأربع ة الس ة بثقاف ات  مھتم ة للولای ة الجغرافی ى الرقع عل

  ویمكن تحدید أھم أنشط ھذه الفرق في ھذا المجال . ،المتحدة 

  .الفرقة الزنجیة المتحدة  -١

  .مسرح لافایت الجدید  -٢

 .روح البیت  -٣

ود  رح الأس ة المس یط حرك ي تنش ة ف ة البالغ رق الأھمی ذه الف ت لھ د  ،كان لق
ت ة أسس ة الزنجی ورك necدة ( المتح الفرق ي نیوی إدارة ) ف رج ( ب  المخ

ورفر وارد لاس ت ة  دوغ رحیات الموجھ ن المس را م ددا كبی دمت ع ى) وق  إل

  السود مباشرة .
ة ا فرق د  أم د فق ت الجدی رح لافای ھأمس ث(  اسس رت مكب ام روب  ) ع

وم) ١٩٦٧( افة  وتق ا إض إدارةلأعمالھ وج ال ب ارلم للزن ي ھ ي ح افي ف ز الثق  ،مرك

دع ً م  وت ا اكن  فرق ي أم رى ف نأخ بلاد ع ي ال ددة ف ا  متع اص بھ ب خ ق مكت  ،طری
ة ز مجل در المرك ا یص ود(  كم رح الأس د أی ة) . والحقیق المس ھ لاتوج    ةأن

ة افس فرق ة تن ان (یروح الب فرق دیرھا الفن ي ی ونز ت الت وري ج بح  ل ذي أص ) وال

رف امو(  الآن  یع ة أم ري برك أة  أمی ھ فج ألق نجم ا ت د  ،) حینم ىفعم    إل

روع ف ارتح ف ة خ ي  جللفرق ورك ونیوجرس علوا ،نیوی د ش تطاع أن یوق ة ة س ثقاف

  السود . 

رحإ ة بالمس ة الخاص ودلأا ن النھض د س ت العدی ت أن حقق ا لبث ن م  م
وم ال ( النج ل  أمث یمس أبری ي دي  ،ج اك  ،روب ا م وكس ،كلودی رت ھ )  وروب

ث أدت  ىبحی اد إل ة بزی ي ة المطالب ین . ف وق الممثل ینحق دمت ھ ح ةق  ذه الحرك
دد ً ع ال ( م ا ین أمث رجین اللامع ارد ن المخ د ریتش ث  ،لوی رت مكب ن  ،روب ملف
ان  كولتز ،ف ال س رحیة میش احة المس ى الس ور عل ذا الحض ا ھ ان لھ ا ك  ، ) ولم
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ة كتاب رزت الحرك د أف ً فق ویر ا ة وتط دراتھم  لتنمی ةق ن  ، الإبداعی ارةویمك  الإش
ى وري(  إل ان ی درام لورب اب ال م كت د أھ وداء ) أح ر ( . ا الس ة وتعتب زبیب

مس ام ( )  والش روز )  ١٩٥٩ع ذلك ب ھ . وك م أعمال ن أھ بم    الكات

  ) .  واردج و ولكر أمثال ( نآخری وظھور ) لوري جونز( 

دة  یة واح ن أرض ون م ھ ینطلق ود أن كتاب رح الأس مات المس م س ن أھ م

ھ  رفض الموج ود وال واطن الأس ة للم ة الحی ھا التجرب یھمأساس ل إل ن قب یض  م  ،الب

افة ات  إض دا ةالاجتماعیللعلاق ا ح ھ مم ي نفس ع الزنج ن  للمجتم البیض م ب

اب  ین والكت ىالمثقف ة إل واء  مھاجم د س ى ح ود عل اب الس ود والكت رح الأس  ،المس
اجم یمون ( فھ وان س ود فن ج رح الأس را المس ایمز معتب ورك ت ي نیوی د ف ً ) الناق  ا

عون  طین یس اك ناش ین أن ھن ي ح ي ف ر حقیق ىغی ا ... تش إل ة وتمزیقھ ویھ التجرب

دا ا ح طیاد  مم ودباص رحیین الس ول المس ض عق ذه  بع ت ھ ة تفتی ھ بغی ومؤلفی

  التجربة . 
ود  بب یع ىوالس رحیات  إل ن ( الأن مس فت ع ود كش وبس اد  عی ) النق

یض ً  الب دا ا عم انوا یتجاھلونھ ذین ك ب  ال ن تعص فت ع اتھم كش ل ملاحظ . ولع

  بین مسرحیین ضمن تیار ھذه الحركة . وھذا لا یمنع من وجود متعص ،أعمى 

كل إ ذ یش ود أخ رح ألأس ي ن المس رح الأمریك ي المس اھرة ف فھ ،ظ  بوص
ة ن  حرك ي الف ة ف د (  ،مھم ول الناق اویق ار بنج ن الأس) إ رون ك دئن الف  ود یبت

ر  دعم التغیی تند وی ة ،ویس من حرك ود ض ھ الس ا یحتاج ذا م ة ھ ع الفاعل ي  المجتم لك

ود رض وج ن ف وا م ي یتمكن ري .  ھم ف ز العنص ة التمیی د مواجھ ن تحدی ویمك

  . ) ١٠( :  بعض عروض المسرح الأسود

  . زبیبة والشمس -١

 . التوالیت -٢

  . سفینة الرقیق -٣

  .تصفیة حساب  -٤

 .طقوس الشیوخ السود  -٥
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 الابن القادم إلى الوطن . -٦

 الابن  بغ بن . -٧

٨- . ً ً لائقا   لا مكان أن تكون شخصا
  

  يالمسرح الأسود التشیكوسلوفاك  –ب 
Laterna magica   

  
ود التشیك رح الأس ا المس ة مفادھ رتبط بحكای لوفاكي م د أ إن ،وس ن أح ب

وفي رة ت ب ، القیاص زن قل لأ الح اة  فم أ وف م بنب ین عل ر ح ھالأب القیص د  ، ابن فعم
ى احر (  إل يالس انج ل حر  م تخدم الس ان یس ذي ك بلاط وال ي ال ود ف ) الموج

مى (  ا یس طة م وداءبواس ة الس ھ ي عب) وھ الكابین ذ إلی ان لا ینف ن مك ارة ع

وء إ ً وتتحالض ا وداء رطلاق س الس دي الملاب یات ترت ھ شخص ي جوف د  ،ك ف وق

ح  احر فنج ح  يالس یاتھ المتش دریب شخص ك وت ك تحری ى تحری واد عل ین بالس

بھ ا ة تش ر دمی ن القیص ىب ر  إل د كبی عادة  ،ح اد الس ىفأع زین  إل ب الأب الح  ،قل

  . أورباأنحاء  إلىمشعوذین ھذه اللعبة عن طریق ال وانتشرت
ة  ي بدای یناف ي (  تالخمس ي الطلیع ان الفرنس دم الفن ايق ورج لاف )  ج

تخ دمى مس رح ال ً لمس ا وداء عرض ة الس دأ الكابین د ا ،دما مب رض وق م الع تس
وز ت ابرم رة وأش ة مبتك وً  ععبیری ً  اج اعریا ام ش ي ع ً . ف ا اھد  ) ١٩٥٥ ( خاص ش

ة ( اء فرق لامندر أعض لوفا س رض ) التشیكوس ذا الع م  ،كیة ھ بة لھ بح بالنس فأص

ة  رق بمثاب ن الف د م اولاتوللعدی ة المح دة  الإبداعی اولاتھم  ،الجدی رزت مح د أف وق

ة إ ریة لغ ة بص ي  ،بداعی ر ف اولاتھم لا تنحص ت مح تخدامإذ كان ل  اس الحی

ر  ك مبتك ادة بتكنی ار ج ة أفك ي معالج ل وف رض ب لال الع ؤثرات خ تثنائيوالم  واس
رح ال ، ا المس ان ( وم كیلي للفن یتش را نش ل كف ر  كراتوخفی رعم الأكث ) إلا الب

 ً بابا وداء  ش ة الس ك الكابین ذور تل ن ج ة م ذرة النامی ي الب ر  ،ف یویعتب را نش  كف

  المصمم والمخرج لغالبیة عروض المسرح الأسود في براغ .
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إ ً ف ا ذي وعموم ي ال دأ التكنیك نھضن المب د  ی ود یعتم رح الأس ھ المس علی

  ت  ینبغي سلفا التحضیر لھا وھي :على عدة ممیزا
ة  دود  :العتم ز مح ي حی ق وف ان مطل ي مك اھدة ف ي المش وحي للمتلق ي أن ت  ،وھ

ي  ان ینبغ ذا المك د  أنوھ ا بع ون ملائم انیك اة  إتق د ومراع اب الأبع حس

ً  ،دقة تتناسب والقیاسات    .لوسوعھ التكعیبي  لتصویر أي مكان وفقا
س : و الملاب ا أس ون زی دي الممثل ً یرت ا داخل عملی و یت ف  د وھ ي تل ة الت ع الظلم م

راف  ا أط ا فیھ يء بم ل ش ن الممث دو م لا یب ل ف ة التمثی ابعھمنطق    أص

ھ  ي  ،ورأس يء ف ة أي ش ن رؤی لا یمك یض ف ازا اب دي قف ین یرت وح

  .المكان سوى قفازه الأبیض 
ة : ط والكتل ة والخ ز  النقط وین یرتك ر التك ن عناص ة م ر مھم ة عناص ي ثلاث وھ

ر ا الع راغ  ،ض علیھ ط الف ي وس ا ف دووظھورھ لا مح ون  دال یك

 ً ورا تلاً  ص دأ التكنیك وك وھر المب ي ج ذا  يف ھ ھ ي إلی ذي یرتق ال

ن . ارزة  الف یف مب ون س د یك الخط ق ً  ،ف ا الأب مطلی ن  ،یض ب ویمك

اءا في بھ ل أن یض اه  ةبأی للممث ي أي اتج ة وف ن  ،حرك ویمك

كیلات حرك داع تش الأبیض لإب ة ب ل المطلی تخدام الحی ة اس ة غای ی

ال  ي الجم ل  ،ف رز كت ا تب ا حینم وط بحركتھ كل الخط ذا تتش وھك

 ً    . افي فراغ أسود لا حدود لھ غریبة جدا
ل : ؤول ا الممث و المس ن تحریلأھ ون ك ول ع ي تك اط الت ل والنق وط والكت الخط

ھد  ي المش دث ف ة للح ة الثابت ة  ،التركیب دیة عالی ة جس ز بمرون ویتمی

اق ارین الش لة التم ب مواص تمرارة تتطل ط  باس یس فق درب ل و م . وھ

دیدة لأ ة الش اة الدق ل مراع ارة ب اقة بمھ یقة الش ات الرش داء الحرك

مان دون  لض یاء ب ة الأش ادة أحرك كل  وزی دة الش ى وح اظ عل أخیر للحف ت

   . ناسب المطلوبین ضمن إیقاع المشھد والعمل ككلتوال
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اءة ة  : الإض ود بالدرج رح الأس د المس ى علیعتم اءة ىالأول اول أن  إض ة تح خاص

ي  زء المطل س الج الأبیضتعك زىأو  ب يء  ال ط دون أي ش یض فق  ،الأب

ھ .  وء ولا تعكس تص الض ي تم وان الت ن الأل ود م ون الأس ون الل ن ك م

ود  رح الأس أ المس ذا لج ىلھ تخدام إل اءة اس جیة  الإض وق البنفس ي ف وھ
  . ) ultra violet( مصممة خصیصا لمثل ھذه العروض 

دیكور : ون ا ال ة تك ى الخلفی تمرة عل ا المس ي حركتھ ذكر ف الفة ال ة س ر الثلاث لعناص

 ً أثیرا وداء ت الاً  الس د  فع ھد الواح ً  ،للمش زا دیكور ممی ذا ال ون ھ ادة یك  وع

أثیر  وي الت وع إذ إ ،وق یلة لمجم ون حص ھد ویك ة المش ن تركیب ع م ھ ینب   ن

ھ  اع ،حركات كیلات أو إ فاجتم ق التش ن طری كیلي ع اء التش اء الفض نش

ع ارة توزی ا .  وإن وط دون غیرھ ض الخط ى بع ز عل ل والتركی الكت

ر حة معب ورة واض الي ص ون بالت ة یك ر دخیل دث وغی ة الح ن طبیع ة ع

ھ ا  . علی الأم اني الانتق ي  ألزم ددة ف اكن متع ي أم دث ف اني فیح والمك

ت ھ  الوق م إ ،نفس اءن ث تم  اختف ن أن ی رح یمك ب المس ي جان كیلة ف التش

ا ً المج حا ة فاس ورة تدریجی تم بص ى أن ی دة عل كیلة جدی دخول تش ل ل

اء تغلاً  الاختف ة مس رعة خاطف ام للم بس یم الع ر  ،ھد شالتعت اج الأم ویحت

  .قدرة فائقة في الدقة والتدریب  إلى
درامي : أثیر ال ق إ الت ھا خل ى نفس رض عل ة تف ود الخاص رح الأس ة المس ن طبیع

رؤى  لام وال ن الأح والم م ویر  ،ع ن تص والم یمك ذه الع ر ھ وعب

ق أي  ة التحق دة ممكن یاء عدی راض أش يء أو افت ذه  ،ش ل ھ وك

احر  لاب وس و خ ي ج دث ف لام تح رؤى والأح و  ،ال ن الج وم

ھ  ن خلال ن م ي ویمك ى المتلق ر عل درامي الكبی أثیر ال أ الت ینش

  معلومة أو فكرة .  ةتقدیم أی
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نص :إ داد ال لا إ ع امتة ب ي ص مت  فھ د الص ود تعتم رح الأس روض المس ن ع

لا وار ولا ك تم  ،م ح ھ وتھ ي وأحاسیس ین المتلق ب ع ذلك تخاط ي ب وھ

ل  العین قب اسب تثناء الإحس ي  باس ؤثرات الت ض الم یقى وبع الموس

كیلات  الخطوط والتش تم ب اءاتتھ رى  والإیم اكي مج ا تح ر مم أكث

دث  ذا لا ،الح ار  وھ ك الأفك ل تل دمون ك ین یق ي أن الممثل ل  ،یعن ب

دء ل ب م قب ص ملائ ود ن ن وج د م ارین لاب نص  ، التم ة ال وطبیع

ة  ذ متقن ة تنفی حة وطریق رة واض ب فك وار یتطل ن الح الي م أو  ،الخ

ھا  ل بعض ار یكم ن الأفك ة م لة متتابع   سلس

بعض  ھ  ،ال رج قدرات یف المخ ة یض اقة والطویل ارین الش لال التم وخ

اتھ  ةالإبداعی ھولمس ة  ألابتكاری ر الحرك ار عب ذه الأفك ید ھ لتجس

كل  ر والش ي مثی رض درام ي ع ول إیم ،ف ن الق رح ك ود الأن المس س

  .من المسارح البصریة البحتة 
رج : ز  المخ دورھا تنج ي ب یاء الت ة الأش كل وحرك ة الش ن تركیب ؤول ع و المس ھ

ل  ات ك ور التكوین م ص يء وترس د  ،ش ىوتعتم رة و عل ین مھ ىممثل  عل

ھ  ت لخدمت ي وظف ة والت ائل التكنیكی ن الوس ة م انع  ،مجموع اعده ص یس

ات  واالملحق مم راتوالإكسس وت  ومص رج ص اء ومخ  ،أزی

یة یة  وخصوص ر الھامش اھمتھ غی ھ ومس ة عمل ن طبیع ع م نھم تنب ل م ك

ل  ي العم رة  ،ف ویة وخطی ر عض ل تعتب ن  ،ب ع م ي ینب أثیر الكل ون الت ك

ود  ل الجھ افر ك ازتض ي إ بالارتك بح ف یة لیص ذه الخصوص ى ھ ان عل مك

ة ھد مجتمع لب المش ي ص ة ف ر الداخل ل العناص ع ك رج تطوی  المخ

رض  ة الع ھ الخ ،لخدم ق قدرات ا وف رج ھن یة المخ رز شخص ة یوتب الی

ة  دو مقنع ث تب رة بحی ات الفك ب حیثی یم وترتی ي تنظ ھ ف بة وتجربت الخص

 . ) ١١( وساحرة ومثیرة في العرض 
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  لمعاصرافي المسرح  التوجهسمات 
  والأنماط الأصلية  نحو الطقسية والبدائية

  

بقً  ق مس د نتف ر ق أن ب أن ش و الب أنوك ھ ھ ش ا  ذات ذي دع ن ال ل م ھ ك إلی

وآ كي رت لیة ف وغروتوفس اط الأص ى الأنم ودة إل دعوة و ،ي الع ىال ة  إل البدائی

ة  یة الروحی وھر الطقس ن ج ث ع وازع  ،والبح رك ن فھا تح انبوص  الإنس

ي  ي الجمع ي اللاوع ة ف ي  ،المغروس ا ورد ف ب م اركیة حس ان التش من أحض ض
ات (  تراوستوجھ ي ش غ ولیف ؤدي لكونھ ،)  یون ىا ت ر(  إل ر  التطھی ) المعاص

  ) في المأساة .  أرسطوالشبیھ بتطھیر( 

ھ (  ذا التوج یلة ھ ت حص ا كان ي رأین عوف عي التراج و الس ذي  ) وھ ھ ال نفس

ھ آ ع عن كي تراج و وغروتوفس د  ،رت ل واح ن منھ ون م ا ینھل م جمیع ظ أنھ  ،ویلاح

ات ون الممارس ھا ویمارس دفون  نفس ىویھ داف إل ا  الأھ أنھذاتھ ى وك ون عل م متفق

د  لوب واح رد  ،أس نح التف ي تم ي الت لوب ھ ي الأس ب ف ائص التجری ر أن خص غی

  لكل واحد منھم . 
ابقة  وراتھ الس ن تص دل ع روك یع و ب ا ھ دهوھ لإ " بتأكی ب الكام    ن العط

ھ  یش فی ذي نع ع ال اب المجتم ذي أص ھ أی ،ال ي فی رح  ةتنتف ة للمس أمكانی
  . ) ١٢ ( "قیمة  ةأی لإثباتالرسمي 

لو ذا الفش ي ھ ع ف ى المجتم وم عل ون الل ة یلق ل الثلاث وم  ، لع ون الل ولا یلق

ھم ى أنفس ارھم ،عل دوا باعتب ن مھ اركیة . إ مم من التش ع ض ر المجتم م لتغی نھ

ي تغ وا ف العودة یرغب ع ب ىر المجتم ة  إل ك المرحل یة . تل ة الطقوس ة البدائی المرحل

ة ت  المیت ة تح ام والمدفون نینرك ذ الآف الس ي  ، الأرض من اوالت ا  عف   علیھ

               الزمن .
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 ً ا ة  إن علم واالثلاث وجھھم  اعترف اب ت د أص وھن ق أن ال وم وأن  ،ب مفھ
اركیة  اولات التش ل المح م ك اره رغ ي ثم د یعط م یع ا  ،ل ن حقن اءل إنوم  إذا.  نتس

یب الأ ان نص تعضك م ی اذا ل ل فلم اني و ول الفش ث (الث كي الثال غروتوفس
روك ا ھوب د یقودن اؤلذا ) ق ى التس ات  إل ود مقوم ر معوج ةغی وم  ، لن ات تق أو جھ

وي  ادي والمعن ل الم يبالتموی یة  ، والإعلام و الطقس المجتمع نح ودة ب للع

ت  ن الكب ع م ر المجتم عار تحری ت ش لیة . تح اط الأص ة،والأنم ببتھ الثقاف ذي س  ال

ارة ر والحض ق  ، تینالمعاص وة لا تتف ي دع لاص . وھ ة والخ ن الحری ث ع والبح

ع ر  م ا المعاص ھ . واقعن رد وتطمس ت الف بب كب ارة تس ة والحض ت الثقاف ى كان فمت

  .والعلم والمعرفة  والاكتشافعلى الدوام محطات للتطور  إنھا ،في الحرمان 
وة ( ام دع ا أم ة  ولعلن قتراجعی ل المنط وعي قب دنا لل ط  تعی دعم خل ) ت

ة  ارة والثقاف یة للحض د الأساس ر القواع ات وكس اءالثقاف ھ لآا وإلغ ر وتوجھات خ

رة ودة ، المتحض ھ  والع ىب ة إل عوذة والخراف ممارس حر والش ةات الس  والإباحی

یة ة  ، الجنس ع قیم ي رف ة ف ارةوالرغب دة حض ة بائ رى ، معین ى  ،دون أخ عل

ور  ي تط ة ف اھمت بالكلی د س دة ق ارات البائ ل الحض ن أن ك رغم م انال  الإنس

افاتھ تعلم  واكتش م وال توى العل ى مس ةعل ة بو والمعرف اركیة كونی فھا تش ي  ،ص فھ

  دون أخر .  شعبً  صولا تخ الإنسانیةلكل  ركةبالنتیجة ثقافة وحضارة مشت
ارئوا ذه  لق وھر ھ ي ج ن ف دعوة یجالممع وص(  أن دال ان  النك ) ك

ا ا ة . ولعلن د الثلاث ة عن یلة النھائی تعراضلحص تقرائي باس ن اس ري یمك أن  وتنظی

ر ي . فال نؤش ھ اللاعقلان ذا التوج بب ھ ر س ور الكبی ل التط ي عوام ن ف بب لا یكم س

ن  ور م ارة وعص ة والحض افاتوالثقاف ة أو  الاكتش اھمت بدرج ي س ة الت العلمی

ي  الوعي المنطق رى ب ر .أخ كلات العص ل مش ا لح ھ إنم ي التوج ن ف بب یكم الس

  الجدید. 

ة  یة البدائی عیرة الطقس س أو الش اح الطق ا نج انأم ي  للإنس الأول ف

ة ات القبلی ةوال ، الجماع یرة أو القبیل ھ العش ركن إلی ت ت ي كان ة  ت یغة جماعی    ،بص
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سف ام الطق ي قی یة ف ة الأساس ة الملح ود للحاج اركي  ، یع كل تش ة بش وخاص

اعي  دً  ،جم ان واح دف ك دة فالھ رى واح ي الأخ ت ھ ة كان ف  ، والرغب ي تختل وھ

   .عن جماعة الیوم كلیا

ة ة أو الجماع ھ أن القبیل ارف علی ن المتع ؤمن  ، م ت ت ة كان القوى الغیبی ب

ریرة  رة والش ة والأرواح الخی ة للطبیع القوى الخارق د ب ة وتعتق ان  ،والروحی فك

ام  یة قی عیرة الطقس كل الش دخلبش و الم اركي ھ ھ  تش ول علی ذه  المع اة ھ لمحاك
وى .  دةالق أغراض عدی س ب ام الطق رتبط قی ذا ی ة  ( وبھ ةو أدینی   و أ دنیوی

ة ون ) روحی د یك س  . فق دیس إ الطق ھلتق ر أو ل ب المط ین أو لطل ادلإب مع  ع

ة ت بالجماع ي حل ریرة الت و  ، الأرواح الش ا ھ ادھمكم ة  ، اعتق ع الحال أو رف

م  ربص بھ دو یت ون الع ة ك راد القبیل ة لأف ً  ،المعنوی ا دو مادی ون الع د یك أو  وق

 ً ا زالاً  ، معنوی لاح أو زل وة الس أتي بق اتلا ی ً مق انً  اأو برق .  اأو مرضً اأو فیض

بب ذا الس ھ  ولھ س أغراض ق الطق د یحق ن ،ق م یك و ل س  ول ھ الطق ق أغراض  یحق

زمن الس ي ال إ ، بق اف تنتفي ف ة س ھن الحاج ة  ، إلی یغ أقام ن أن ص رغم م ى ال عل

عب  ن ش ف م ت تختل س كان ر لآالطق ا ،خ ي أمریك ود ف س الھن ف  ، فطق یختل

د ي الھن امانا ف س الش ن طق رورة ع ي  ، بالض زن ف س ال ن طق ف ع الي یختل وبالت

ین ان الص ي الن . والیاب ا ف راضلكنھ ؤدى لإغ ة ت یة جماعی عیرة طقس ة ش  ھای

  وھذا ھو السبب الحقیقي في قیام الطقس لدى الشعوب البدائیة . محددة .

ب ا ي الجان ة أو لآف راد القبیل ى أف الطقس عل اركة ب ام المش رتبط قی ر ی خ

ة یجة بالمجموع ط وش ھ رواب الفرد تربط ھم . ف ة أنفس ة وروحی ، المجموع  ةدینی

ة  ال لل لا ، واجتماعی امج اك منھ ة  ،فك ولاء للمجموع ي ال الطقس تعن اركة ب فالمش

س  نح الطق ي م ة ف احوالرغب ائص النج رد ابن ، خص ون الف ً ك ار ا ً ب ة أو ا  للقبیل

لاً  ة . فض ا  المجموع یس كم ھ . ول ق حاجات ھ وتحق ة تعنی عیرة المقام ى أن الش عل

ع  ال م ر  الح رد المعاص الأمر لا ،للف ـیھ ف ة . یعنـ دائي البت س ب ام أي طق د قی عن

  سوى ما یخص الرغبة في التعرف لیس إلا . ،أمامھ 
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ا  ذي دع ھ ال ر أن التوج ھغی ة إلی العودة ا ،الثلاث ر ب ىنحس یة  إل الطقس

ة داف ، البدائی ن الأھ ة م عیرة خالی ام ش ن  ، لقی رة ع یة معاص دم لقض ھ یق ط كون فق

اركیة  ق التش دوافع ك ،طری داف وال اب الأھ ة وأن غی اءفیل ن  بإقص س م   الطق
اركیتھ(  ي ،)  تش ب الروح ام الجان ل قی ینھار بالمقاب ة  ، وس تند علی ذي یس ال

ي  ة ف تجابةالثلاث ة الاس ة مماثل اھد لتجرب دى المش ھ مس ، ل اب تكوین ن الحس قطین م

افي و خ اریة الثق یتھ الحض ادھم ،صوص وي  باعتق ذر العض دیة لأن الج ة الجس لغ

ا . إ ر جمیع ع البش ھ أیجم ى ن ث عل ر یبع تغرابم ن أ ذإ الاس ف یمك ارس كی ن یم

اإ ً  ننس ا ر طقس ً  التحض دائیا ن  ب ة م لاص والحری ھ الخ ن خلال ق م دم لیحق حیق الق س

ارة ت الحض س ، كب اھدة الطق ي مش ارك ف و مش یس  ، وھ ً ول العا أن  ض ھ ش فی

ین  س . ،الممثل یم الطق ي تق ة الت فھم المجموع ون بوص رر الممثل ى أن یتح م الأول ل

رنا أ رریحض ارة وتح ت الحض ن كب ص م د تخل یھم ق د ممثل ة  ن أح ن عبودی م

  الثقافة . 

روض  ذه الع ق ھ م تحق دم ل ا تق ا لم تجابةووفق اھدین الاس وم المش ة لعم  الكلی

ري  ، ین عنص افر ب ود تن ر . لوج رض التغی الطقس لغ اركیة ب رة التش ي فك ي تبن ف
ة (  رضالعلاق ي الع رح ال) . والمتلق ي المس ات ف ر التوجھ المي أن أكث  ألانع

رحیة  ا المس ة توجھاتھ ادة برمج ي أع ر ف ت تفك ودة  ،بات ىوالع نص  إل ي ال تبن

درامي  ذيال یة  ال اكل السیاس ة المش دوره مناقش ق ب ادیةیحق ة  والاقتص والفكری

عوب  دعوة  ،للش ذه ال ل ھ دأتولع ا ألأ ب ي فرنس ة ف مة الثقاف فھا عاص . أن ن بوص

و ر تنط رح المعاص ا المس دم لھ ي ق دعوة الت ن ال ل م ر قلی دد غی ى ع ي عل

ات .  ن التوجھ ول یمك ة الق الإوخلاص ة  جم الیب الباحث زة للأس ائص الممی الخص

رات  رحي بالمختص ارا مس لاج الب ن الع ة ع م الآتی كل أھ الي تش ي بالت وھ

  :  خصائص المسرح المعاصر 
  

  البدائیة والطقسیة ومحاكاة الأنماط الأصلیة .  إلى العودة )١(

  .  حیائھا في العرض المسرحيوإ البحث عن اللغات المیتة )٢(



 

١٤٤ 
 

  شاریة أو روحیة .سمات حركیة وإ لىإالمكتوبة تحویل اللغة  )٣(

امانیة )٤( ة والش یة والبوذی ى الدنیوسوس د عل ة التوكی  والھیروغلیفی

یة  تیةووالأوروفیوس تیة الزرادش یة و والأفیس زن  الباخوس ةوال  والإباحی

  الجنسیة . 

دأ  )٥( د المب دمیرتأكی ولاً الت لاص و ي وص دمیر للخ ق ت ن طری ة ع الحری

  لنفسھا .  الشخصیات

د  )٦( ن بعی اكي م ي تح ة والت عوب الحالی ض الش وس بع خ طق ة نس محاول

وس  ةالطق رقي آ اوتوظیفھ القدیم وب ش ي جن رح ف یاللمس ا س رة والق

  وجزر بالي .في أمریكا الأفریقیة والھندیة والھنود 

تخدام ال )٧( طلحااس ات ومص ود والخراف حر الأس عوذة والس اع تش ون كالط

 .والقسوة رواح والموت والكارثة والفزع وتناسخ الأ

اد إ )٨( لوبیج رخات  أس وتیة والص ات الص د الطبق ي یعتم ةأدائ ذات  الإیقاعی

حریة  ازیم الس وض والتع ة والغم مات الغرائبی اتالس ة  والإیقاع الممل

 الرتیبة والتي تتسم بالرطانة الفارغة . 

یط )٩( ل  تنش حة المع وتفعی ة الواض وز الدلالی یطان الرم مس والش الم كالش

وى  ةوالق ار  الغامض ى إ ،والن ل عل ة والعم ة القدیم دیانات الوثنی اء ال حی

 والروحیة التأملیة .

تند   )١٠( اتھم تس ىمرجعی ا إل ل م ة ك الفقرة الرابع اء ب افة ، ج ى إض فة  إل فلس

ھ تراوس  نیتش ي ش ة ولیف غوكروتش تقبلیة  . یون ة والمس ن الدادائی لا ع فض

 .والسریالیة والواقعة 

تناد )١١( ى الاس دأ  إل ال مب اء الارتج ي  وإقص اء الفن ة العط نص وحری دونال   ب

ود   ل أنوع ،قی ى الممث ة  ل ھ الداخل ھ نفس ھ علی ا تملی دم م   یق

الطقس  دائيأوا ،ب ي والب ون الوحش ات الجن داخلي  نعكاس دأ ل ال ق مب تحقی

ي . لاج النفس الي إ الع د لا نغ ھ وق دمنا ل ا ق ل م قاط ك ا إس ول ن حاولن   ح
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ر ودة المس ي الع ر ف ىح المعاص ة  إل یة والبدائی ً  ،الطقس ا ق تمام ھ یتف بأن
ارات  ن التی د م ع العدی اتم د ( والاتجاھ رحیة عن نر  المس اشش  بارب

انتور وا وك ن أسس رھم مم ایكن وغی ارح وش ا مس ي ك ي والبیئ لح
خ وح ...ال ة والمفت بیھات ) والواقع تخدمون التش ً یس ا ونھم جمیع ن ك  م

ا وی رذاتھ ار رونك ھ الأفك و  انفس یا دوتع ذه الفرض ة ھ ت الغامض

س  ة الطق ة بفعالی اء الأنثرو ،والقائل ى علم   ل امثأا بولوجیإل
اد(  ول ألی ذي یق وزإ  " ) ال ن رم ارة ع وس عب ي  ن الطق ة ف   فاعل

ع  وس ،الواق ة الطق یم ووظیف ل الق ع  جع طوریة لأي مجتم الأس
   . ) ١٣ ("   ملموسة وقریبة

ً الأساطیر بأنھا ) ھذه فروید (یتبنى في حین      : الفكرة معرفا

ا " ا الش م ئھةالبقای ات أم الات وطموح ا  لخی لام إ ،بأكملھ ا أح رمدیة نھ س
ي ریة ف بابھا للبش ة ش أن  . ) ١٤ ( " مرحل رین ب احثین المعاص ض الب رى بع وی

  كل أمة لھا ذھن جمعي .لبأن ه فرضیات غیر مؤكد إلىھذا الكلام یستند 

ص  ىنخل أن  إل ول ب یةالق ة  الطقس ھ تحققالبدائی ً  ا لنفس ورا ً  حض ا  جوھری
رح ي المس ة ف ان القدیم ي الیون یكي ف ت (  ، الكلاس فھا حقق ر بوص  ) التطھی

ام  دف س دیا كھ داف التراجی ن أھ ة  ، م یة البدائی ق الطقس م تحق ل ل وبالمقاب
ً بوصفھا  ً مھما   في المسرح المعاصر . جمعیة  تشاركیةحضورا
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  ع الساب لمصادر الفص
  

 .٢٩٦ ،٢٩٤ص ،ابتكارات المسرحین في القرن العشرین  ،سامي عبد الحمید  ) ١(

  . ١٩٨٠ ،بغداد :دار الشؤون الثقافیة ،تجارب جدیدة في الفن المسرحي  ،سمیر سرحان  ) ٢(

 . القاھرة: مھرجان القاھرة للمسرح التجریبي  ،تر سامح فكري  ،المسرح الطلیعي   ،كریستوفر أینز  ) ٣(

 ) . ٩٤٧(  ،)  ٣٤٥( ،)  ٣٤٢ص  (  ١٩٦٦

 ) . ٣٣٣ ، ٣٣٢ص (  ،نفس المصدر أعلاه  ) ٤(

 ) . ١٩٥ ، ١٤٩ص (  ،نفس المصدر أعلاه  ) ٥(

 ) . ٩٤٧ص (  ،نفس المصدر أعلاه  ) ٦(

 ص (    ) . ،المصدر السابق  ،سامي عبد الحمید  ) ٧(

 ) . ٧١ص ( ،١٩٧٣أیلول  ،العدد التاسع  ،مجلة السینما والمسرح العراقیة  ) ٨(

 ) . ٣٦٤ص (  ،المصدر السابق  ،كریستوفر أینز  ) ٩(

 ١٩٠ ،ص ١٩٩٠أیار  ،السنة الخمسة  ،العدد التاسع  ،مجلة أفاق عربیة  ) ١٠(

 مقالة الیس تشیدر . ،العدد والتاریخ بلا ،مجلة السینما والمسرح المصریة  ) ١١(

 ) . ٢٨٥ص (  ،المصدر السابق  ،كریستوفر أینز  ) ١٢(

 ) . ٣ص (  ، ١٩٦٦ ،تبة الأنجلو المصریة القاھرة : مك ،الأسطورة والدراما  ،سعد عبد العزیز  ) ١٣(

 نفس المصدر أعلاه والصفحة . ) ١٤(
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  مصطلحات وردت في الكتاب
  

لوبیة ة العناص  الأس لوب أو دراس م الأس ى بعل وم یعن ي  ر: مفھ ة ف ؤثرة للغ   الم

  . ) ١ (سلوب  نتاج الأإ
راز ن  (  الط د م ي تمت ة الت رة الزمنی و الفت مات  ١٠٠ـ  ٥٠: ھ مل س ام لتش ) ع

د  راز واح الم بط ھ المع دد فی ث تتح ر حی ذلك العص دودة ل ة مح معین

ال  ابھة للأعم مة المش د س ر ویعتم ك العص د ذل ھ تحدی ن خلال تطیع م نس
ة  ي أربع ة ھ ور الطرازی ة . والعص ر "الفنی انس وعص ر ألیس  عص

  . ) ٢ ( " لباروك وعصر الركوكو وعصر الرومانسا

لوب  ھ الأس ى عمل ان عل عھا الفن ي یض مة الت و البص ى  ،: ھ لوب إل یر الأس ا یش كم

ر  ع دون ذك ة التوقی ین . أي بمثاب یقي مع ین أو موس ام مع ردي لرس الف

اص لوبھ الخ ان أس ل فن م . ولك لوب  الاس ة أس لاق كلم وز إط ھ ولا یج ب

  .)  ٣ ( ماعة لا على الفرد دون الجإ

ن  ندر دی ھ الكس وع ا ،ویعرف ة ون ي درج اة الت ابھة للحی فة المش   لص

عھا   ً یض دا ھ معتم ي عمل ان  ف ویھ  الفن د والتش ة التجدی ى درج عل

  . ) ٤( والمبالغة والانتقاء 
رة الیب الفت الیب لمجم أس ن الأس دد م ا ع د بھ رة : یقص من فت انین ض ن الفن ة م وع

  رازیة . وھي أقرب إلى الط محددةزمنیة 

  
لبالأ اھرة  : ھس ر الظ زةحص ر الممی ر  لعص ك العص ز ذل دورھا تمی ي ب ا والت م

رف  ع ب "وتع رز جمی ي أن تب ا یعن اھرة م ا أو ظ را م لب عص أن تؤس
ائل اھرة  الوس ك الظ ر أو تل ذلك العص داخلي ل ب ال ة والتركی التعبیری

ماتھا ویر س ة وتص زة الداخلی لب  . ) ٥(   " الممی یمكن أن تؤس   ف
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اھرةالك ود ظ یكیة بوج ل (  لاس ي التمثی دالین ف اعین ال احك القن الض
  العصر . ) بوصفھما دالین على ذلك والباكي

كل و ) form : ( الش ارجي لمحت یم الخ و التنظ ا ھ ین  ،ى م ربط ب و ال أو ھ

ة ر المكون د  العناص ل واح ي ك وى ف ود  ،للمحت ھ وج ن بدون لا یمك

ھ وى نفس كل.  ) ٦(  المحت ا أن الش ق  كم ف یتف د یختل مون وق ع المض م

م ا ھ وان معظ وىعن ى محت ؤدي إل د وان ت ة لا ب كال الفنی ین . لأش  مع

   والقاعدة تؤكد أن الشكل ینبغي أن یوازي المضمون .
ار یة انط : التی یغة أساس تمد اص ا تس ة م ذھب  أو مدرس ن م ت م ن لق تمراریتھا م س

ذھب  ك الم دم أانعطافذل ى أن تق ب أو ةعل ال التجری ي مج دة ف  جدی

افة ىأ الإض ر عل ید عنص ذف وتس رآ و الح ن بغی ،خ تخلص م ة ال

  للعرض المسرحي . و البحث عن صیغة جدیدة محددات المذھب نفسھ أ
اه ددة : الاتج س مح ن أس ق م ین ینطل ھ مع ار توج ً  لتی دا ھ تجدی د فی بقھ ویج اص س    خ

ر د لكس بقتھ  التقلی ي س د الت ر القواع ي كس افة ف د الإض دیم یعتم  ،الق

  بق الاتجاه . والتیار یس
ة ینیات نم : ) happening(  : الواقع ي الخمس ر ف رحي ظھ ار مس ن  اتی م

ا دم الرض دود ع ون  بالح ى الفن ة عل ة المفروض د ی -التقلیدی عتم

ؤر ى الب ب عل زامن و التجری ددة الت رهالمتع دفة و عناص ولاج  الص الك

رك ت المتح ت والنح د اقتبس یلم . وق رقص والف جیج وال یقى الض  وموس

ن ة الواقع یتھا م رینخصوص رن العش ة للق ارب الطلیعی .  ) ٧(  التج

ة  تقبل الواقع ي ومس ة أوھ ار الحداث ي تی وض ف و الخ ي ھ ة الت النقط

ارا ا تی ق منھ واء  نطل ي الھ ھا ف دم عروض دھا . تق ا بع ة وم الحداث

وارع ق والش كیل  الطل ین التش ا ب دود م د الح ف عن احات وتق والس

  والاستعراض . 
ذھب ة م :  الم ان مجموع ان والمك دة الزم ل وح ره مث ن غی زه ع ددات تمی ن المح

ي دث ف ة والح ة مدرس لاق كلم ن إط یكیة ویمك دیلاً  الكلاس ل  ب ھ مث ل
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ة  ة  والتعبیری ة والرمزی ارات عنی ،الواقعی ي تی ن  وھ ل الف الأدب قب ت ب

  التسمیة بھ . فألصقت ،ستقى منھا خصوصیة الاتجاه إلا أن الفن ا
ة ة القو : الطریق ي مجموع د ھ ب  لتحدی ان أو الأدی عھا الفن ي یض ولیة الت د الأص اع

ة ھ كطریق نفس  منھج م ال ي عل ر ف ل أو أدل ي التمثی كي ف  ،ستانسلافس

ری ي ق نھج أحیاوھ ً ن الم ا نھج    ن بة للم د والانثربالنس وجي عن بول

ین  وعي ب ادل الموض ي المع ة . وھ ي اللغ یر ف نھج سوس تراوس وم ش
ي . ل التطبیق ة والعم ة النظری ان  الدراس ا كلیرم ین  "ویعرفھ ا تقن بأنھ

ھ زام ب ب الالت ین یتطل ك مع كلي وتكنی زام ش ھ  " لالت ن خلال ن م . ویمك

  للمخرج نفسھ .  خراجیةلإاتحدید الخصوصیة 
ینوغرافیا ین (  : الس ن مقطع ون م طلح یتك ھد و  sceneمص ي المش   ) وتعن

) graphi  (وی ي تص طلح یعن ویر . فالمص ي التص   ر وتعن

ھد  و  ،المش اءفھ ة الفض م معالج رحي ا عل دي بالأالمس كال لقص   ش

ددة ا ة لأالمتع رة  الدرامی ي للفك زى الكل ن المغ رة ع راض والمعب غ

نظم  دعى م ط  .... وی ري فق و بص ا ھ تص بم و یخ .وھ
  .)  ٨( )  لسینوغرفرالسینوغرافیا ( ا

ع دار الراب ة  الج رح العلب ي مس وص ف ة وبالخص ور الواقعی ر بظھ وم ظھ   : مفھ

الي الای دار ،ط و ج ي . وھ ة  وھم رح علب ر المس ث اعتب حی

اھدة  رض المش دة لغ ة واح ن جھ ة م ة  ،مفتوح رتبط  بفتح ی

تارة الاما ط الس ة بخ نیوم المتمثل اوز البروس دم تج رض ع ھ ویفت می

ً الخط في الواقعیة بوصفھ كسر الممثل لھذا   الرابع . رللجدا ا
ام واللا اإالإیھ ع تداو : میھ طلح یرج الواقع مص ام ب ھالإیھ ة  ل رة الواقعی لفت

اول ة یح كإ والطبیعی اد ش رحة لیج ة أو ممس ة مطابق رحي أو بیئ  مس

ھ ع نفس ن الواق یات ع واس ، والشخص داع ح ى خ د عل   ویعتم
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دأ  ا مب ام  ... أم و الع ق الج ق خل ن طری اھد ع االمش لا أیھ  مال

ام ف ر الإیھ د كس یات ویعتم ة للشخص رح كبیئ تخدام المس رفض اس ی

لال المم ن خ الواقع م رض ب لوب الع ر وأس ل والمنظ دأ  ،ث ب

ة  ور  المدرس تخدامھ بظھ ة اس ا تلاھالرمزی ي  اوم د ف د التجری یعتم

ز  ر والرم دار الرابالمنظ ر الج ى وكس العرض إل زول ب ع والن

  الخشبة والصالة .  نالصالة أو إیجاد علاقة مشاركة بی
ة النظ ا  روجھ اك وجھت ة : ھن ى ذاتی ر الأول ة و نظ وعیة  ... الثانی ة موض . فالذاتی

ل أي يتعن رة تفاع زا ت فك س مرتك ث تعك ان بحی ع ذات الفن  ھم

ة . وراتھ الفردی ة وتص ھ الذاتی وعیة ومعتقدات ا ألموض ي  أم فھ

اھرة ارجي أو ظ وع خ ع موض ان م ل ذات الفن ف بتفاع  تتص
ترط (  ھ وتش ع نفس ا الواق ة یفرزھ دةاجتماعی رح  المحای ي الط ) ف

ى أي ل إل ة  دون المی درس ا ،جھ ي ت ً وھ ا اھرة وفق باب  لظ للأس

ا  ى قیامھ ي أدت إل ل الت ي ،والعل تند ف ى  وتس ان إل ض الأحی بع

  موقف فلسفي فنقول ذاتیة مثالیة أو مثالیة موضوعیة .
ال ور والخی ز(  التص ت: یمی ة  كان ین ثلاث ال أولھ) ب ن الخی تویات م واع أو مس ا أن

و د وھ ال المول ا یبتغی الخی درج (  ھم وركول أتي ال بالتص م ی ال ) ث خی

ین الإدراك ل ب ذي یعم تج وال م  المن ي والفھ ي  ،الحس ر ف ن الأخی ویكم

ةعمل الم  ی ر بع الم الفك ربط ع ذي ی ر ال و الجس ل . وھ ر المتسلس التفكی
یاء  دعوه ،الأش ا ی أتي م را ی ت(  وأخی ال كان و  ) بالخی الي وھ الجم

الم  رتبط بع ر م ھ غی م لأن م الفھ ي تحك القوانین الت د ب ر مقی ھ غی تج لكن من

یة ال ة الحس ذي  ،تجرب ل ال ل العق م ب دم الفھ الي لا یخ ال الجم والخی

زود ذھن با ی الأال ن  رفك ال الف و مج رة  ،وھ ل الفك ة مث رة الجمالی والفك
ا ي كونھ ة ف ن (  العقلی ف ع ومتختل كلاً  المفھ ي  ) ش دعوه ف ا ن و م وھ

  . ) ٩( الوقع بالرمز 
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ز : د (  الرم تعن ر كان تدعي الكثی ال یس ن الخی ل م ر  ) تمثی ن الفك ن  ،م ن م ولك

ر ة أي فك ر إمكانی ان  غی ا ك دود مھم ھ  ،مح ؤا ل ون كف وم یك  ،أي مفھ

ة لا  ت تواه أبالنتیج ى مس ف عل ط أن تق ة ق در اللغ اول ق ي متن ھ ف و تجعل

 ً   .)  ١٠( فالرمز فكرة وصورة معا وھي لیست تلقائیة بالخیال  الفھم تماما
ل  ا والتأوی ى دلالاتھ واھر إل ي رد الظ ث ف ا : یبح ھ  ،معانیھ ن خلال ا م ا إنن كم

ز ھ ونرم ا نفعل تلمس م ھ  ن توى آ ،إلی فھ مس رى بوص ة أخ ر ومرحل ن خ م

و  م . فھ تویات الفھ ل  ومس رافامراح یم ستش یس تھش ى ول ً للمعن  ا
و  ل ھ ورة ب و إللص اء ... فھ ادة بن ا  أع انيذن ( دائم ألیف الث أي  ) الت

  . ) ١١ (عادة إنتاج العمل المبدع إ
ا  ة اءتبالة ( : الرؤیالرؤی لام   المربوط ي أح ة ) تعن ا ( الیقظ الإلف. والرؤی )  ب

لام  ي أح ومتعن ا ، الن ل منھم ور  ولك ال والتص ي الخی یة ف أن إلا خصوص

لام الیق ن أح ا م رب دائم ان یقت ةالفن فھا ظ ل  بوص وع یعم م التن انزم دائ میك

ر ل والتفك اط العق یاق نش من س داع ض ورة والإب ات للص تج مخرج  : ین

  . ) ١٢( إذ یجب أن تتكیف مع مدركات الفھم  ،أو الرمزیة  البصریة
ة : ات  المفارق تخدام كلم د باس ن القص ر ع ة تعب یغة بلاغی اد ص ى المض ل المعن تحم

ة أ ، فوالمفارق ز خ ن الھ خریة ولكن ءم غ والس ا أبل لوبھا أثرھ بب أس .بس

  . ) ١٣( عبارة المدح لتفید الذم  غیر المباشر وتتصف باستخدام
ز  ي الترمی ده ف د نج ة . وق ا أدبی ر منھ ة أ كث فیة ولاھوتی ز فلس ذور الترمی : ج

اب طورة والكت دس  الأس حا إ ،المق دو واض ل لا یغ ى الكام لا إن المعن

ار ي إط ر ف مل الأم د یش تقبلي . وق ورة أ مس اخص ص ن  ،و ش   لك

ى ا روز المعن ورة أب ود الص تم بوج زي لا ی ً شاخص ولترمی ي  ا   ف

ھ  ى ،عزل یاق ذي معن ي س ل ف ورة  ، ب وئي دون الص ع النب   إن الوض

  

  



 

١٥٢ 
 

ز  كل الترمی ذي یش و ال اخص ھ ي  ،أو الش ة ف دخل الحكای ولا ت

وع  في نوإ ،الموض وئي والوص ز النب ة الترمی الترمیز  علاق ب

  .)  ١٤( القصصي یشبھ العلاقة بین المونولوج والدراما 
ة رار أ الأزم رض : ق ي الع ول ف ة التح راع إم ،و نقط ا الص تد فیھ ة یش ى رحل ل

  . )١٥( الوصول إلى حل حاسم  یتحتم فیھادرجة 
  . ) ١٦(  ل إلى نتیجة دقیقةو: سلسلة عملیات إدراكیة تسمح بالوص الاستنباط

ادیمي  ث الأك ة البح العلم وجدی ز ب ل متمی فة لك ة أو   ،: ص ھ بجامع ار علاقت ي إط ف

ة ع أو مؤسس ي درس مع مجم احثین ف ا للب ل تجمع ا یمث رف كم ین  ویع

  . ) ١٧( لترسیم المعرفة  و ثقافیةھرة فنیة أأیضا بتظا
ام :  ذي الإلھ الم ال و الع ان نح ب والفن یة الأدی ھ حساس یش فی رر  ،یع وتق

یكولوجیة   أالس ام أو نب ن اللاوع الإلھ ق ع داع ینبث ة  يالإب ي نتیج وھ

اة ر قن طح عب ى الس ر عل ة  تظھ ات انفعالی ر مكبوت ا ویعتب ة م    إبداعی
  . ) ١٨( فھوم  الإلھام من طرح مأول  ) أفلاطون( 

ل : ر  التأم وع التفكی ي موض ذھن ف تغراق ال یط  ،اس ذات والمح ھ ال ل مع  ،تتفاع

ن ة م ي  درج ات الإد وھ دي درج ي التجری ل إ ،راك المعرف ادة والتأم ع

  . ) ١٩( أنتاج  المحسوس عبر التجرید الشاعري 
الي : د الجم ین شخص البع ل ب حة تفص ة واض افة وجدانی اد مس ي إیج یة یقتض

 ً دا ر بعی ذي یظھ ي ال ل الفن ارئ والعم ارب  الق ال تج ن مج ع

ي ل الفن ي العم وھمي ف ي وال ین الحقیق ز ب ارئ وتمی دد  الق ویتح

  . ) ٢٠( ر العصر یالبعد الجمالي بمعای
د : عیفة  التجری یمیائیة ض ون س ا یك ى م ق عل وس ویطل ھ الملم ارض ب طلح یع مص

ا لا أو ى م ع الت عل ارض م یمیاء ویتع ى س تمل عل وري یش أو  ،ص

واه ن محت واقعي م كل ال د الش ھ أو  تجری ارة إلی اء بالإش ي والاكتف الكل

  . ) ٢١( الدلالة علیة  في الفن 
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ي اس الحرك ینمائي  الإحس طلاح س ة أ ،: اص ة المعزول ن الحرك زء م غر ج ي ص الت

ر إتت و مظھ یلیة وھ ة تفص ى قیم ة وافر عل اري لحرك ش

  . ) ٢٢( عضلیة  ضروریة لإنتاجھ 
ا ي ءالإرتج ً  الفن ا ف خلف و الخط ً  : ھ ینمائیا اك س لاش ب تم أ ، أو الف ع ی اء بقط ثن

ي ل  الزمن ي  التسلس ل الفن ي للعم تطراد ،المنطق تھدف اس ود ویس ً یع ا

ر  أ ى ذك دإل یة یقص داث ماض ین  ح ف مع ات موق یح ملابس . توض
ة (  لاق كلم ن  إط رح یمك ي المس ةإف ى حال اض ) إل ن م  زم

   .  ) ٢٣(  واستحضارھا في  الزمن الحالي 
یمیا د  : طیقیةالس ة الجس ردات لغ ى بمف طلح یعن اریةمص ي لا ، الإش ع   والت تخض

  الدلالة اللغویة المتداولة .  لقوانین وقواعد
بیھیة ة التش و إ النزع ا ھ ب م ود أن ینس اني : المقص ر إنس و غی ا ھ ى م اني إل   ،نس

واء  ان ذاتأس ً ك ةإ ا ً أو حیوان؟  لھی ً أو نبات ا ائر ا ً أو ط د و ،ا ق

ھ آ تند علی ارب اس و مق روك . وھ كي وب و وغروتوفس رت

ي جس وان ف ول روح حی ان حل خ الأرواح  إذ بالإمك د لتناس

  شابھ النقائض . و ما إنسان أ
ة د (  الظاھراتی لر: یع ى  أول ) ھوس فة إل ل الفلس ة تحوی ي عملی ا . وھ دم لھ ن ق م

ي  نھج علم الجزء ،م تم ب ل  تھ دیة  وتفض د القص ل وتعتم دون الك

رالع ي التفكی دركات ف ى الم عوریة عل ة الش ذات  ملی ین ال ل ب لا تفص

دال و تخدم ال وعي  وتس ى أوال نھج عل ل الم طة لنق دلول كواس  نالم

یاء  ي الأش ودة ف ات الموج ر الماھی دة غی ات جدی ة ماھی ب الدلال تكتس

ة .  ورة الفنی ة والص ورة الجمالی ین الص رق ب الي تف ي بالت دعى وھ وت

   أیضا بالفینومینولوجیا .
اویة ة المأس ع الرؤی اوض م ل تف رفض ك ره . ی يء غی ل ولا ش تراط الك   : اش

الم   وعي  ،الع ل ال ة یجع ة المتطرف ك البنی اوي یمل ھا المأس  ، نفس
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فھا  ا یكتش دمان(  كم ین كول د راس وعیین .  ) عن كال والیس وباس

  . ) ٢٤( وھو بمثابة إعلان القطیعة مع الواقع 
جیلیة زم بالتسل التس ة تلت داث ولا : ملاحق ب الأح اس لترتی ي كأس ل الزمن س

  لیھ كتراكمات . التاریخ بل تنظر إ التسجیلیة  ضتعار
ورة : ا  الص وع م ري لموض ل بص د ،تمث وم عن ارض المفھ ا تع ا إنھ لار(  أم )  باش

یملأ م تنظ مح بفھ ا تس اس  نھ ض  ،الانعك ال المح اج للخی ي إنت  ،وھ

ورة الحق لیةوالص ي الأص ة ھ ة لا   ، یقی كل توالمنتج ة بش ر  تمثلی عتب

ورة  ا الص كال . إم ن الإش زمن للحظم ف ال ي توق ة فھ ة الفوتوغرافی

  واحدة .
رف : ن  التع ف ع طتھا الكش ل بواس غ الفاع ي یبل د الإدراك ل البع ع داخ یتموض

  خر غائب . لآحدھما حاضر واأ ھویة بین عنصرین
ر و  المعاص ي وھ الزمن الطبیع زام ب ر دون الالت ف المعاص تحیل تعری وم   : یس مفھ

  العصر في جل تطوراتھ ومفاھیمھ .  نسبي لمسایرة
ول د  اللامعق ى ی رح عل ي المس ة وف ة الثانی رب العالمی د الح رت بع ة ظھ ة أدبی   : نزع

كو(  ت ویونس رھم بك ن المواص وغی ل م راف  ) تحل فات والأع

  وتناقض ومفارقات في الحلم والحیاة والواقع . المنطقیة  وانفصام
ى : طلح را المعن ً مص ا ود طبق جلھ الك ات یس ى الكلم ة ومعن ى علام دل عل ج ی  ئ

ة  ل دلال ى ك ق عل ار ویطل ات دون أن  ،لمعی ة أو علام ن علام أخوذة م م

ً ت ودا ك  ك ي  متل ى ف ث المعن عب بح ي ویص ھ ف ة من ة التعبیری الأنظم

  . ةالأنظمة التواصلی
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  تتمصادرا لمصطلحامصادرا لمصطلحا
  
  ) .  ١٨مفھوم الأسلوب . ص  (  ،كراھام ھارف   ) ١(
 ) . ١٦أسالیب  التمثیل . ص  (  ،ریتشارد موریل   ) ٢(
 نفس المصدر أعلاه والصفحة .   ) ٣(
 ) . ٦٨العنصر الأساسیة لإخراج المسرحیة . ص (  ، نالكسندر دی  ) ٤(
 ) . ٣٦ ص ( ،في الفن المسرحي  ،مایرھولد  دفسیفولو  ) ٥(
 )  . ١١٢ص (  ،مذاھب ومفاھیم في الفلسفة والاجتماع  ،عبد الرزاق ألماجد   ) ٦(
 ) .    ٩١ص (  ،ابتكارات المسرحیین  ،سامي عبد الحمید   ) ٧(
 . ) ٥٩رسالة دكتوراه . ص (  ،وسائل المخرج في صیاغة العرض  ،د.حسین التكمھ چي   ) ٨(
 ) . ٥٥التصور والخیال . ص (  ،. بریت  . ل ) ر١٠( ) ٩(
 ) . ٢١التأویل . ص (  ،فالیزي  ، ي ،ف  ) ١١(
 ) .  ١١٩(  ص ،فلسفة أراء نقدیة في الأدب وال ،شوكروس  ،ي ،جي ) ١٢(
  ) . ٩٥ص (  ، نفس المصدر أعلاه ) ١٣(
 ) . ٩٥(  ص ،الترمیز ،جون ماكوین  ) ١٤(
  المصطلحات المسرحیة المعاصرة . ،) سعید علوش  ٢٤إلى (  ) ١٥(
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  المحتويات
  ـداءالإھــــ

  ٥............    ...............................................................  ةالمقدم
  الفصل الأول :

  ٩   ....................................................  نظریات الإخراج  إلىمدخل 

   ١٣   ...................................... .....................  الإخراج المسرحـــي 

  ٢٣    ................................................................  ـن الإخــــراج فـ
  : الفصل الثاني

  رواد الواقعیة
        ٢٧  ...................................................................... يتانسلافسكـس

  ٣٣    .................................................................      فاغــــــــــنر
  : صل الثالثالف

  ددـون الجـــــــالمثالی
  ٣٩   .................................................ف أبیا  .......................أدول

  ٤٤   .............................................................أدورد كوردن كریج  

  ٤٩   ............................................................. د ــمایرھول دفسیفولو
  :الفصل الرابع
  يــــــــالمسرح اللاأرسط

   ٥٧   .......................................................  بسكاتور شفرد ریأروین 

   ٦٣    .............................................................  ت ـــد برشــبروتول
  :الفصل الخامس

  ةـبعد التعبیری ما
  ٧٣   ................................................................  و ــــــرتآ نتونانأ

  ٨١   ................................................................  ي ـــــغروتوفسك

  ٨٩   ................................................................   روكــــــــبیتر ب
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  :الفصل السادس
  ما قبل التعبیر

  ٩٧ ..............................  .....................................   أیوجینا باربا 

  ١٠٤   ..................................................................   تادوش كانتور

  ١٠٩  .............................. ......   التیارات المسرحیة المعاصرة  خصائص
  :الفصل السابع

  ١١٥    ................................................  التیارات المسرحیة المعاصرة 

  ١١٦   .........................................................................    الواقعة

  ١١٩..  .المسرح المفتوح ................................................................

  ١٢٢   .................................................................    ئيالبی المسرح

  ١٢٤ .  ...............................................................   مسـرح الشمس 

   ١٢٨ .......  .......................................................  رح الشامل  المســ

  ١٣٠ ................................................................   ي ـالمســــرح الح

     ١٣٣  .............................................................    المســــرح الأسود 

  ١٤٠.. سمات التوجھ في المسرح المعاصر نحو الطقسیة والبدائیة والأنماط الأصلیة 

  ١٤٧ ..................................................................ات    ــحـطلـالمص
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 بسم الله الرحمن الرحیم
 الدكتور حسین علي كاظم صالح الشمري  :الاسم الكامل
  دكتور. حسین التكمھ چي : أستاذاللقب الفني

  م ١٩٥١بغداد  :موالید
  ١٩٨٧دبلوم فني معھد الفنون الجمیلة / بغداد .  
  .١٩٨٢بكالوریوس فنون جمیلة إخراج مسرحي / كلیة الفنون الجمیلة  
 ١٩٩٠سرحي / كلیة الفنون الجمیلة .ماجستیر إخراج م 
 ) دكتوراه إخراج مسرحيP.H.D .٢٠٠٠) جامعة بغداد 
 .(متقاعد) أستاذ دكتور / كلیة الفنون الجمیلة 
 ) / ٢٨/٣/٢٠١٦حاصل على درجة الأستاذیة.( 
 .أشرف على العدید من رسائل الماجستیر والدكتوراه 
 .ناقش العدید من رسائل الماجستیر والدكتوراه 
 علمي لبحوث النشر والترقیات العلمیة.  خبیر 
  .باحث ومؤلف أكادیمي في العلوم المسرحیة 
 .درس مادة التمثیل والإخراج والإضاءة وعلم النفس وسیمیاء المسرح ونظریات الاخراج 
 .رشح عمیدا لكلیة الفنون الجمیلة / بغداد 
 .رئیس قسم الفنون المسرحیة سابقا 
 امعة أیلز البریطانیة / العراق.أستاذ مادة الفن المسرحي في ج 
  والمشرف على الرسائل والأطروحات في ذات الجامعة 
  .خبیر علمي لبحوث الدراسات العلیا لأكثر من جامعة 
  .اخرج للمسرح العدید من المسرحیات 
  .مثل العدید من المسرحیات والأعمال الدرامیة والإذاعیة والتلفزیون والسینما 
 قي المستقل للثقافة والعلوم والفنون. أمین عام التجمع العرا 
 .عضو نقابة الفنانین العراقیین 
  .عضو نقابة الخطاطین العراقیین 
  .عضو اتحاد الإذاعیین والتلفزیونیین 
 .شارك في مھرجان المسرح الجامعي العالمي كوبا / ھافانا 
  .١٩٩٤شارك في مھرجان المسرح الجامعي المغرب / الدار البیضاء 
 رجان الصداقة موسكو / طاجكستان. شارك في مھ 
  .شارك في مھرجان الشبیبة برلین / ألمانیا 
  .لھ بحوث كثیرة في الصحف المحلیة والعربیة ومواقع الانترنت 
 .حصل على دورات في القیادة والإدارة ودورات تأھیلیة للتدریس 
 .(ً  المدیر الفني لقصر الثقافة والفنون (سابقا
 ھرجان المسرح الشبابي.عضو اللجنة التحكیمیة لم 
  .رئیس لجنة إنشاء مسرح قصر الثقافة والفنون 
  ٢٠٠٤مشرف الأستودیو التمثیلي / مھرجان المسرح الجامعي (فیلادلفیا). عمان 
  عضو المؤتمر التأسیسي للكشافة العراقیة / وزارة التربیة 

  مصمم شعارات لأكثر دوائر الدولة والشركات.  
  .خطاط ورسام ومصمم 
 مدی.ً  ر فرقة مسرح الشباب سابقا
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  الاستثارة والصدى في الاخراج المسرحي. -صدرت لھ الكتب التالیة: كتاب 
  التنامي الإبداعي للضوء واللون في العرض المسرحي. -كتاب 
  نظریات الإخراج / دراسة في الملامح الاساسیة لنظریة المخرج. -كتاب 
  مدخل الى علم الجمال الفني.  -كتاب 
  الاخراج المسرحي الجوھر والمظھر.  -كتاب 
  إنتاج العلامة في الفن. -كتاب 
 .عضو ھیئة تحریر مجلة المسرح العربي الإلكتروني / لندن 
 .یقوم الآن بأعداد وإخراج أول أوبرا عراقیة 
 .عضو لجنة مشاھدة وتحكیم العروض المسرحیة 
 .عضو لجنة الدراسات العلیا 
 رامیة.عضو لجنة الاستلال للمنشورات الد 
 .عضو المؤتمر التأسیسي الأول الى الخامس للمسرح الحسیني كربلاء 
 .معد ومقدم برنامج المسرح الحسیني على قناة بلادي الفضائیة 
 .المشرف الفني لأعمال الأضرحة المقدسة 
 .مستشار في ھیئة المزارات المقدسة 
 . عضو لجنة مشاھدة وتحكیم  العروض المسرحیة 
 لعلیا والتدریس فیھا .عضو لجنة الدراسات ا 
 .  عضو اللجنة العلیا المشرفة على  مھرجان المسرح  العراقي / بغداد عاصمة الثقافة 
 یس ب ي والف افي الالكترون ور الثق ع الن ى موق ع وبحوثھ منشورة عل ن ومواق ع أدب وف ك وموق

 أخرى .
    hussentukmachi@yahoo.comالبرید الالكتروني:   
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